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EDUCACAO AMBIENTAL, CONSTRUCAO
DE SOCIEDADES SUSTENTAVEIS
E OS AFETOS EM ESPINOSA

Alessandra Buonavoglia Costa-Pinto
Coordenadora do NUPEEA - Nicleo de Pesquisa e Extensdo em Educacao
Ambiental da Universidade Federal do Sul da Bahia — Brasil

Desde o final da década de 1960/inicio da década de 1970
a questdo do desenvolvimento, da degradacdo ecoldgica
e da qualidade de vida humana sdo alvo de conferéncias
internacionais. Contudo, é no ano de 1987, no Relatério
Brundtland ou documento intitulado Nosso Futuro Comum
(Our Common Future), que surge o termo Desenvolvimento
Sustentavel (DS), no qual pode-se ler que DS “& aquele que
atende as necessidades do presente sem comprometer a pos-
sibilidade de as geracdes futuras atenderem a suas proprias
necessidades” (CMMAD..., 1988, p. 46), apontando a impor-
tancia de conciliar crescimento econémico, conservacgdo
ambiental e justica social.

Apesar de existirem muitas defini¢bes, distintas e até
mesmo contraditorias, do que possa a vir a ser Desenvolvi-
mento Sustentavel, é inconteste que tal ideia envolve, ao
menos, trés dimensdes, a saber: econdmica, social e ecologica.

Lima (1997), ao apontar ambiguidades, contradi¢des e vul-
nerabilidades dessa ideia multidimensional, a partir do ponto
de vista daqueles que a criticam, apresenta-nos algumas ques-
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toes importantes: “é realmente possivel conciliar crescimento
econdmico e preservacdo ambiental, no contexto de uma
economia de mercado capitalista? [...] Como atingir eficién-
cia econOmica, prudéncia ecoldgica e justica social em uma
realidade de mundo extremamente desigual, injusta e degra-
dada?” (p. 16).

De acordo com Foladori (2002), muitas das praticas e ideias
sobre sustentabilidade privilegiam sua dimensdo ecolégica.
Ainda, segundo o mesmo autor, essa tridimensionalidade da
sustentabilidade tem um cardter tecnicista e esta “ideologica-
mente comprometida com o proprio capitalismo causador da
degradacao” (p. 105).

O diagrama abaixo, extraido de Foladori (2002) e elaborado
pelo World Resourses Institute (2002), procura ilustrar, como
frequentemente, a relacdo entre as dimensdes da sustentabili-
dade compreendidas no processo de desenvolvimento:

Objetivos econémicos

Objetivos sociais Objetivos ecolégicos

Para explicitar o carater técnico dessa concepgdo, o autor
coloca que a sustentabilidade ecoldgica configura-se como
a conservacao da “natureza externa ao ser humano” (p.
105) — conservacdo de processos ecossistémicos —, ou seja,
o ser humano, nessa concep¢do, ndo faz parte da natureza,
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é extrinseco a ela. Ja4 a sustentabilidade econOmica acaba
por restringir-se “ao crescimento econdmico e a eficiéncia
produtiva” (p. 106) — uso de tecnologias mais limpas — e a sus-
tentabilidade social nao é vista como um fim em si mesma,
mas como um meio para que se atinja a sustentabilidade
ecologica, pois 0s objetivos sociais s6 sdo levados em conside-
racdo quando causam degradacdo ambiental:

para institui¢des internacionais como a ONU, o Banco Mundial
e outras, a pobreza e/ou o incremento populacional ndo sdo con-
siderados problemas de insustentabilidade por si proprios, sendo
na medida em que causem insustentabilidade ecoldgica. [Como
por exemplo:] [...] camponeses pobres que, pela falta de recursos,
degradam o solo provocando erosdo. O problema de insusten-
tabilidade nesse caso nao € a pobreza per se, mas o resultado da
erosao do solo. Ou seja, embora considere-se a pobreza um pro-
blema de insustentabilidade social, o verdadeiro interesse esta na

(in)sustentabilidade ecolégica que provoca. (p. 106)

Foladori (2002) também aponta ser primordial rever as
relacdes sociais de producao, de forma a promover geracao de
trabalho e renda dignos da maior parte da populacdo mun-
dial, para que os objetivos sociais da sustentabilidade sejam
atingidos, “pois em nada muda a distribuicdo da riqueza
social segundo as regras de concorréncia estabelecidas pelo
mercado, nem suas consequéncias na diferenciacdo social e
na pobreza” (p. 111). Para o autor a vertente social da sus-
tentabilidade deve visar a melhoria da qualidade de vida, a
democracia e os direitos humanos.

A ideia de sociedade sustentavel, trazida por Carvalho
(2008), entre outros autores, estd vinculada a preocupacdo
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com a injustica ambiental, a qual é indissocidvel da distri-
buicdo desigual de possibilidades de acesso aos recursos
ambientais e da distribuicdo assimétrica dos impactos/danos
ambientais na sociedade — populacdes desfavorecidas socioe-
conomicamente ficam com a maior fatia dos problemas
gerados pelos processos produtivos e com a menor fatia das
possibilidades de acesso aos recursos.

No modelo hegemonico, dos dias de hoje, o consumismo,
isto €, o consumo patolégico de bens e servicos na busca da
felicidade € o grande motor da economia.

No paragrafo 9 do Tratado da Correcdo do Intelecto, Espinosa
nos coloca que “toda a felicidade ou infelicidade consiste ape-
nas na qualidade do objeto, ao qual aderimos por amor”. Se
amarmos coisas instaveis, volateis, temporarias, nossa mente
se agitara, pois certamente a perderemos em determinado
momento, e isso sera fonte de tristeza nas suas mais diferen-
tes expressoes.

Desejo, alegria e tristeza sdo os trés afetos basicos que
norteiam tanto o pensamento politico, como o conceito de
poténcia de agir do fil6sofo seiscentista.

No pensamento espinosano desejo € o que nos move;
alegria, nas suas mais diversas manifestacdes, é a expressao
psiquica do aumento de nossa poténcia ou forca de existir; e
tristeza, inversamente, é a expressdo psiquica da diminuigdo
de nossa poténcia.

O conceito de poténcia de agir nos remete a problematica
da participacao, tanto em nivel ético-politico, quanto meta-
fisico. Essas duas dimensdes entrelacam-se influenciando-se
mutuamente, embora gerem consequéncias distintas, pois a
segunda remete-nos ao percurso individual da busca da felici-

10
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dade! (expressdo méaxima de nossa forca de existir/poténcia),
e a primeira refere-se a insercdo do individuo numa esfera
coletiva de participacdo politico-social.

A poténcia de agir humana se relaciona diretamente com
as variacoes do animo em funcao dos afetos gerados pelos
encontros, os quais podem ser bons/alegres/potencializado-
res ou maus/tristes/dispotencializadores. Ou seja, relaciona-se
com a nossa capacidade de afetar e de ser afetado (EIII, prop
59, esc?), referindo-se tanto ao corpo como a mente.

Ha infinitas possibilidades de combinacdo entre os afetos
(emogdes, sentimentos, motiva¢des) nos encontros, como
por exemplo, “eu me alegro com a desgraca daquele que eu
odeio”. manifestando-se, assim, uma tristeza disfarcada de
alegria — serviddo camuflada de liberdade/felicidade®. Vale

1 Espinosa nos propde uma terapia cognitiva dos afetos para atingir a
felicidade suprema (Tratado da Correcdo do Intelecto, paragrafos 1, 2, 16 e 18),
que se configura como um processo reflexivo sobre a causa primeira dos nossos
afetos, incitando-nos a percorrer o caminho imaginacdo (projecao/ilusao) ->
razao (juncao dos aspectos cognitivos e afetivos) - felicidade (libertacdo dos
afetos tristes) e, assim, conferir alegria estruturante a existéncia humana.

2 A citacdo EIII refere-se a parte III da Obra Etica, prop significa proposicio
e esc significa escolio. Em todas as citacoes referentes a este texto E significara a
Obra Etica e o niimero subsequente o livro ou parte da Etica.

3 Nas proposicdes 43 e 44 da Etica IV, é apontada a necessidade de distinguir-
mos as qualidades das emocgdes e sentimentos, dada a existéncia de alegrias e
tristezas/medos bons e ruins. O medo bom seria que aquele promove um refrear
para que possamos refletir sobre a origem de determinado afeto e podermos pas-
sar a acao — no sentido espinosano do termo. O qual é muito diferente do medo
ruim, que causa paralisia permanente, padecimento, depressao, diminuicao da
poténcia. A alegria mé é aquela euférica, explosiva, efémera que, ao findar, nao
deixa nenhum contributo para compreendermos melhor, sendo esta distinta da
alegria constituinte da ordem da poténcia que nos permite compreender melhor
tanto a nés mesmos, como as coisas externas a nés/do mundo.

11
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aqui colocar que liberdade em Espinosa equivale a libertacdo
dos afetos tristes.

Nos estados de alegria o corpo fica mais disposto a realizar
coisas e a mente a ter ideias/pensar (Costa-Pinto, 2012). De
acordo com Chaui (1988, p. 73), “satide, bem-estar, deleite,
engenho e arte” trazem seguranca e contentamento (alegria)
ao corpo e “poder pensar” traz seguranca e contentamento
(alegria) a mente. Assim, apresenta-se “uma das mais extraor-
dinarias concep¢des de conhecimento: pensar € alegria e
contentamento” (Chaui, 1988, p. 73).

Desse modo, “liberdade e felicidade sdo atividades de
um corpo e de uma alma[/mente] aptos ao plural [...] [e] sob
tirania politica, teoldgica e moral ndo ha felicidade nem liber-
dade” (Chaui, 1988, p. 74).

O atual modelo de desenvolvimento, que tem como forca
motriz da economia o consumismo (a tirania do consumo),
coloniza culturas/modos de viver, homogeneiza o paladar,
padroniza a nocdo de belo, industrializa e quimifica a produ-
cao de alimentos — contaminando o solo, a 4gua e o ar que
respiramos —, tende a aumentar as jornadas de trabalho e a
reduzir saldrios e tempo de lazer, esvazia os espacos publicos
das cidades, esfacela relagdes interpessoais e sociais fomen-
tando a competi¢do e o individualismo extremados, reforca
preconceitos como o machismo, a LGBTIfobia, a intoleran-
cia religiosa, o racismo e a xenofobia enchendo a todos de
medo e esvaziando nossa esperanca de um futuro melhor.
Fomentando, assim, de forma intrinseca, a desigualdade
social que gera tristeza/sofrimento, coibe a liberdade/felici-
dade do sujeito, seja ele individual ou coletivo. Ou para usar
as palavras de Sawaia (2009, p. 369-370):

12
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A desigualdade social se caracteriza por ameaga permanente a
existéncia. Ela cerceia a experiéncia, a mobilidade, a vontade
e impde diferentes formas de humilhacdo. Essa depauperacdo
permanente produz intenso sofrimento, uma tristeza que se
cristaliza em estado de paixdo cronico na vida cotidiana, que se
reproduz no corpo memorioso de geracdo em geracdo. Bloqueia
o poder do corpo de ser afetado rompendo 0s nexos entre mente

e corpo, entre as fungdes psicoldgicas superiores e a sociedade.

Tal sofrimento é denominado, pela autora, de “sofrimento
ético-politico” (p. 370), que se caracteriza como serviddo pro-
veniente de maus encontros gerados na sociedade, em funcio
da desigualdade social criada pelo modelo de desenvolvi-
mento vigente.

Aqui cabe a pergunta: o que podemos fazer para dirimir
esse “sofrimento ético-politico”?

Espinosa nos diz que medo (um tipo de tristeza) e esperanca
(um tipo de alegria) sdo paixdes que nos sdo constituintes e
que nunca estaremos isentos de paixdes, contudo, a reflexdo
€ o0 tnico e melhor remédio para elas, sobretudo as tristes,
que devem ser combatidas com o mesmo empenho que os
preconceitos.

Desse modo, Espinosa nos propde um percurso reflexivo
sobre a causa primeira de nossos afetos, o qual tem como eixo
central o pensamento, que é sempre afetivo — no sentido de
que pensar “adequadamente” significa compreender os afe-
tos que estdo na génese de nossas ideias cognitivas. Pois, o
fil6sofo nos diz que construimos ideias cognitivas a partir dos
nossos afetos (sentimentos, emog¢des, motivacdes). Isto é, a
partir do que sentimos, de como afetamos e somos afetados

13
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pelo que nos circunda, construimos ideias, teorias e regras
para gerir a sociedade em que vivemos.

E importante esclarecer que, em Espinosa, diferentemente
dos pensadores de sua época, pensamento e afetos ndo sdo
opostos. Afetos sdo uma forma “confusa” de pensar, uma
forma baseada em imagens/projecdes, sdo paixdes, mas nao
deixam de ser pensamentos.

Além disso, deve-se entender também que a reflexdo sobre
nossos sentimentos/motivacdes nos permite ter ideias cri-
tico-reflexivas (transformacdo de paixdes em acdes) e, por
conseguinte, possibilita a transformacdo do préprio desejo,
0 que permite, por sua vez, construirmos outras ideias/
regras para gerir as sociedades humanas, o que nos permite
aproximar a cadeia dos afetos em Espinosa da nocdo de
sustentabilidade.

Assim, a possibilidade de transformar o medo (sofrimento
ético-politico gerado pela desigualdade social — paixdo triste)
em esperanca (de viver em liberdade em sociedades menos
desiguais e injustas — paixdo alegre), e esta iltima em ac¢do no
sentido espinosano (pensar livre e reflexivamente/felicidade)
estd no desenrolar de processos socioeducativos balizados
pela prdxis, que promovam reflexdes contextualizadas sobre a
origem do medo vigente, sobre a estrutura do atual modelo de
desenvolvimento capitalista hegemonico e globalizado, sobre
a causa do “sofrimento ético-politico” dos sujeitos (indivi-
duais ou coletivos). O que pode oportunizar a construcdo de
sociedades sustentdveis: “somente quando a ignorancia for
experimentada como tristeza e pensar como alegria [...] pas-
saremos das paixdes alegres as acdes”. (Chaui, 1988, p. 73)

O que significa dizer que se faz necessario que os sujeitos
sociais se organizem e reflitam criticamente sobre as causas

14
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fundantes da desigualdade social e construam conhecimento
afetivo-cognitivo a respeito, para viabilizar a edificacdo de
alternativas ao modelo atual de desenvolvimento, no intento
de promover um convivio social mais justo e ecologica-
mente mais equilibrado, ou seja, de dirimir “o sofrimento
ético-politico”.

Contudo, Chaui (1988), acompanhando o raciocinio de
Espinosa no Tratado Teoldgico-politico, faz-nos um alerta de
que

€ muito facil derrubar um tirano. Dificil é destruir a causa da tira-
nia [...] pois [€é] no instante da fundacdo da politica que o embate
entre o medo e a esperanca é decisivo: se o corpo politico nascer
com medo da morte, nascerd da impoténcia e da fraqueza de seus
fundadores e exprimira essa condicdo para sempre; ao contrario,
se nascer da esperanca de vida, nascera da poténcia de seus fun-

dadores, exprimindo sua instituicdo em suas instituicdes. (p. 74)

Desse modo, a estruturacdo de sociedades sustentdveis
apresenta-se atrelada a construcdo de uma consciéncia critica,
por parte dos sujeitos sociais, a respeito da causa do “sofri-
mento ético-politico” da atualidade. Sendo essa, segundo
o pensamento de Espinosa, a Gnica forma de combaté-lo.
Assim, um processo educativo (formal ou ndo formal) que
se preocupe em estimular o aumento da poténcia de agir dos
sujeitos, ou seja, que se preocupe em fomentar alegria, no
sentido espinosano do termo (conhecimento como alegria/
libertacdo), pode subsidiar a elaboracdo de alternativas ao
modelo de desenvolvimento vigente.

Ha certo consenso, entre investigadores das mais diferentes
facetas da complexidade ambiental, de que a degradacdo do

15
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ambiente ndo é apenas um problema ecoldgico, mas, sobre-
tudo, ético e civilizacional, estando intrinsecamente ligada a
degradacdo da qualidade de vida de boa parte da populacao
mundial e a concentracdo de capital e de poder por parte de
grandes empresas transnacionais.

De acordo com Marcomin e Silva (2009, p. 106), o
enfrentamento desta crise socioambiental, em toda a sua
complexidade, exige a constru¢do de novos paradigmas éticos
e filosoficos “que atravessam os universos cientifico, técnico,
socioecondmico e politico”.

Afirma-se, assim, a necessidade de uma leitura complexa
da questdo socioambiental para que se possa rumar na dire-
¢do de sociedades sustentaveis, pois essas se edificam a partir
de um processo dindmico de transformacdo, sendo a defla-
gracao desse processo uma das grandes metas da Educacgdo
Ambiental brasileira, entendida como

Uma pedagogia pautada na praxis [que] requer que o processo
educacional aconteca em intima relacdo com a ac¢do social, com
a intervencao sobre o mundo vivido. Esta intervencdo, pensada
a partir das concepgoes das(os) educandas(os) em didlogo com
as(os) educadoras(es), deve ser repensada e analisada continua-
mente, servindo de base para o processo dialético de construcao
do conhecimento. (Brasil, 2006, p. 21)

Vale ressaltar que ao falarmos em educacdo ambiental
(EA), referimo-nos ao ambiente para além do elemento biolo-
gico/ecolégico/ecossistémico, mas retomamos a perspectiva
do ambientalismo como movimento sécio-politico.

Partimos de uma concepgdo de que a EA é uma proposta
pedagodgica que pretende desenvolver a consciéncia critica do

16
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sujeito (individual e/ou coletivo) via processo continuado de
sensibilizacdo, construcdo de valores, descoberta e fortaleci-
mento de habilidades, competéncias e capacidades. E que

Esse processo socioeducativo ambientalista (EA) deve também
adequar-se as caracteristicas individuais de sentir/perceber/pen-
sar a realidade, com o objetivo de estimular o empreendimento
de acdes que busquem a melhoria da qualidade de vida e do
ambiente, tendo como fundamento e perspectiva a edificacdo da

de sociedades sustentaveis. (Costa-Pinto, 2012, p. 24)

Tal processo educativo deve propiciar a juncdo dos aspec-
tos cognitivos (informagdes, encadeamento légico de ideias,
reflexdo) e afetivos (equilibrio emocional, conhecimento de
si), conforme as orientagdes de Espinosa, para que chegue-
mos a um conhecimento critico reflexivo gerador de alegrias.
O que se coaduna com as ideias de Isabel Carvalho (2001),
quando diz que a EA almeja a formacdo de sujeitos politicos
que sejam capazes de agir criticamente na sociedade e que
estejam compromissados com valores libertarios, democrati-
cos e solidarios, que se balizem pelo

reconhecimento da diversidade cultural, no desenvolvimento
da autonomia das pessoas, grupos e institui¢cdes e na promogdo
da cidadania [visando] problematizar a relacdo entre conserva-
¢do ambiental e bem estar social, partindo do desenvolvimento
de capacidades e competéncias locais para o enfrentamento dos
problemas. (Costa-Pinto et al., 2001)

O que vai ao encontro das colocacdes de Sorrentino
(1995), que apresenta como o objetivo maior da Educacdo

17
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Ambiental “contribuir para a conservacdo da biodiversidade,
para a auto-realizacdo individual e comunitaria e para a auto-
gestdo politica e econOmica, através de processos educativos
que promovam a melhoria do meio ambiente e da qualidade
de vida”.

Dessa forma, a educa¢do ambiental (EA) procura promover
a reflexdo critica sobre a causa do “sofrimento ético-politico”
fruto do atual modelo de desenvolvimento adotado, além de
fomentar a mobilizacdo dos sujeitos sociais na busca por solu-
¢oes alternativas aos problemas enfrentados.

Assim, explicita-se a relacdo entre a EA e a construgdo de
sociedades sustentdveis, pois a interacdo dos campos ambien-
tal, sociocultural (em sentido amplo) e educativo pode
possibilitar a construcdo de alternativas sustentaveis para o
funcionamento das sociedades humanas.

Estando, o acima exposto, em conformidade com o pen-
samento espinosano, pois em sua obra o filésofo nos diz que
(tanto na dimensdo ético-politica, como na dimensdo meta-
fisica) € somente a partir da reflexdo sobre os nossos afetos
(alegres ou tristes) que se faz possivel a construcdo de novas
ideias e, portanto, de novas regras para gerir as nossas socie-
dades. O que possibilita a alteracdo da relacdo entre as trés
dimensdes do desenvolvimento sustentavel (social, econo-
mica, ecolbgica), apresentada anteriormente nesse texto,
podendo oportunizar a construcdo de processos que equipa-
rem os objetivos sociais aos ecoldgicos, sendo estes suportados
pelos objetivos econdmicos, conforme esquema abaixo.
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Objetivos Objetivos
sociais ecologicos

Objetivos
econdmicos

Assim, um processo educativo socioambientalista (educa-
¢do ambiental formal ou ndo formal) pode vir a estimular a
construcdo de alternativas que “destruam a causa da tirania”
vigente, fazendo emergir um corpo politico potente, nascido
da esperanca de uma vida melhor para todos e todas, capaz de
incidir sobre o “sofrimento ético-politico” gerado na relacdo
entre funcionamento do sistema produtivo, decisdes politi-
cas, desigualdade social e degradacédo ecologica.

No intuito de contribuir para o debate sobre a construcao
de sociedades sustentéaveis, cujo foco é o bem-estar individual
e coletivo em seus aspectos materiais e imateriais, em conso-
nancia com a conservacao ecossistémica, abaixo arriscamos
apontar algumas dimensdes para pensarmos a sustentabili-
dade no processo de desenvolvimento.

Soromenho-Marques (2004), retomando Aristoteles,
aponta quatro pilares para o desenvolvimento sustenta-
vel (DS), a saber: I) dimensdo politico-institucional, como
causa eficiente?; II) dimensiao econOmica, como causa mate-

4 A causa eficiente é o fator primario que provoca uma mudanca. “Traduz o
consenso e a vontade politica e operacional da mudanca” (p. 252).
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rial%; III) dimensdo ambiental, como causa formal® e IV) a
dimensao social, como causa final’. Acrescentamos aqui trés
outras dimensdes, que consideramos indispensaveis a susten-
tabilidade no processo de desenvolvimento: a da tecnologia,
a cultural e a psicologica.

E proposto, portanto, que pensemos em sete dimensdes
relativas a sustentabilidade: social, econ6mica, ecologica/
ambiental, cultural, politico-institucional, tecnolégica e psi-
coldgica, no processo de desenvolvimento.

Assim compreendemos que:

a) a construcdo de alternativas sustentdveis para o desen-
volvimento e manutencdo das sociedades humanas (o
que envolve necessariamente processos de produgao e
consumo), tem por estimulo primario a vontade politica
e a criacdo de instituicdes democraticas que acolham a
diversidade cultural e as demandas sociais em politicas
publicas, sendo fator decisivo para a transformacéo;

b) sociedades sustentaveis apontam para a necessidade
da melhoria das condi¢des materiais de vida de grande
parte da populacdo mundial, pois geracdo de emprego

5 A causa material refere-se ao meio fisico material requisitado a existéncia
da consequéncia. “Traduz a mudanca na reproducdo quotidiana das condicoes
de vida numa perpectiva de sua continuidade e qualificacdo” (p. 253).

6 A causa formal refere-se ao fator determinante da forma, ou seja, da
distribuicdo da matéria. “Traduz o conhecimento complexo que deve modelar a
mudanca (incluindo os limites e possibilidades abertos pela aplicacdo de nossa
representacao das leis naturais)” (p. 253).

7 A causa final refere-se ao proposito ou objetivo. “Traduz o projecto de
futuro onde as relagdes humanas (¢ dos humanos com as outras criaturas e
ecossistemas) ocupam um lugar central” (p. 253).
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e renda dignos, através do estimulo ao empreende-
dorismo, preferencialmente, familiar e/ou de base
comunitaria, é também estratégia importante (altera-
¢do das relagoes sociais de producdo);

¢) a construcdo de alternativas sustentdveis para o desen-
volvimento e manutencdo das sociedades humanas tem
a questdo ambiental como condi¢do para mudanca.
Uma vez efetuada uma leitura complexa da mesma,
rompendo com a visdo utilitarista e fragmentada de
mundo que fundamenta o atual paradigma hegemo-
nico de desenvolvimento, que se baseia no lucro, faz-se
possivel efetivar a conservacdo de processos ecossis-
témicos associados a melhoria da qualidade de vida
humana;

d) sociedades sustentaveis tem o bem-estar individual e
coletivo como propdésito, deste modo, a construcdo de
demandas sociais condizentes com uma determinada
ideia de sustentabilidade pautada pela democracia,
pelos direitos humanos e pela conservagdo ecologica de
forma imbricada, é algo da maior importancia;

e) sociedades sustentaveis tem a tecnologia como necessi-
dade para potencializar uma transformacdo na direcdo
do fortalecimento da cidadania, do equilibrio socioeco-
nomico e da conservacdo dos recursos naturais;

f) as nocoes de identidade cultural e de pertencimento ao
territério sdo fundamentais a edificacdo de sociedades
sustentaveis, devendo ser fortalecidas;

g) obem estar individual e coletivo, indispensavel as socie-
dades sustentaveis, abarca a esfera material e imaterial
da vida humana, estando estreitamente vinculado ao
estado psicologico do sujeito (individual ou coletivo),
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nao podendo ser ignorado no processo de construcao
de alternativas sustentaveis. Valendo lembrar a influén-
cia da grande midia, que fomenta desejos que dado
suporte a sociedade de consumo em que vivemos.

E importante colocar que as distintas dimensdes supra-
citadas sdo qualitativamente diferentes, exigindo, portanto,
tratamento diferenciado para que possam confluir na cons-
trucdo de sociedades sustentaveis.

Espinosa diz-nos que o que ha de mais importante para
os seres humanos é “fazer aquilo que serve para consolidar
amizades” (E IV, cap. XII), pois € na agregacdo das poténcias
individuais que surge a multitudo ou multiddo ou povo que
tem uma poténcia infinitamente maior que as poténcias indi-
viduais, sendo ela o poder soberano no Estado Civil.

Segundo o filésofo, como os humanos sdo seres afetivos
e racionais, sendo mais guiados pelas paixdes do que pela
razdo, as discordancias e disputas sdo iniimeras e no estado
de natureza instaura-se a guerra de todos contra todos, pois
¢ meu direito natural fazer tudo aquilo que minha poténcia
me permite fazer. Assim, segundo Chaui (2011, p. 178-179)
“a inica maneira de passar da contrariedade a concordancia,
da discordia a concérdia é renunciar ao direito natural e ao
desejo natural de prejudicar os outros”.

A concérdia aqui ndo significa submissdao ao interesse/
poder alheio, significa dizer que a vida comum (sociedade)
sera regida por regras/leis civis construidas segundo o inte-
resse coletivo e pelo coletivo, destinando-se assim, a defender
os direitos da coletividade:
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os homens sem auxilio matuo, dificilmente podem sustentar a
vida e cultivar a mente. E, assim, concluimos que o direito de
natureza, que é proprio do género humano, dificilmente pode
conceber-se a nao ser onde os homens tém direitos comuns e
podem, juntos, reivindicar para si terras que possam habitar e
cultivar, fortificar-se, repelir toda a forca e viver segundo o pare-
cer comum de todos eles. [...] quantos mais forem os que assim
se poem de acordo, mais direito tém todos juntos. (TP?, cap. 2,

paragrafo 15)

Em Espinosa a paz ndo é auséncia de guerra, mas sim
o equilibrio de forcas nas tensdes existentes (conflitos de
interesses):

Na cidade cujos suditos, transidos de medo, ndo pegam em
armas, deve antes dizer-se que esta sem guerra do que dizer-se
que tem paz. Porque a paz ndo € auséncia de guerra, mas vir-
tude que nasce da fortaleza do animo, [...] obediéncia é a vontade
constante de executar aquilo que, pelo decreto comum da cidade,
deve ser feito. Além disso, aquela cidade cuja paz dependa da
inércia dos suditos, os quais sdao conduzidos como ovelhas, para
que aprendam sé a servir, mais correctamente pode se dizer de

uma soliddo do que uma cidade. (TP, cap. 5, paragrafo 4).

Desta forma, a arte do bom governo € garantir um regime
em que os seres humanos possam viver em liberdade, ou seja,
que garanta a expressdo das poténcias individuais na potén-
cia coletiva, donde advém, como consequéncia, a justica e a

equidade:

8 TP significa Tratado Politico, obra de Espinosa.
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Este direito que se define pela poténcia da multidao costuma cha-
mar-se Estado. E detém-no absolutamente quem, por consenso
comum, tem a incumbéncia da republica, ou seja, de estatuir,
interpretar e abolir direitos, fortificar a urbes, decidir sobre a
guerra e a paz, etc. E se esta incumbéncia pertencer a um con-
selno que é composto pela multiddo comum, entdo o estado

chama-se democracia. (TP, cap. 17).

Em Espinosa a democracia ¢ a melhor forma de governo,
pois ela serd fundada pela autodeterminacdao da poténcia
coletiva, expressando a ideia de justica — legitimidade da
expressdo dessa poténcia:

A experiéncia parece, todavia, ensinar que, no interesse da paz
e da concérdia, é conveniente que todo poder pertenca a um
s6. Nenhum Estado, com efeito, permaneceu tanto tempo sem
nenhuma alteracdo notavel como o dos turcos e, em contra-
partida, nenhuma cidade foi menos estavel do que as cidades
populares ou democraticas, nem onde se tenham dado tantas
sedicdes. Mas se a paz tem de possuir o nome de serviddo, bar-
bérie e soliddo, nada hd mais lamentavel para o homem do que
a paz. Entre pais e filhos ha certamente mais disputas e discus-
sdes mais asperas que entre senhores e escravos e, todavia, ndo
é do interesse da familia, nem do seu governo, que a autoridade
paterna seja um dominio e que os filhos sejam como escravos.
E, pois, a servidao, e ndo a paz, que requer que todo o poder
esteja nas maos de um so; tal como ja dissemos, a paz ndo con-
siste na auséncia de guerra, mas na unido das almas, isto ¢, na

concordia. (TP, cap. VI, paragrafo 4)
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Tendo em vista o fortalecimento da autodeterminacdo
dessa poténcia coletiva, para contribuir com as transforma-
¢cOes necessarias para dirimir o “sofrimento ético-politico”, a
EA deve deflagrar processos (socio)educativos que se utilizem
de diversas estratégias pedagogicas que abarquem as diferen-
tes situacoes causadoras de tristeza, configurando-as como
temas-geradores de reflexdo visando a acdo:

a relacdo educador(a)-educanda(o) é um encontro de saberes, um
dialogo democratico sobre a realidade vivida, ndo ha saberes mais
importantes, ndo ha hierarquia de conhecimentos. Esta concep-
¢do libertaria de educacdo emana de Paulo Freire, da Educacao
Popular, das praticas educacionais dos Movimentos Sociais e de
outros educadores e tedricos sociais e do ambientalismo, seu
fundamento é a Democracia Radical que reconhece que cada ser
humano detém o direito de participacdo, a definicdo do futuro e
a construcdo da realidade e o desafio desta educacdo passa pela
emancipacdo de dominados e dominadores, explorados e explo-
radores. (Brasil, 20035, p. 7)

Assim, a EA deve, seguindo o raciocinio de Espinosa,
promover o desvelar da cadeia dos afetos sociais que deram
origem a situacdo atual, estimulando a libertacdo do sujeito
do medo e da serviddo, mobilizando-o para ac¢do transforma-
dora (alegria), fortalecendo-o para participar das tomadas de
decisdo e do delineamento de alternativas, socialmente justas
e ecologicamente mais equilibradas, na busca por solucionar
os problemas que afetam sua vida individual e social.

Tal coisa faz-se possivel através da construcdo do entendi-
mento afetivo-cognitivo da causa da tirania, abrindo, assim,
espaco para a construcdo de sociedades sustentdveis demo-
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craticas — que privilegiem qualidade de vida, a democracia
e os direitos humanos em concordancia com a conservacao
ambiental. Ou por outras palavras, ao aproximarmos o con-
ceito de sustentabilidade (em sentido amplo) ao que Espinosa
chama de vida na concérdia, “isto é, atividade livre de todos
os integrantes de uma coletividade em favor da unido e pre-
servacdo e aumento simultaneo de sua poténcia” (Andrade,
2001, p. 269).
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A CARTA-DEPOIMENTO DE PATRICIA
GALVAO: PODER DA ESCRITA,
NARRACAO DE SI E DESCONSTRUCAO
DE IMAGENS MITOLOGICAS

Alessia Di Eugenio

Universita di Bologna

Varios mitos foram elaborados em torno da figura de Patricia
Galvdo ou Pagu (epiteto dado pelo poeta Raul Bopp). Em
algumas passagens do seu texto, Paixdo Pagu: a autobiografia
precoce de Patricia Galvio, € possivel ver como ela mesma adi-
vinhava o que, ja naquele tempo, estava acontecendo com a
sua “personagem”. Falando da reacdo “exagerada” a sua pri-
meira encarceracdo em 1924, ela escreve:

Soube também que o meu nome era propalado aos quatro
cantos e repetido com entusiasmo no meio dos proleta-
rios, o que era considerado pernicioso pelo Partido por
se tratar de uma militante de origem pequeno-burguesa.
Os jornais incentivavam isso com noticiario escandaloso
em torno da minha pessoa. Eu era realmente a primeira
comunista presa e, no Brasil, isso era assunto a ser explo-
rado, principalmente nédo se tratando de uma operaria. Os
comentarios transformaram-se em lendas mentirosas, que
exageravam minha atuacdo. (Galvao, 2005, p. 91)
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Certamente a vida dela foi densa e bastante singular: foi
feminista, escritora, jornalista e correspondente de trés jornais
durante a sua viagem pelo mundo (Estados Unidos, Japao,
China, Manchtria, Unido Soviética, Alemanha e Franca), tra-
dutora, critica literdria e teatral, militante comunista, primeira
mulher a ser presa por motivos politicos no Brasil' (teve mais
de 20 prisoes). Foi uma das primeiras mulheres a desenvolver
uma forte critica ao PCB a partir também de uma perspectiva
feminista que, precocemente, se diferenciou do feminismo
burgués, hegemonico na época, ligado a figura de Bertha Lutz.
Patricia Galvdo antecipou a questdo dos pertencimentos iden-
titarios superpostos que algumas feministas, particularmente
lésbicas e negras, comecaram a levantar nos Estados Unidos
a partir das décadas de 1970 e 1980 e, como afirma Antonio
Risério (1978, p. 23), foi a primeira mulher na historia do
Brasil a criticar o feminismo em nome do materialismo histo-
rico. Também foi esposa, até 1935, do célebre escritor Oswald
de Andrade, detalhe que assumiu uma importancia notavel
porque enfatizado pela critica que tao insistentemente tra-
tou da vida privada da autora. Com efeito, a figura de Pagu
despertou interesse essencialmente por causa da sua biografia
que foi sintetizada em duas principais imagens estereoti-
padas. A primeira esta ligada a imagem libertaria da jovem
“Pagu” — tema principal de boa parte da sua fortuna critica

1 No texto de Simone Accorsi, “Os delirios de Pagu”, in Revista Historia y
Espacio, fasciculo 44, 2015, a autora escreve que Patricia Galvao é considerada
indevidamente a primeira presa politica do Brasil. A primeira mulher presa
por motivos politicos foi Barbara Alencar, avé do romancista José de Alencar
(1829-1877).
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construida a partir dos anos 80% —, mulher fascinante, sensual,
livre, “turbulenta”® e transgressora das regras conservadoras
das décadas de 1920 e 1930, e “musa da Antropofagia”. E os
modernistas contribuiram para enfatizar essa imagem, como
escreve Tereza Freire (2008):

Para eles — ah, sim! -, ela se prestava admiravelmente ao papel
de icone dos novos padrdes de beleza chocante do modernismo.
Era jovem, bonita, inteligente; seus desenhos e poemas, inquie-
tantes. A ousadia da normalista cheia de talento e atrevimento
ajustou-se de forma irretocavel ao espirito irreverente dos moder-
nistas. Assim, Pagu, como ficou conhecida, transformou-se em

musa antropofagica. (Freire, 2008, p. 46)

Essa principal imagem vem também da tentativa de exaltar
a mulher corajosa e liberada, exemplo de luta feminista, mas
acabou glamourizando-se em minisséries televisivas, balés,
musicas, entre outros: Pagu “se multiplicou [...]. Emprestou o
nome a centros culturais, livrarias e até butiques” — como sub-
linha o filho, Geraldo Galvao Ferraz (2005, p. 11) —, e assim se
tornou conhecida e marcante na sociedade. Mas ha também
uma outra imagem, igualmente estereotipada e simplificada,
aquela da “musa tragica da revolucdo”, como a definiu Carlos

2 Como mostra Heloisa Pontes (2006).

3 Cfr. Virginia Celeste Carvalho da Silva e Emylayny Sarayna dos Santos
Freire Filho. Entre a exposicdo e a invisibilidade: uma leitura da critica sobre vida e obra
de Patricia Galvao, texto da conferéncia do 18 REDOR - GT 6 — Género, Literatura e
Linguistica.Disponivelem:http://www.ufpb.br/evento/lIti/ocs/index.php/17redor/
index/search/authors/view?firstName=Emylayne&middleName=Dos%20Santos
&lastName=Freire%20Filho&affiliation=&country=BR. Ultimo acesso em: 13 ju-
lho 2017.
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Drummond de Andrade, ou da “musa-martir antropéfaga”,
como escreveu Décio Pignatari, mulher fragil, melancdlica,
derrotada e decepcionada na vida adulta. Muitos ensaios
criticos consideraram a sua trajetoria e a atividade como
marcada pela “infelicidade” e pela “soliddo”, talvez ten-
tando desconstruir a primeira imagem, demasiado artificial,
mas acabando por enfatizar todos os aspectos tragicos da sua
vida: as duas tentativas de suicidio, a experiéncia marcante
da prisdo e a forte desilusdo ligada a sua vida privada e a sua
experiéncia como militante do PCB. Estas duas imagens se
alternaram e algumas vezes se combinaram, como no filme
Eternamente Pagu de Norma Bengell (1987), realizado sobre
ela. Mas se a primeira imagem, ligada ao papel da “heroina”,
ja foi mostrada e criticada por Heloisa Pontes (2006), tam-
bém a consolidacdo da outra, oposta, imagem merece uma
reflexdo. Com certeza as duas contribuiram para a superexpo-
sicdo da sua personalidade em detrimento de uma valorizacao
aprofundada e mais complexa da sua obra e do seu caminho
intelectual no ambito da politica cultural da época.

Foi o livro organizado por Augusto de Campos, Pagu:
Vida-Obra (1982), que inaugurou a redescoberta da sua obra
literaria e artistica. O autor afirma, numa recente entrevista
ao jornal Estaddo (2014), que o seu livro “mudou tudo” e
que antes de surgir “ninguém sabia nada sobre Pagu. Era a
caricatura de uma mulher espalhafatosa e sedutora”. Mas
afirma também que “houve e ainda hd, também, muita resis-
téncia dos meios académicos para aceitar a sua produgdo
ndo-ortodoxa e, principalmente, as suas posi¢coes em defesa da
vanguarda artistica, sempre vista com desconfianca, e sempre
acolhida com décadas de atraso como ocorreu com Oswald,
Sousdndrade e a poesia concreta”. Uma motivacdo desta invi-
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sibilidade, segundo Augusto de Campos, foi consequéncia da
memoravel comunicacdo de Pagu no Congresso de Poesia de
1948, em Sdo Paulo: ela repudiou a geracdo de 45 e acusou
Mario de Andrade de “traicdo” a causa modernista, devido ao
seu demissionario Elegia de Abril, texto de abertura da revista
Clima (1941), e retrata Oswald, de quem estava separada ha
muitos anos, “de facho em riste, como Trotski, em soliléquio
com a revolucdo permanente” (Campos, 2014).

Reavaliar as suas obras nao significa, no entanto, superva-
loriza-las ou negar o que nelas ha de partidario ou precario,
deixando-se afetar pelo fascinio e pela singularidade que a
biografia dela possui. Por exemplo, Antonio Risério afirma
que “Nem tudo o que ela escreveu tem importancia” (Risério,
1979, p. 29) e critica o primeiro romance Parque industrial
(1933), embora o considere obra interessante: “Clichés poli-
tico-partidarios (o jargdo da militancia) irrompem aqui e ali,
imunes ao ambiente textual. Esta ignorancia do contexto do
texto, como lugar-comum e o retoricismo consequentes, é
o grande pecado do livro” (Risério, 1978, p. 24). O mesmo
Augusto de Campos afirma: “Ndo resultard dela uma obra
perfeita e impecavel. [...] ndo quero mitifica-la ou mistifica-
-la pela beleza exterior de sua figura ou pelos acontecimentos
turbulentos de sua vida. [...] Patricia Galvao nao é Clarice
Lispector (escritora que ela admirava muito). £ menos. E ¢é
mais” (Campos, 1978, p. 10).

A nocgdo de vida-obra, chave no livro de Augusto de
Campos, ndo quer dizer, banalmente e segundo cliché, que
vida e obra foram inseparaveis, mas ¢ mais complexa: como
explica bem Luciana Aratijo Marques, ¢ uma tentativa de nao
reduzir a trajetéria de Pagu a sindnimo de uma biografia inte-
ressante em si, “de dizer que € preciso criar um novo vocabulo
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para tentar nomear o fendOmeno” e de ver nas suas obras,
“como traco unificador, a inclusdo de si como testemunha
ocular ou agente de tudo aquilo que trata, através de ‘incur-
sOes autobiograficas’” (Aratjo Marques, 2015, p. 139-140).
Este texto, que ainda € o mais completo estudo sobre a autora,
possibilitou um olhar abrangente sobre a sua tragjetoria, sem
cair no elogio da “grande personalidade” ou, por oposicdo,
na tentativa de reavaliacdo ligada apenas as suas obras litera-
rias. Mas quando saiu, em 1982, ninguém conhecia o texto
Paixdo Pagu: a autobiografia precoce de Patricia Galvdo, que seria
publicado com este titulo s6 em 200S. Este texto memoria-
listico ¢ um “documento vivo”, com trechos escritos ainda
na detencdo, durante o regime ditatorial do Estado Novo.
E uma longa carta enderecada ao segundo marido Geraldo
Ferraz, uma carta intima e profunda, como ela explica: “Nao
estou escrevendo autobiografia para ser publicada ou apro-
veitada. Isto é para vocé ter um pouco mais de mim mesma,
das sensacdes e emocoes que experimentei” (Galvao, 2005, p.
99-100). Esse texto é uma longa reflexdo e narracdo sobre a
sua vida e um acerto de contas com o passado, o casamento
com Oswald de Andrade, a familia, a vida sexual e a materni-
dade, a opcdo pela militancia politica nos quadros do Partido
Comunista e outras escolhas que determinaram a sua trajeto-
ria e contém também muitas reflexdes sobre a dificuldade e a
importancia da escrita. Este texto nos permite confrontar as
imagens mitolégicas construidas sobre ela com a sua propria
narracgdo. Por isso a leitura ilumina a compreensao do seu per-
curso, devolvendo a complexidade, os erros, as obscuridades,
as contradicoes e, neste modo, afastando visdes simplifica-
das e estereotipadas da sua vida. Contudo, afigura-se dificil
definir esse texto; Maria Bernardete Ramos Flores (2010) defi-
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ne-o como um “texto-confissdo-autobiografia-autobiofagia”
mas aqui surge a pergunta sobre a exatiddo da definicao de
“autobiografia”. Este texto, apresentando-se como depoi-
mento, conto de si e de memorias, pode ser associado ao
desejo de criacdo/reconstrucdo de identidade que a narracao
da proépria histéria possui, de acordo com a analise de Adriana
Cavarero (2009), e de pessoal releitura e ressignificacdo dos
acontecimentos da prépria vida, caracteristicas que podem
ser atribuidas a autobiografia. Mas um interessante texto da
escritora Lea Melandri, La memoria del corpo nella scrittura
di esperienza (2013), abre uma reflexdo sobre a diferenca entre
autobiografia e escrita de si. Escreve a autora:

A differenza dell’autobiografia, che lavora sui ricordi, sulla loro
messa in forma all’interno di una narrazione, di un senso com-
piuto, la scrittura che vuole spingersi “ai confini del corpo”,
in prossimita delle zone pit nascoste alla coscienza, si affida a
frammenti, schegge di pensiero, emozioni, che compaiono pro-
prio quando si opera una dispersione del senso. [...] Non prevede
tecniche né codici particolari. Nel medesimo tempo, si puo dire
che attraversa tutti i “generi”, producendo dislocazioni, modifi-
cazioni del linguaggio, nuove costellazioni di senso. [...] Inoltre,
restituire alla storia, alla cultura, alla politica, passioni e acca-
dimenti considerati ad esse estranei — 1’“altro”, l'impolitico,
l’astorico, ecc. — puo essere un modo per entrare in una relazione
inedita con la societa in cui viviamo, indurre senso di responsa-
bilita e desiderio di cambiamento. La ricaduta ¢ percio doppia:

sulla storia personale e sulle relazioni sociali. (Melandri, 2013)*

4 Traducao minha: “Diferentemente da autobiografia, que trabalha sobre as
lembrangas, sobre a sua ordem no interior da narrativa, sobre a constituicao da
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Deste modo, Lea Melandri tenta diferenciar a autobio-
grafia, preocupada em compor a fragmentacdo num todo
homogéneo, da releitura e reescrita baseadas nos fragmen-
tos, que buscam a dispersdo do sentido, uma outra estrada
para aproximar-se duma percepc¢ao mais real de si e das varias
almas e demonios que habitam em cada pessoa. Esta analise
parece descrever bem este texto de Patricia Galvdo e tam-
bém, de forma mais geral, a escrita dela. Como Augusto de
Campos afirma: “A beleza das intervengdes de Patricia encon-
tra-se, a meu ver, mais no fragmento e na incompletude do
que na realizacdo plena e acabada de obras-primas ou obras
finitas” (Campos, 2014, p. 15). E também analisando o que
ela escreve no texto memorialistico citado, pode-se encontrar
esta repulsa pela busca de uma rigorosa sistematizacdo dos
significados do seu percurso em favor de uma narragdo livre
que ndo tem certeza de encontrar um “sentido” claro ou uma
representacdo de uma identidade definida:

Meu Geraldo,
Seria melhor que tudo fosse deglutido e jogado fora. [...] Talvez

ndo valesse a pena a gente passear retrospectivamente. Sempre

sua forma dentro de uma narragao, de um sentido definido, a escrita que quer ir
até ‘os limites do corpo’, na proximidade das zonas mais escondidas da conscién-
cia, baseia-se em fragmentos, estilhacos de pensamentos, emogdes, que apare-
cem exatamente quando se cria uma dispersao de sentido. [...] Nao prevé técnicas
nem codigos particulares. Ao mesmo tempo, pode se dizer que atravessa os ‘géne-
ros’, produzindo deslocamentos, modifica¢des da linguagem, novas constelacoes
de sentido. [...] Além disso, devolver a histdria, a cultura, a politica, paixdes e
acontecimentos considerados estranhos a elas — o ‘outro’, o impolitico, o ndo-his-
térico etc. — pode ser uma maneira de entrar numa relacao inédita com a socie-
dade em que vivemos, induzir sentido de responsabilidade e desejo de mudanca.
O resultado ¢, portanto, duplo: na histéria pessoal e nas relacdes sociais”.
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implica marcha a ré. Sou contra a autocritica. O aproveitamento
da experiéncia se realiza espontaneamente, sem necessidade de

dogmatizacdo. (Galvado, 2005, p. 51)
E continua:

Nao. Nao é autocritica que fagco. Nem estou me condenando.
Ja aprendi a aceitar as condicdes alheias e admito também as
minhas. E analise. Pretendo relatar somente, sem julgamento
preconcebido, mas € que, as vezes, as proprias condi¢des que me
acompanham no momento em que escrevo fazem boiar esses
raciocinios-conclusdes. Eu ndo me animo a extrair conclusoes,

sem a certeza da sua exatiddo. (Galvao, 2005, p. 69)

Com efeito, ela ndo esconde a dificuldade deste percurso e
desta forma intensa da “sondagem”, em que a ordem crono-
légica dos eventos narrados é apenas uma ajuda no processo
da escrita e ndo uma regra de reconstrucdo planejada segundo
um sentido pré-estabelecido:

Ha muitos dias ndo escrevo. [...] Tenho hesitado. Para que escre-
ver? Para que tudo isso? Penso em desistir. Talvez ndo termine
nunca. Essa pergunta-resposta para todas as perguntas e todas
as respostas: “Para qué? Para qué?”. Alids, eu nem sempre pode-
ria escrever. Tudo, sem esse intervalo, sairia certamente mais
confuso e incompreensivel. E tao dificil retroceder quando isso
significa uma passagem violenta de um estado para outro. Passar
de novo pelo mesmo caminho de trevas percorrido... Pensei em
estabelecer uma ordem cronolégica para facilitar a expressdo.
Ainda assim ¢ dificil. Nem sempre posso localizar o fato dentro
do tempo. (Galvao, 2005, p. 64)
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Lendo as paginas desta longa carta, surgem e se revelam
muitas imagens de Pagu, até contraditérias, que ndo se dei-
Xam resumir ou sintetizar numa representacdo tinica e certa.
Por isso, é iluminante confrontar algumas partes do seu
texto com as visOes estereotipadas construidas sobre ela. Por
exemplo, a imagem da mulher provocadora, sensual e trans-
gressora encontra no texto um contrapeso importante. Pagu
fala vérias vezes da sua sexualidade atormentada e do sofri-
mento causado pela sua imagem sexualizada construida pelos
outros — “Eu sempre fui vista como um sexo. E me habituei
a ser vista assim” (Galvao, 2005, p. 139) —, escreve e relata o
que um amigo proximo disse para ela — “Quando vocé passa
na rua, todos os homens te desejam. Vocé nunca despertara
um sentimento puro” (Galvao, 2005, p. 59) — e de como esta
estetizacdo da sua pessoa foi causa de sexismo, em particular
durante a sua militancia no PCB:

Mandam-me matar o Gettlio ou o diabo. Mandam-me botar fogo
na policia ou enfrentar o Exército inteiro. Dar tiros na avenida ou
ser morta num comicio. Mas ndo tomar parte em palhacadas ridi-

culas, com o sexo aberto a todo mundo. (Galvao, 2005, p. 127)

Com certeza ha raiva, dentncia e tristeza dentro deste
texto, que quebram a caricatura de Pagu simplesmente como
moca incendiaria, sensual e provocadora, mas isso nao sig-
nifica, como afirma L. Aratijo Marques (2010), esmagar a sua
imagem numa visdo oposta de melancolia e martirio. Se é ver-
dade que ela afirma abertamente desde o comeco - “sempre
achei tragica minha vida” —, é verdade que afirma também a
sua forca e determinacdo pela causa da militancia: “Eu preciso
gritar tudo isso nas ruas. Gritar até cair morta. Tenho muita

40



A CARTA-DEPOIMENTO DE PATRICIA GALVAO

forca. Onde irei empregar esta forca? E preciso dar esta forca”
(Galvao, 2005, p. 77). E essa forca tem uma componente
sacrificial que, no entanto, ndo é classificivel num sentido
exclusivamente negativo e demolidor. Nos poucos trechos em
que ela fala da sua experiéncia na prisao, ndo se atém ao coti-
diano de presa politica mas escreve:

Nao vou relatar aqui os sofrimentos por que se passa numa pri-
sao de mulheres. Faria uma ma descri¢ao e os sofrimentos fisicos
s6 foram sentidos na hora. A gente se esquece deles. Eu, princi-
palmente. A prisdo ndo tinha importancia para mim, a nao ser
no que se referia a paralisacdo do trabalho comecado. Sempre
pensei que na cadeia também se podia lutar. Atormentava-me a
falta de comunicagdo, a auséncia de noticias de companheiros.
Nio sentia nenhuma humilhac¢do. E, no fundo, talvez sentisse
alegria com o sofrimento que era proporcionado por minha luta.
(Galvao, 2005, p. 90-91)

Estas e outras palavras deixam reconhecer a sua “cora-
gem destrutiva”, oximoro que ela mesma utiliza e que talvez
explique melhor esta vontade de “dar até a anulacdo” que,
porém, testemunha ao mesmo tempo uma forte vontade de
luta e afirmacdo: “Resolvi escravizar-me espontaneamente,
violentamente. O marxismo. A luta de classes. A libertacdo
dos trabalhadores. Por um mundo de verdade e de justica.
Lutar por isto valia uma vida. Valia a vida” (Galvdo, 2005,
p- 81). A melhor andlise e critica da constru¢do de imagens,
tanto euféricas quanto dramaéticas sobre Patricia Galvao, esta
presente no texto da historiadora Rachel Soihet sobre o filme
citado de Norma Bengell, Eternamente Pagu:
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Apesar do empenho da Norma Bengell na valorizacdo da perso-
nagem, manifestou-se a impossibilidade de reconhecer, também
nas mulheres, a complexidade propria dos seres humanos que
trazem dentro de si componentes dos mais contraditérios. Por
que fazer pender a balanga para um dos lados, o desejo de morte?
Porque omitir o impulso de vida que tao fortemente gritava de
dentro de Patricia Galvao, dando-lhe for¢a na sua marcha demo-
lidora contra a pusilanimidade, a desonestidade, além de outras
mazelas e, a0 mesmo tempo, fortemente estimuladora da criativi-
dade, da autenticidade? Uma resposta se esboca. Apenar de toda
sua energia e combatividade inicialmente apresentada, a depres-
sdo e o desanimo posteriormente enfatizado em Patricia Galvao,
confirmam a regra. Era mulher, e portanto, um ser fragil. Mesmo
a fala final: “Agora saio de um tanel. Tenho vérias cicatrizes mas
estou viva”, que poderia se constituir numa mensagem de espe-
rancga, soa tao débil que ndo consegue neutralizar a atmosfera
de melancolia que domina o ambiente. Mais uma vez, mesmo
que de forma inconsciente, veio a tona o arsenal de falsas teorias
da desigualdade entre os sexos como um imperativo da natureza
que de um lado colocam a forca e a majestade, a coragem e a
razdo, e do outro a delicadeza, a submissao, a fragilidade fisica,
intelectual, emocional. Patricia Galvao, transgredindo alguns

desses postulados teria que ser castigada... (Soinhet, 2001, p. 214)

Neste sentido a carta de Pagu ndo é somente um depoi-

mento de decepg¢des, politicas e pessoais, mas ao contrario,

ajuda a reconhecer e valorizar a paixdo e o impulso vital que

ela sempre teve, tdo forte que a levou a muitos sacrificios.

Impulso testemunhado também pelo poder que ela atribui

a escrita na sua vida e militancia: ndo apenas consolo, mas

escrita como missdo, como lugar onde algo poderia ser feito a
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servico do povo e como importante arma contra as opressoes,
em particular a de género. Uma pratica necessaria a vida e
pensada para “inquietar”. E nesta carta ela conta e descreve
este forte impulso de luta e dedicacdo: “O meu entusiasmo
ia pelas madrugadas em que lia, estudava, organizava novos
planos de luta, para melhorar, para produzir, para me entre-
gar mais e mais” (Galvdo, 2005, p. 86). David Jackson faz
mais justica a este texto de Pagu escrevendo que nele “o lei-
tor acompanha as lutas de uma jovem intelectual a procura
de um ideal digno de sua dedicacdo vitalicia” (Jackson, 2011,
p- 52) e, explicitando a relacdo entre escrita, luta e busca da
verdade nas obras dela, identifica uma continuidade entre
este texto memorialistico e a vasta producdo jornalistica da
autora. Escreve, falando do texto Paixdo Pagu:

Nessa confissdo intima, [Patricia Galvao] narra sobretudo seu
envolvimento com o modernismo literdrio paulistano e depois
com a politica trabalhista e revolucionaria dos anos 1930, cul-
minando na sua grande viagem de exilio ao redor do mundo.
O jornalismo completa esse pano de fundo, como um album
de retratos e de ideias que ilumina passo por passo ndo apenas
os grandes temas e acontecimentos comunicados, mas, sobre-
tudo, a visdo estética da autora, os pequenos detalhes cotidianos
e as personagens do dia a dia, escolhidos para nos sensibilizar,
para que entendéssemos o proprio espirito intimo da autora.
E, com o tempo e centenas de colunas, com critica e compaixao,
foi acumulando as experiéncias de uma vida inteira, humana e

comovente. (Jackson, 2011, p. 52)

A partir destas consideracoes, Jackson exorta a aprofundar
a importancia que também o jornalismo teve no seu percurso
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(aspecto ainda pouco estudado)’. O jornalismo “é biogra-
fia, mas também documento e registro”, escreve Jackson,
“igualmente segue o fio cronoldgico do seu desenvolvimento
intelectual e da voz as multiplas fases de sua vida. Acompanha
seus interesses e suas paixdes e, ao retratar a condicao socio-
politica nacional, nos revela os seus conceitos intimos e as
suas mudangas de visao” (Jackson, 2011, p. 36-37). Daqui a
possibilidade de se considerar em conjunto muitas diferen-
tes obras dela pela especificidade que tém: serem baseadas
na imprescindivel relacdo entre escrita, experiéncia pessoal e
militancia politica, serem ligadas a mesma presenca biografica
fragmentada da autora, a um mesmo propésito transforma-
dor e de luta. E este vitalismo que resulta da sua escrita e da
sua trajetoria ndo € menos forte ou menos verdadeiro porque
acompanhado de um canto melancélico, talvez atormentado,
da existéncia.

5 David Jackson escreve que “A sua vasta producao foi reunida, num projeto
que demorou de 1990 a 2010, a partir da organizacdo e analise de inimeros
arquivos e da colaborac¢ao de varios assistentes” (2011, p. 33), mas esta pesquisa
ainda aguarda publicacdo em livro.
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Nao vivemos em apenas um mundo, mas entre
dois mundos pelo menos. O primeiro estd inun-
dado de luz, o segundo atravessado por lampejos.

GEORGES DIDI-HUBERMAN

No principio nédo era o carnaval, mas comecemos por ele. Na
festa regida pelo rei que ndo é rei, suspende-se a lei, subver-
te-se a ordem e permite-se fingir ser outro. Essa permissdo,
muitas vezes um desejo, torna o carnaval mais que um ritual a
ser cumprido: € um acontecimento aguardado. Anualmente,
um pacto de ficcionalidade se faz, e as madscaras — mesmo
evidentes, mesmo precarias — ndo precisam mais pretender
ser ou enganar o real. Sua artificialidade ndo é questionada
como falseamento, pois a naturalizacdo das representacoes
identitarias é, temporariamente, suspensa — e a subversdo €
autorizada, esperada e tolerada apenas dentro dos limites da
festa. Porém, como toda experiéncia, a do carnaval deixa seus
restos.
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A encenacdo dessa alteridade que tem lugar no carnaval é
feita, antes de tudo, pelo corpo em sua libido. E nele que se
dispdem as fantasias e € a partir dele que se dao os gestos decor-
rentes da ficcdo que se constroi nessa imaginacao sensual de
ser outro. Nao é algo que possa durar, contudo. O carnaval se
configura como um instante tnico, “um momento de sonho
para fazer a fantasia [...] pra tudo se acabar na quarta-feira”,
como sugere a cang¢do de Vinicius de Moraes. O aconteci-
mento, efémero, €, porém, acompanhando a reflexdo poética
de Vinicius, um alivio na vida do pobre, j4 que, na mesma
cancao, define-se a felicidade do pobre como algo que “parece
a grande ilusdo do carnaval”. A pobreza, na caréncia que a
caracteriza, encontra no carnaval a invencdao do que “falta”.
E com a invencdo de um povo que falta que Gilles Deleuze
define a propria literatura, acrescentando que ela também
surge como um “empreendimento de saade” (Deleuze, 1997,
p- 14). Enfraquecida pela sua autorizacdo prévia, que a man-
tém, afinal, sob o dominio da ordem, mas fortalecida pela
efemeridade de seu insulamento, o que a torna ainda mais
especial, a ficcionalidade do carnaval, e a possibilidade de que
ela invada espagos para além dos que lhe foram delimitados, é
aqui nosso ponto de partida para pensar uma tradicdo — uma
tradicdo “menor” no sentido em que Deleuze (1997, p. 15)
emprega o termo, que se faz na literatura brasileira de repre-
sentacdes que se apresentam como textos de resisténcia por
meio da figuracdo de sexualidades dissidentes.

Nado parto por acaso do carnaval e de sua efemeridade sen-
sual para chegar a questdo da luz e do fogo. Como sugere a
imagem dos vaga-lumes, recuperada por Didi-Huberman de
Pasolini, ha uma economia libidinal nos encontros dos vaga-
-lumes, que interrompem o breu com uma explosao de luz,
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na paisagem italiana da década de 1940 evocada pelo cineasta
italiano, o que o francés chama de os “lampejos moventes do
desejo” (Didi-Huberman, 2014, p. 18). Para Didi-Huberman,
Pasolini propde uma inversdo em imagem proposta por Dante,
para quem os vaga-lumes eram luzes intermitentes e infer-
nais em contraposicdo a luz celestial, gloriosa e completa. Em
Pasolini, os vaga-lumes sdo justamente a luz subversiva que
resta e resiste em meio a escuriddo do fascismo.

Ha algo que sobrevive — que resta — dessa subversao para
além dos limites que lhe sdo dados, aposta Didi-Huberman
contra o proprio tom apocaliptico que Pasolini assume nos
anos 1970, quando volta ao tema vaga-lumes para refletir
sobre o seu desaparecimento!. £ nessa aposta que me apoio
para pensar aqui a formulacdo de uma resisténcia pela fic¢ao,
apesar de tudo. Essa resisténcia se faz de diversas formas, mas
me interessa aqui propor que a figuracdo de acontecimen-
tos, a maneira de revelagdes, que operam na dimensdo dos
corpos. Os vaga-lumes, na leitura de Didi-Huberman sdo pro-
movidos a categoria de “impessoais corpos liricos”, ao passo
que, “Mergulhados na grande noite culpada, os homens irra-
diam as vezes seus desejos, seus gritos de alegria, seus risos
como lampejos de inocéncia” (Didi-Huberman, 2014, p. 20).
Em seguida, ele reafirma a observacao de Pasolini que essa luz

1 Didi-Huberman sugere que hd uma sobrevivéncia dos vaga-lumes que o
reacionarismo final de Pasolini nao pdde admitir: “Pasolini ndo somente perdeu
in fine o jogo dialético do olhar e da imaginacdo. O que desapareceu nele foi a
capacidade de ver — tanto a noite quanto sob a luz feroz dos projetores — aquilo
que ndo havia desaparecido completamente e, sobretudo, aquilo que aparece
apesar de tudo” (Didi-Huberman, 2014, p. 65).
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irradiada — intermitente — pode estar na arte e na poesia (Didi-
-Huberman, 2014, p. 20).

Interessa, entdo, propor uma discussao sobre como as figu-
racoes de identidades sexuais dissidentes podem funcionar
como imaginacao de resisténcia, no momento da anagnorisis/
reconhecimento, no momento exato em que se imagina poder
ser algo além de si, aproximando-se de uma alteridade, como
explosdes que guardam esse potencial sensual de vaga-lumes.
Se h4 uma poténcia sexual na luz emitida pelos corpos dos
vaga-lumes, acompanhando a trilha de Didi-Huberman, héa
também um investimento libidinoso na construcdo da fanta-
sia, no carnaval. O folido e o vaga-lume investem seus corpos
da expressdo de sua sexualidade?. Além disso, partir do jogo
carnavalesco da fantasia, em que se pode fingir ser outro,
torna-se uma forma de deslocar da vida para o texto a reas-
sociacdo entre significantes e significados e também resistir a
naturalizacdo dos signos reconhecendo-os como mitologias,
que sempre se refazem no presente e na presenca do signifi-
cante, na esteira do primeiro Roland Barthes3.

2 Ao referir-se ao documentario Comizzi d’‘amore, de Pasolini, o filésofo
francés afirma que “as formas assumidas ou marginais da sexualidade implicam
ou supdem uma certa posicao politica que vem sempre acompanhada — como
no amor - de uma certa dialética do desejo” (Didi-Huberman, 2014, p. 54),
associando o “desejo sexual” ao “desejo de emancipacao politica”.

3 Parece-me conveniente retomar o ensaio “O mito hoje”, de Roland Barthes,
apenso aos textos de Mitologias (2009). Ali, a despeito da diccdo estruturalista mais
cerrada, Barthes propde a constante atualizacdo do signo pelo repreenchimento
do significante vazio, que conforma o que ele chama de “mito”. Ha uma
expectativa de que a naturalizacdo da relagdo entre significante e significado
seja quebrada por uma leitura a contrapelo do mito, que o desmistifique. E essa
operagdo que nos interessa aqui.
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As representacoes de sexualidades na obra de Pasolini, ou
sua propria, poderiam ser o percurso a ser explorado para essa
discussdao sobre dissidéncia e resisténcia. Porém, o caminho
aqui serd outro. Nessa tradicdo que quero delinear aqui, no
limite de tempo e espago que nos cabe, com apenas trés auto-
res, pretendo estabelecer conexdes entre Clarice Lispector,
Caio Fernando Abreu e Natalia Borges Polesso: “Restos do car-
naval”, “Sargento Garcia” e “Flor, flores, ferro retorcido”. Nos
contos, todos os trés sobre ritos de passagem, flores dizem do
sexo, faiscas anunciam revelacdes, luzes e cigarros se acen-
dem e se apagam como se fossem o proprio desejo. Entre o
carnaval e o vaga-lume, sdo muitas as conexdes que podem
ser feitas de um texto a outro: a memoria de infancia das
narradoras de Lispector e Polesso, o rito contido metonimi-
camente em uma imagem, a rosa de Lispector e o cigarro de
Abreu, as impressOes difusas sobre a orientacdo sexual que
vao se tornando claras no contato com alguém mais velho
em Abreu e Polesso, a tensdo entre a violéncia e o prazer em
Lispector e Abreu, o preconceito em Abreu e Polesso, a nar-
racdo que atinge o climax em uma revelacdo, no lume, que é
também reconhecimento, a anagnorisis de Aristoteles (1986),
nos trés textos. E é na revelacdo e no reconhecimento como
presenca que pretendo me deter.

“Restos do carnaval” dispensaria apresentacdes. Cronica
originalmente publicada no Jornal do Brasil e, posterior-
mente, reescrita como conto no livro Felicidade clandestina,
de 1971, o texto, breve, é uma das narrativas mais conheci-
das de Lispector. Nela, a narradora rememora um episédio
da infancia, em que sua expectativa de brincar o carnaval
com uma fantasia de rosa, feita pela mae de uma amiga com
os restos do material usado para confeccionar a fantasia da
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filha, é frustrada por uma crise de satde de sua propria mae.
O modo como a narradora conduz os leitores na atmosfera
que conjuga o medo das mascaras e o desejo da fantasia cir-
cunscreve os limites narrativos no espaco de uma espécie de
espera pela revelacdo em meio ao ocultamento: “E as mads-
caras? Eu tinha medo, mas era um medo vital e necessario
porque vinha de encontro a minha mais profunda suspeita de
que o rosto humano também fosse uma espécie de méscara”
(Lispector, 2016, p. 397). Ela ja parte, entdo, da possibilidade
de que possa haver uma continuidade entre o carnaval e o
que lhe é exterior, o que, sem deixar de reforcar a excepcio-
nalidade do evento, que gera expectativa, confirma-se na sua
experiéncia de caréncia dentro e fora da festa: “Mas houve um
carnaval diferente dos outros. Tao milagroso que eu nado con-
seguia acreditar que tanto me fosse dado, eu, que ja aprendera
a pedir pouco” (Lispector, 2016, p. 398). O milagre é dadiva e
uma forma de excesso. Sua pobreza e caréncia ndo sdo recom-
pensaveis com uma graca. Mas ela vem. E € ai que a narradora
se aproxima da menina do passado e refaz ficcionalmente seu
encantamento com a confec¢do da fantasia, com os bastido-
res da representacdo: “Boquiaberta, eu assistia pouco a pouco
a fantasia tomando forma e se criando. Embora de pétalas
o papel crepom nem de longe lembrasse, eu pensava seria-
mente que era uma das fantasias mais belas que jamais vira”
(Lispector, 2016, p. 398). A beleza, portanto, estd menos no
resultado que no processo.

Na jornada que ela nos propde acompanhar, sua transfor-
macdo ndo é feita de protagonismos heroicos, sua fantasia é
feita com os restos do carnaval da outra: “Foi quando acon-
teceu, por simples acaso, o inesperado: sobrou papel crepom,
e muito. E a méde de minha amiga - talvez atendendo a meu
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apelo mudo, ao meu mudo desespero de inveja, ou talvez
por pura bondade, ja que sobrara papel — resolveu fazer para
mim também uma fantasia de rosa com o que restara de
material” (Lispector, 2016, p. 398-399). O primeiro “resto”
de carnaval é a propria fantasia que a transformard, mesmo
sendo despojo. Ela conclui: “Naquele carnaval, pois, pela
primeira vez na vida eu teria o que sempre quisera: ia ser
outra que nao eu mesma” (Lispector, 2016, p. 399). Ser outra,
afinal, € o que lhe interessa, ja que sua existéncia presente
ndo parece ser suficiente para seus desejos, e as caréncias dai
decorrentes.

Na obra de Lispector, a falta é tema recorrente, e frequente-
mente abordada a partir de uma investigacdo profunda sobre
a pobreza (que culminaria na sua altima narrativa publi-
cada: A hora da estrela). A fim de caracterizar o que chama de
“poéticas do empobrecimento” na obra de Lispector, Sonia
Roncador observa que os principais desdobramentos da obra
de Lispector nos anos 70 sdo “a inscricdao do texto nas cir-
cunstancias de sua producao; o desejo de produzir um certo
embaraco nos leitores; a justaposicao de materiais dissonan-
tes como forma de composicdo; e, finalmente, a frequéncia de
imagens degradantes da pobreza e da fome (entre outros fatos
cruéis) como tema central” (Roncador, 2002, p. 16). Embora
Roncador esteja se referindo ao que intitula “fic¢do derra-
deira” da autora, “Restos do carnaval” centra-se exatamente
na pobreza como tema para uma narrativa sobre as possibi-
lidades da invenc¢do do desejo e a imposicao do corpo sobre
a falta, num jogo com a ficcionalidade do carnaval. E bem
verdade que ainda ndo o faz no estrato do estilo, mas, sim,
antecipa a preocupacdo com a falta, a escassez e a pobreza no
nivel da tematica.
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No conto, apesar da primeira promessa de milagre, a frus-
tracdo vem com a necessidade de sair, antes de estar pronta,
para a rua, para buscar um medicamento para a made. Se ja
falamos em milagre e graca, o imaginario se desloca para o
proprio universo da ficcdo: “E, como nas histérias que eu
havia lido sobre fadas que encantavam e desencantavam pes-
soas, eu fora desencantada; ndo era mais uma rosa, era de
novo uma simples menina. Desci até a rua e ali de pé eu nao
era uma flor, era um palhaco pensativo de labios encarna-
dos” (Lispector, 2016, p. 400). Nesse ponto, para ela, existir €,
entdo, imaginar e fazer parte de uma narrativa. Desse modo,
a mimese que se faz nessa narracdo nao tem no ser-outro o
reconhecimento, com o qual coincidiria o climax, mas em
uma morte, na morte da propria fantasia, que, inacabada, nao
¢ reconhecida pela menina. Ela, afinal, ndo era a rosa que
imaginara e o milagre — a graca alcancada — era frustrada pela
narrativa anticlimatica: “Na minha fome de sentir éxtase,
as vezes comecava a ficar alegre mas com remorso lembra-
va-me do estado grave de minha made e de novo eu morria”
(Lispector, 2016, p. 400). Se a imaginagdo é politica, como
nos lembra Didi-Huberman (2014, p. 61), a sua frustracdo é
um desequilibrio nas forcas de poder.

Porém, o desfecho do conto restitui o éxtase, no que ela
chama de “salvacdo”, retomando o vocabulario do universo
da fé:

S6 horas depois € que veio a salvacdo. [...] Um menino de uns 12
anos, o que para mim significava um rapaz, esse menino muito
bonito parou diante de mim e, numa mistura de carinho, gros-
sura, brincadeira e sensualidade, cobriu meus cabelos, ja lisos, de

confete: por um instante ficamos nos defrontando, sorrindo, sem
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falar. E eu entdo, mulherzinha de 8 anos, considerei pelo resto da
noite que enfim alguém me havia reconhecido: eu era, sim, uma
rosa. (Lispector, 2016, p. 400)

A menina finalmente é reconhecida na sua fantasia, reco-
nhecida como outra, nessa fresta aberta pelo carnaval. Essa
outra, que € a rosa, introduz no texto, nesse paragrafo final,
uma outra representacdo da propria narradora defrontan-
do-a com a ideia de uma sensualidade. O gesto do lancar dos
confetes, evidente figuracdo da polinizacdo da rosa e todo o
conjunto de imagens da feminilidade que a ela estdo associa-
das, ressignifica o corpo da menina. O reconhecimento dele é
também o dela, que, passa, ali, a ser “sim, uma rosa”.

£ uma representacdo que se completa, e uma existéncia que
se emancipa, a0 menos momentaneamente. E é importante
que se remarque que ela se completa contra diversas ordens:
a do medo, a da pobreza, a da precariedade, a da morte, a
da melancolia, a da meninice e a da propria negacdo, pois a
afirmativa final, com um “sim” aposto, opde-se diretamente
ao “Nao”, que é a palavra que abre o conto. A revelagdo, uma
pagina de maravilhamento nos termos de Didi-Huberman,
¢ o reconhecimento afirmativo, do qual toda representacao
depende. E, antes do sentido que se atribui, hd um gesto que
¢é presenca: os confetes sao lancados e ela, subitamente, é.
Nao ha poesia sem esse processo, que completa, a cada vez, a
mimese. E, no caso de Lispector, completa-se como uma forma
de resisténcia, uma resisténcia que permanece desde aquele
gesto, daquela presenca e da representacdo que se fez ali como
resto de um carnaval que se recusa a se descolar da memoria.

E também na resisténcia que se constréi o conto “Sargento
Garcia”, de Caio Fernando Abreu, publicado em Morangos
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mofados, em 1982. Caio Fernando Abreu e sua obra também
dispensam maiores apresentacdes. Consagrado pelas narrati-
vas que ficcionalizaram a atmosfera contracultural do periodo
final da ditadura militar e da redemocratizacdo, Abreu é nome
importante nos estudos de homocultura na América Latina
pelo modo como questdes ligadas a homossexualidade cum-
priram papel central em muitas de suas narrativas.

No conto, o narrador, Hermes, enfrenta o olhar do sargento
Garcia durante o alistamento para o servigo militar obrigato-
rio. O ritual, com uma liturgia de submissdo e violéncia, € o
ponto de partida para um jogo de seducdo entre o menino e
o militar. A fantasia aqui estd na farda do sargento, que lhe
empresta a possibilidade de ser algo que ele depois confessa
ndo ser. Ao vestir a farda, Luiz, o sargento, faz a performance
que se espera dele: a de um macho truculento. Nos limites do
conto, porém, a performance ndo dura, tornando também
efémera a identidade militar do personagem, que se desloca
do lugar do macho, comumente identificado com a heterosse-
xualidade, para o gay, cuja performance identitaria estd menos
colada aos signos tradicionais do masculino, sem que essas
marcas sejam estanques: hd restos do gay no militar “machao”,
hé restos do macho no gay que seduz e faz sexo com o menino.

Esses deslocamentos também se fazem presentes no
recurso do duplo sentido, utilizado de forma recorrente na
construcdo da narrativa, que desloca os termos designado-
res de hierarquia e violéncia para o campo semantico do
erotismo: “meu sargento”, “no rabo”, “se te pego”, “militar
invertido”. Como adverte Deborah Britzman, a linguagem
do sexo € imprecisa e “mesmo quando nao estamos falando
de sexo diretamente, ainda assim, conseguimos produzir, de
forma indireta, significados er6ticos” (Britzman, 2016, p. 87).
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A fala construida sobre essa imprecisdo sugere que Garcia reco-
nhece, desde o primeiro momento, “algo” em Hermes, como
ele confirma quando oferece uma carona para 0 menino:
“E que logo vi que tu era diferente do resto. Olhou para mim”
(Abreu, 2015, p. 119). Nao deve passar despercebido o proprio
nome, “Hermes”, que remete ao personagem andrégino da
mitologia grega, citado pelo narrador (Abreu, 2015, p. 130),
ligado aos caminhos, a intermediacdo, aos ritos iniciaticos e a
propria invencgado do fogo.

O jovem, por sua vez, excitado e acuado no ritual de humi-
lhagdo, cumprido com uma cena sadomasoquista — apesar de
nao serem carnavalescas, as fantasias aqui também sdo impor-
tantes — reconhece Garcia ap6s uma digressdao em que revela o
modo como sua sexualidade € vista aos olhos dos outros. No
texto, a revelacdo ¢ anunciada por “faiscas” e pelo “sol quase
caindo no Guaiba” (Abreu, 2015, p. 115). E ai que Hermes
anuncia “parei de odid-lo naquele exato momento. Como
quem muda uma estacdo de radio” (Abreu, 2015, p. 115).
O conto de Abreu se constroi sobre a meditacdo entre luz
e escuridao, o acender e o apagar, o reflexo e a sombra — a
presenca da luz em meio ao espago da escuriddo, em refle-
xdo muito préxima a que Huberman 1é em Pasolini. Sua
preocupacdo, como em Lispector, esta em captar o instante
e amplia-lo — em tornar o presente presenca palpavel na nar-
rativa. O percurso do narrador se faz na compreensdo de que
esses opostos sdo capazes de conviver em tensdo — de que a
luz pode oscilar e ser substituida pela escuriddo, de que o mili-
tar truculento pode ser um homem doce, assim como o 6dio
pode se fazer desejo.

Ao reconhecer em Garcia o gay que também €, e permitir
que nesse reconhecimento se faca afeto, Hermes utiliza essa
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anagnorisis, o reconhecimento em que se encerra 0 processo
mimético, como um modo de dar forma a sua identidade
sexual e, a partir dai, reagir a violéncia de uma ordem que, no
texto, se faz principalmente como homofobia (dos primos,
de Garcia, de uma ordem politica, como numa continuidade)
contra sua orientacdo sexual: a luz contra a escuriddo. Ao se
ver no outro — e se ver pelo outro —, o narrador aproxima-se
de si mesmo pela alteridade, mas ndo por qualquer uma, ja
que em outros momentos da narrativa, o retrato de Castelo
Branco, torto, parece que vai cair, assim como os xingamentos
do primo “maricdo, mariquinha, quiaquiaquia” (Abreu, 2015,
p- 123) submergem em memorias suplantadas pelo presente.

No texto, Garcia é uma espécie de mestre, que ensina
Hermes a explorar o seu corpo pelo signo da violéncia.
Cintia Schwantes, analisando o conto a partir das categorias
do romance de formagdo, ndo s6 aponta Garcia como mes-
tre como também destaca que a possibilidade de se pensar
numa formacado no conto, o que seria paradoxal pela sua bre-
vidade, é justamente o investimento em uma revelacdo sobre
si mesmo (Schwantes, 2007, p. 59-60). No entanto, apesar da
extensdo da narrativa, o percurso em direcdo a revelacdo é
montado minuciosamente, com o ritmo préprio do texto.

Assim, do olhar que o desnudava no saldo frio do alista-
mento militar, passa-se a algo “morno” que se instala dentro
do carro em que o sargento da uma carona para o menino. E é
no convite de Garcia - “Pois eu te ensino. Quer?” (Abreu, 2015,
p- 123) -, feito ao mesmo tempo em que oferece um cigarro
ao menino, que seu papel de mestre se consolida. Hermes,
depois de “tragar fundo”, responde, “Quero” (Abreu, 2015,
p- 124). Garcia o leva, entdo, a um quarto, em uma espécie de
motel ou bordel, no qual ha “cheiro de mofo e cigarro velho,
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flores murchas boiando em &gua viscosa” (Abreu, 2015,
p- 124). O espaco é de decadéncia, e os proprios signos do
sexo sdo aqui apresentados em perspectiva negativa: o cigarro
é velho e as flores, murchas. E interessante que a sexuali-
dade de Hermes e Garcia, no conto, é explorada no limite
da caricatura do masculino: a figura rigida do militar, uma
certa brutalidade e frieza no modo como se tratam até mesmo
durante o sexo, o afastamento do feminino, obedecendo a
construcao de uma fraternidade fechada, que legitima, de
alguma forma, o contato entre dois homens (Louro, 2016,
p- 28). Nesse aspecto, vale destacar tanto a imagem da flor
murcha no espaco, que sugere um enfraquecimento, mas nao
a desaparicao, da presenca de mulheres no espaco, quanto a
figura incomoda de Isadora, personagem transgénero que é
a proprietaria do motel, cuja voz a cantar boleros invade o
quarto estabelecendo uma conexdo com o narrador, ao ponto
de, no desfecho do texto, ele repetir a frase que ela lhe dissera:
“ninguém esquece uma mulher como Isadora” (Abreu, 2015,
p- 130): o reconhecimento experimentado por Hermes passa
tanto pela identificacdo com Garcia quanto, e talvez, princi-
palmente, com Isadora.

A violéncia do sargento ndo faz com que Hermes recue na
decisdo de experimentar o sexo. As imagens acompanham a
conjugacdo de luz e escuriddo: “imaginei uma lanterna ras-
gando a escuriddo de uma caverna escondida ha muitos anos”
(Abreu, 2015, p. 128)*. Nao se exclui da narrativa dessa lem-

4 Nao é coincidéncia que a mesma palavra que designa vaga-lume na lingua
de Pasolini seja também a que designa a prostituta e a pessoa que porta a lanterna
em uma sala de cinema, a “lanterna-tocha” que guia o espectador, na observacao
de Didi-Huberman (p. 19).
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branca a violéncia — a violéncia homofdbica inclusive: “Seu
puto — ele gemeu. — Veadinho sujo. Bichinha-louca” (Abreu,
2015, p. 128). A revelacdo, aqui, ndo € apenas encantamento,
como em Lispector. Em contraste com a “farda verde” e “as
botas negras brilhantes”, Hermes afirma: “afundei no tanel
escuro do corredor, a sala deserta com suas flores podres”
(Abreu, 2015, p. 129). As flores, sugestdo de beleza e fertili-
dade (e também do feminino), sdo aqui retrato de decadéncia
no encontro violento de dois homens que resistem ao afeto
que forca a entrada na sua relacdo. Da violéncia decorre uma
frustracdo que se conjuga com a descoberta do préprio corpo,
em sensacdo “como os reflexos escondidos, que nenhum ofus-
camento se fizesse outra vez” (Abreu, 2015, p. 129). Porém,
algo aconteceu e “uma vez desperta, ndo voltaria a dormir”
(Abreu, 2015, p. 131).

E com esse sentimento de um presente dilatado, da per-
manéncia de uma sensacdo, de uma presenca, que, ao sair
caminhando, ele se senta em uma praca “onde as luzes
recém comecavam a acender” (Abreu, 2015, p. 129). A refe-
réncia a dilatacdo do presente tem como ponto de partida a
relacdo intima entre a percepcdo do tempo e o ato de nar-
rar que, na leitura que Paul Ricoeur faz do pensamento de
Santo Agostinho, tem no presente “ampliado e dialetizado”
dois dos componentes essenciais do narrar, e do desenvol-
vimento da mimesis, “a memoria e a expectativa” (Ricoeur,
2012, p. 23). Além disso, a nocdo de presenca, especialmente
como ¢ desenvolvida por Hans U. Gumbrecht, como inten-
sidade (2010, p. 128), e desdobrada em uma reflexdo sobre
laténcia (2012, p. 43 e 57) permitem compreender que esse
momento de revelacdo se da também fora da dimensao do
inteligivel.
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Nesse espaco ha escuriddo e luz, ha a vontade de ter von-
tade de dancar, marca importante no texto da irredutibilidade
do corpo na expressao de si, e o vazio que o impede’. Trata-se
de uma aparicdo que € uma “questdo de luz”, como pontua
Didi-Huberman acerca da meditacao sobre o desaparecimento
dos vaga-lumes, feita por Pasolini (Didi-Huberman, 2014,
p- 34). O povo - cuja lingua que falta a literatura inventa,
pontuam Deleuze e Guattari — aqui vistos nesses homens
que articulam uma linguagem erdtica “menor”, € forcado a
desaparecer. Mas, diferentemente do que propde Pasolini, em
Abreu, eles sobrevivem.

O conto se encerra com a decisdo de “comegar a fumar”:
o fogo que serd aceso cotidianamente, intermitentemente.
O que resta, do encontro, é essa marca do rito. E ndo € uma
marca qualquer. O cigarro € o signo, falico vale lembrar, da
seducdo de Garcia — e do desejo em Abreu, também em outros
textos. Aqui, é o signo da entrada do menino em um espaco
adulto - parte da liturgia do rito de passagem. Da descoberta
da subversdo que, nos anos 70, significava ser gay, afirman-
do-se para além das “aparigdes”. Se é questdo de luz, a luz se
acende, mas ndo plenamente. Na imagem da brasa em meio

5 O signo da danca também é evocado por Didi-Huberman, quando afirma
que a comunidade de vaga-lumes é uma “comunidade do desejo, uma comu-
nidade do lampejo, de dancas apesar de tudo” (p. 154). A danca ai é parte dos
gestos de resisténcia e dos momentos de exce¢do em que se experimenta alguma
liberdade, como a imagem do refugiado curdo que danca sem saber que é fil-
mado, a qual ele se refere jd na conclusdo do ensaio. Interessante notar que Bell
Hooks, em ensaio sobre a necessidade de se descolonizar as praticas pedagogicas
por uma outra consciéncia do corpo na sala de aula, também refere-se a danga
como esse momento de excecdo, ao relatar sua relacdo com um aluno que lhe
tirava para dangar.
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as cinzas na ponta do cigarro — luz e escuriddo - o lume, fragil
mas intenso, que resiste. O corpo performa a resisténcia na
expressdo de seu proprio desejo.

Pouco mais de trinta anos ap6s a publicacdo de “Sargento
Garcia”, a jovem Natalia Borges Polesso publica Amora
(2015), livro em que estd o conto “Flor, flores, ferro retor-
cido”, com narrativas que tém em comum, do ponto de vista
tematico, abordagens sobre a sexualidade de mulheres 1ésbi-
cas. E curioso que a recepcio, neste momento, seja distinta
daquela do texto de Abreu. Se 14 havia ousadia, aqui parece
haver insisténcia. Quando se fala em queer, p6s-gay, ou outras
propostas epistemologicas de superacdo da diade hetero-
-homossexual, um livro que sublinha os enfrentamentos de
mulheres lésbicas no modo como sua identidade sexual inco-
moda e é incomodada nas suas relacdes com a sociedade soa
como um eco do passado. Porém, é um livro do presente, que
dialoga — e se opde — justamente ao recrudescimento de um
puritanismo politico-religioso que toma forma nos anos 00.
Além disso, fornece as pistas para a conexao com uma tradi-
¢do ja existente de resisténcia.

A génese deste texto estd justamente na leitura do conto
“Flor, flores, ferro retorcido” e no reconhecimento, nele, de
um modo de narrar o rito de descoberta da sexualidade pela
construcdo de uma atmosfera de revelacdo que remonta a
Clarice e a Caio, porém com dic¢do mais militante. Talvez por
isso mesmo, a atmosfera do carnaval, na qual as atribuicdes
de sentido convencionais sdo suspensas e inumeras possibi-
lidades se abrem nao é cabivel. A violéncia aqui ¢ material,
sendo possivel afirmar que o conto € sobre lesbofobia e sobre
o modo como o preconceito ndo é dirigido apenas a uma
pessoa, mas a um grupo, serializado pela violéncia da discri-
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minagdo®. Assim como pode-se defender que a narrativa, no
arranjo de sua trama particular, lida com uma representacao
da infdncia como “operadora potencial de sobrevivéncias”,
da maneira que propde Rosana K. Bines. Bines, ao analisar
a obra do artista plastico Christian Boltanski, elabora um
conceito para a infancia como capaz de colocar em funciona-
mento o potencial de sobrevivéncia e resisténcia que Pasolini
e Didi-Huberman viram nos vaga-lumes (Bines, 2015, p. 231).
Para ela, a infancia é capaz de reanimar “fazeres, sensacdes,
ritmos, linguagens, ja esquecidos, mas que ndo perderam
de todo o seu poder de germinacdo” (Bines, 2015, p. 231).
E interessante que haja aqui uma coincidéncia entre a imagem
botanica da germinacdo, escolhida por Bines, para desdobrar
o pensamento de Didi-Huberman e aquela que o conto de
Polesso traz em seu ntucleo: a flor.

Isso porque a vitima no conto € Flor — Florlinda -, dona
de uma oficina mecanica em uma regido periférica da grande
Porto Alegre, a quem os pais da narradora, em uma conversa
entreouvida pela menina, chamam de “machorra”, uma
forma popular e pejorativa de nomear lésbicas. A menina
desconhece o termo e, a partir de investigacdo sobre seu
significado, que os pais lhe dizem ser uma doenca, em uma
tentativa de forcar ao significante um significado que, ironi-
camente, lhe empresta um significado politico contundente

6 Trago, aqui, a nocdo de “serialidade” (“seriality”), que Iris M. Young
recupera de Sartre, a fim de propor o seu debate sobre género, como uma forma
de tratar de coletividades sem que se dependa de identidades comuns entre
os individuos que fazem parte de uma série (Young, 1994, p. 723). Agradeco a
Virginia M. V. Leal por ter insistido nesse conceito na sua extensa pesquisa sobre
género na literatura brasileira contemporanea (2008, 2012).
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— a patologizacao da sexualidade -, ela acaba por entender
que a palavra e tudo o que ela significa, de negativo e de posi-
tivo, também se dirige a ela, pois ela se interessa por Flor e,
mais, simpatiza e se identifica com ela.

Voltamos aqui, entdo, a imagem da flor. Porém, diferen-
temente de Clarice, em que a flor era a consolidacdo de uma
imagem do belo — e do belo feminino, — Polesso nos propoe
uma “flor machorra”: o feminino e o masculino, o belo e o
grotesco, o familiar e o estranho - a convivéncia de opostos, a
maneira do exercicio simbolico narrativo de Abreu. A flor segue
sendo um recurso simboélico para tratar do feminino (também o
era, de alguma forma, em Abreu), porém, aqui, ela ndo é a bela
flor desabrochada que vai ser polinizada, ou as flores murchas
de um espaco decadente em que o feminino ndo cabe. Nesta
narrativa, a flor é bela pelo afeto, pelo modo como essa beleza
atravessa a percepg¢do, infantil, diga-se, da narradora. A revela-
¢ao que o leitor acompanha - e também pode experimentar em
alguma dimensao — depende justamente do poder de germina-
¢do que o olhar infantil possui. Nas palavras de Bines,

Aposta-se na forca das coisas que foram sendo deixadas para tras,
nao na expectativa nostalgica de recuperd-las tal qual foram,
mas na perspectiva ousada de com elas criar uma atualidade
inacabada e aberta. No horizonte dessas novas constelagdes
entretempos, produzir zonas de contato com o que é considerado
ja morto torna-se uma maneira de alargar o alcance da vida para
incluir, também, aquilo que € jogado para fora de sua circunscri-
¢do. (Bines, 2015, p. 231)

Em Polesso, também, ha a “questdo de luz”, com referén-
cias ao claro e ao escuro, pontuando a narrativa: “Sabiamos
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que as sete horas o transformador da rua explodia [...] come-
cava a fazer barulhos e soltar faiscas, até que bum! Todos
ficavam sem luz por algumas horas” (Polesso, 2015). E justa-
mente essa a cena a que a narradora recorre para construir a
anagnorisis no conto. O reconhecimento se da pela revelacao
de um rosto, a aparicdo de um rosto belo da Flor, anteci-
pado logo no inicio do conto: “[a] figura mais marcante da
minha infancia, cujo rosto eu vi uma tnica vez e nunca mais
esqueci” (Polesso, 2015). A narrativa entdo se constréi para
que essa cena de reconhecimento se potencialize no efeito de
presenca a ser provocado e transformado em uma forma de
laténcia. Essa construcdo se faz por acumulacdo, na medida
em que a menina investiga o que significa ser “machorra”,
se ¢ uma doenca, que tipo de doenca ¢, se se pega nos ferros
retorcidos da oficina mecanica, até que uma amiga sua lhe diz
que se trata de uma questdo de sexualidade, ao mostrar-lhe,
com bonecas, como se da o sexo hétero, gay e lésbico. Aqui,
porém, a fantasia ndo funciona: “O fato é que bonecas eram
bonecas, ursos eram ursos e machorras eram machorras”
(Polesso, 2015). Nao ha sublimacdo dessa sexualidade fora do
proprio corpo ou mesmo em uma fantasia. A efemeridade car-
navalesca ndo € o que interessa a essa narradora. Em Polesso,
s6 mesmo a visdo de um rosto — sua apari¢do maravilhosa
— lhe permite compreender e lhe possibilita a construcdo
de uma laténcia. “Ela tirou os cabelos da frente do rosto e o
transformador explodiu. As faiscas que caiam iluminaram os
olhos dela e, naquele momento, ela era a flor mais bonita que
eu ja tinha visto” (Polesso, 2015).

Ha uma énfase no presente — e na presenca — nesse desfe-
cho. O tempo verbal importa menos que a busca por dizer de
um momento Unico, irrepetivel, revelador, um “momento de
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excecdo”, como Didi-Huberman chama os instantes de mara-
vilhamento ante os gestos de resisténcia dos seres humanos
que se fazem vaga-lumes. Para esses momentos, a explicacao
da analise seria um barateamento da forca do acontecimento.
E esse momento, que permanece, em Polesso, € um acon-
tecimento feito de luz. E se afirmo que a diccdo do texto é
militante é porque toca mais diretamente na ferida do pre-
conceito e propde uma saida: é pelo afeto que se acende junto
com a explosdo e s6 se completa quando se olha o rosto do
outro no qual € possivel reconhecer uma beleza em que se
faz a revelacdo — a anagnorisis. O resto que fica, no texto de
Polesso, é a memoria dessa visao tinica de um rosto, mais uma
vez um presente que se dilata e permanece, latente, como
presenca junto da narradora do texto: outra pagina de mara-
vilhamento que ndo se fecha.

Essa énfase no presente, figurado por meio da narracdo de
momentos de revelacdo, pontuados por imagens de claridade
e escuriddo, pela luminosidade stbita que torna possivel a
aparicdo, € o que aproxima os trés contos nessa breve tradi-
¢do que chamo aqui de menor. A recuperacdo de Deleuze e
Guattari coincide com o modo como o Didi-Huberman pensa
a forca, também menor, da luz dos vaga-lumes. O encanta-
mento que sdo capazes de provocar nao € proporcional ao seu
efetivo poder de gerar luz: “é preciso cerca de cinco mil vaga-
-lumes para produzir uma luz equivalente a de uma tnica
vela. Assim como existe uma literatura menor - como bem
mostraram Gilles Deleuze e Félix Guattari a respeito de Kafka
—, haveria uma luz menor” (Didi-Huberman, 2014, p. 52).

As literaturas menores sdo literaturas de resisténcia, pois
estdo escritas em uma lingua que, a margem, ndo pode sendo
resistir a forca das hegemonias. Ao trazer para os textos a
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resisténcia figurada a partir de descobertas relacionadas a
sexualidades ndo hegemonicas — mulheres, gays e lésbicas’
-, 0s textos propdem uma imaginacdo que falta. Como nos
lembra Lucien Bianco, “as armas dos fracos sao armas fracas”,
entdo, essa imaginacgdo de resisténcia s6 pode ser figurada por
meio dessas intermiténcias, violentas e delicadas como a luz
dos vaga-lumes, que, mesmo com toda sua fragilidade, sdo
capazes de interromper a escuridao, ainda que brevemente,
com sua forga libidinal.

A forca libidinal dessas apari¢des, no fendmeno literario,
constréi aquilo que chamamos, na tradicdo aristotélica, de
anagnorisis. A mimesis, que diz mais do possivel que do vivido,
completa-se nesse reconhecimento que conecta subjetivida-
des — o ptiblico, ao texto e a autoria. E o reconhecimento que
nos coloca diante da impossibilidade de ser o outro, mas tam-
bém que nos coloca o mais proximo possivel do que pode ser
tornar-se o outro. Por isso, o principio do carnaval é também
libidinal e marcado pela efemeridade: é quando se permite
que o corpo finja ser outro na fantasia que o representa.

“Ser a rosa”, em Lispector, e a “decisdo de comecar a
fumar”, em Abreu, ou “o rosto de ‘machorra’ da Flor” sdao
modos de levar um presente para o nucleo da narrativa. E s
pode ser um presente porque trata da figuracdo da presenca,
de acontecimentos, de revelacdes e de reconhecimentos: é a
anagnorisis que constitui o gesto sempre atual de resisténcia.

7 Nao foi tratado aqui, mas em “Sargento Garcia”, Isadora, cujo canto invade
0 espaco em que o sargento e Hermes fazem sexo, e que é uma personagem
transgénero.

67



ESTUDOS DA AIL SOBRE O BRASIL

BIBLIOGRAFIA

Asreu, Caio Fernando. “Sargento Garcia” em Morangos mofados. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.

AristOTELES. Poética. Traducdo de Eudoro de Souza. Lisboa: Imprensa
Nacional/Casa da Moeda, 1986.

Barthes, Roland. Mitologias. Rio de Janeiro: Difel, 2009.

Bines, Rosana Kohl. “Assombragdes da infancia com Boltanski e
Benjamin”. Revista Alea, Rio de Janeiro, vol. 17/2, jul-dez 2015,
p.- 227-245.

BritzmaN, Deborah. “Curiosidade, sexualidade e curriculo” em Louro,
Guacira Lopes (org.). O corpo educado. Belo Horizonte: Auténtica,
2016.

Dereuze, Gilles. “A literatura e a vida” em Critica e clinica. Trad. Peter
Pal Pelbart. Sdo Paulo: Editora 34, 1997.

Dipi-HusermaAN, Georges. A sobrevivéncia dos vaga-lumes. Trad. Marcia
Arbex e Vera Casa Nova. Belo Horizonte: UFMG, 2014.

GuwmsrecHT, Hans U. Produgdo de presenca: o que o sentido ndo consegue
transmitir. Trad. Ana Isabel Soares. Rio de Janeiro: Contraponto/
PUC-Rio, 2010.

___. Depois de 1945: laténcia como origem do presente. Trad. Ana Isabel
Soares. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2012.

LeaL, Virginia Maria Vasconcelos Leal. As escritoras contemporaneas
e 0 campo literario brasileiro: uma relacdo de género, 2008, 243
f. Tese (Doutorado em Literatura) — Universidade de Brasilia,
Brasilia, 2008.

__. Didlogos (im)possiveis entre Editora Malagueta e Elvira Vigna.
Iberic@] Revue, Paris, n.° 2, Automne-2012, p. 37-50.

LispecTor, Clarice. “Restos do carnaval” em Todos os contos. Rio de

Janeiro: Rocco, 2016.

68



SOBRE FLORES, FOGO E LUZ: SEXUALIDADE, ALTERIDADE

Louro, Guacira Lopes. “Pedagogias da sexualidade” em ___ (org.)
O corpo educado. Belo Horizonte: Auténtica, 2016.

Potesso, Natalia Borges. “Flor, flores e ferro retorcido” em Amora: con-
tos. Porto Alegre: Ndo Editora, 2015, Edi¢ao Kindle.

Ricorur, Paul. Tempo e narrativa. vol. 1. Trad. Claudia Berliner. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2012.

RoNcaDOR, Sonia. Poéticas do empobrecimento: a escrita derradeira de
Clarice Lispector. Sdo Paulo: Annablume, 2002.

Scuwantes, Cintia. “Narrativas de formacdo contemporanea: uma
questdo de género”. Estudos de Literatura Brasileira Contem-
poranea, n.° 30, 2007, p. 53-62.

Young, Iris M. Gender as seriality: thinking about women as a social

collective. Signs, vol. 19, n.° 3, Spring — 1994, p. 713-738.

69






ESPACO PUBLICO E COMPARTILHAMENTO
- A RUA COMO ENTREMEIO DA CULTURA
URBANA EM REPRESENTACOES DE JORGE
AMADO E DE CAETANO VELOSO

Carlos Augusto Magalhaes
Universidade do Estado da Bahia (UNEB)

Modernidade e vida urbana - dupla indivisa, por assim dizer
- referendam a cidade como espago, por exceléncia, onde
aquele comprometimento mutuo e reciproco se plenifica e
se realimenta. Ao longo da histoéria, a cidade vai se tornando
a Meca do sujeito e do cidaddo, muitos dos quais proceden-
tes de zonas rurais e/ou de pequenas comunidades, avidos
todos por desfrutar, enfim, viver as promessas de benesses
do mundo citadino, universo desde sempre exposto a signifi-
cativas transformacdes. A urbe é o indice mais eloquente da
modernidade, e o pujante imaginario derivado dessa correla-
¢do conquista e exerce grande influéncia, especialmente, no
mundo ocidental.

A cidade € um marco significativo da civilizacdo e ¢, em si,
um fato cultural em mutacdo continua. Nesse sentido, a inte-
racdo social contribui, fundamentalmente, para que tracos da
identidade ou das identificacdes do sujeito e da propria urbe
venham a se delinear. Além de realidade fisica, a cidade §é,
sobretudo, mundo simbdlico. Angel Rama chega a afirmar que
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as cidades desenvolvem uma linguagem mediante duas redes dife-
rentes e superpostas: a fisica, que o visitante comum percorre até
perder-se na sua multiplicidade e fragmentacdo, e a simbolica, que
a ordena e interpreta, ainda que somente para aqueles espiritos
afins, capazes de ler como significacdes o que nao sao nada mais

que significantes sensiveis para os demais. (Rama, 1985, p. 53)

Além de inventédrio de “significantes sensiveis” — ruas,
pracas, casas, prédios, tracados e limites fisicos —, a urbe &,
principalmente, “significacdes”. A dupla significante e signi-
ficado permite que a cidade seja olhada como cenario onde se
exercitam habilidades de emissdo e recepcdo de mensagens,
de cujo contetido e movimento se nutrem os circuitos de per-
mutas e de intercAmbios de signos, apresentando-se ambos
como norte do constante e ininterrupto vaivém urbano.

A érea central, coracdo da cidade, vem a ser o espaco que
assume a condi¢do de importante referéncia no desenho das
configuracdes geogrificas e representacionais do universo
citadino. Essa regido torna-se o componente catalisador e irra-
diador das praticas, atitudes e modismos da vida moderna.
Encravada na tnica centralidade (na cidade modernizada,
costuma haver somente uma area central), determinadas
ruas desempenhariam funcdes de carater metaforico e meto-
nimico, uma vez que o papel incorporado no cotidiano faz
com que elas se apresentem ndo s6 como porta de entrada,
mas também como significativo recorte — ntcleo primeiro —,
a partir do qual se estabelecem as relacdes integrativas com o
todo urbano.

Levando-se em conta essa relacdo, a qual ganha consistén-
cia a partir de delimitacoes e sentidos, como se vé, também
simbdlicos, aspectos assumidos por aquela “parte”, torna-se
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possivel a leitura segundo a qual a morfologia com que se
esboca a urbe moderna empreende um movimento seme-
lhante aos de uma camara cinematografica. Assim, o foco se
abre no centro — a Cidade, nomeacao e designativo adequa-
dos e oportunos, haja vista tudo que se aponta e se descreve
aqui — e se amplia para os bairros, suburbios, regides distan-
tes. Tudo decorreria de certa harmonia estrutural com que
se apresentam capitais provincianas, a exemplo de Salvador
da Bahia, ainda ndo tomadas pelo gigantismo geografico e
populacional, como tem ocorrido na contemporaneidade,
especialmente, em cidades de paises em desenvolvimento.

Na estrutura fisica, social, politica e simbdlica da cidade
moderna, a rua torna-se emblematica como intermediacdo
para o acesso ao imaginario urbano, que se irmana, passo
a passo, com a emergente cultura citadina. Em dltima ana-
lise, as ruas centrais vém a ser o espaco fisico e simbolico de
onde emanam, com brilho e intensidade, ndo s6 o carater
pragmatico, mas também a energia e o encantamento que
se observam naquele universo. Trata-se de locais propicios
ao encontro e ao brotamento e disseminacdo dos modismos,
principalmente, entre os jovens, espaco e parcela populacio-
nal que merecem consideracdes de Roland Barthes:

o centro da cidade é instituido antes de tudo pelos jovens, pelos
adolescentes. Quando estes exprimem a sua imagem da cidade,
sempre tém tendéncia a restringir, a concentrar, a condensar o
centro; o centro € vivido como o lugar de troca das atividades
sociais e eu diria quase das atividades erdticas no sentido amplo
do termo. Melhor ainda, o centro da cidade é sempre vivido
como o espaco onde agem e se encontram forcas subversivas,

forgas de ruptura, forcas ladicas. (Barthes, 2001, p. 229)
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Barthes (2001, p. 228-229) destaca a condicdo de pulsdo
erotica que se irradia do discurso da cidade, conclusdo a que
o tedrico é remetido por conta da existéncia de semelhancas
entre a cadeia metaforica e o tecido urbano. A ampliacdo dos
sentidos e das acepc¢des das palavras, o deslizamento de sig-
nificados a se agregarem a significantes, processo com que se
criam novas significacdes, enfim, a natureza vicaria e cauda-
losa de que sdo dotadas as cadeias metaféricas também se faz
presente na riqueza expressional que provém da teia erotica
que se urde no universo citadino. A exuberancia dos sentidos
que jorra da riqueza e da pluralidade expressional da metafora
se identifica com a experiéncia erdtica proveniente dos con-
tatos com as diversas facetas da mensagem socializante. Essas
interacdes emanam dos encontros com a diversidade com
que a cidade se constréi e se apresenta. Articulam-se, desta
forma, sentido metaférico e erotismo, significados cuja imbri-
cacdo remete a nocdo de “socialidade”, conceito pensado e
tematizado novamente por Roland Barthes:

O erotismo da cidade € o ensinamento que podemos retirar da
natureza infinitamente metaférica do discurso urbano. Utilizo
essa palavra erotismo na sua acep¢ao mais ampla: seria derrisorio
assimilar o erotismo de uma cidade apenas pelo bairro reser-
vado a esse tipo de prazer, pois o conceito de lugar de prazer é
uma das mistificacdes mais tenazes da funcionalidade urbana;
¢ uma nocdo funcional e ndo uma nogdo semantica; emprego
indiferentemente erotismo ou socialidade. A cidade, essencial
e semanticamente, é o lugar de encontro com o outro, e é por
essa razdo que o centro € o ponto de reunido de toda a cidade.
(Barthes, 2001, p. 229; grifo do autor)
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As representacoes a serem analisadas aqui se distanciariam
das perspectivas das recriacdes das cidades contemporaneas,
universos mostrados como cartografias bastante descon-
centradas, variadas, multiplas. Afastada do carater de certa
previsibilidade estrutural da urbe moderna, as dimensodes
da cidade contemporanea costumam apresentd-la como um
organismo em que convivem partes diferentes, cada uma com
as proprias singularidades, que se sobrepdem no universo
urbano como um todo. Nao € a toa que, na cidade contem-
poranea, h certas areas dos bairros que assumem sentidos e
funcdes do antigo centro, aspecto que provoca, no cotidiano
do morador, especialmente, daquele de classes média e alta,
certa relacao de distanciamento da tradicional e antiga regiao
central.

E no enfoque e representacdo dessas configuracdes que as
producdes artisticas atuais costumam flagrar e narrar sujeitos
ai imersos e/ou dispersos. Assim, € como se as novas relagoes,
as novas geografias, as novas cartografias urbanas estivessem
a requerer geografias e cartografias narrativas a altura das con-
tingéncias existenciais e das rapidas transformacdes em geral
—para o bem e para o mal — com que a cidade vem-se apresen-
tando no século XXI.

Na cidade atual, ganha vulto uma pratica que limitaria e
bloquearia a riqueza, o deleite e o desfrute das interacdes nas
e com as ruas. Negando-se certas restricGes com que costu-
mam se realizar os contatos sociais nos dias contemporaneos,
pode-se afirmar que as andancas pela cidade moderna - o pas-
seio pelas ruas, especialmente, as centrais — se constituia uma
atividade interessante e prazerosa. Na verdade, se estabelecia
um doce e saboroso binémio: andar a pé e centro da cidade
- um par perfeito. Tudo era visto e vivido de modo bastante
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afastado da 6tica que vislumbra a rua como érea desinteres-
sante, pois exposta ao desconforto, ao medo, a ameaca, ao
perigo.

Em sentido contrario as leituras limitadas e limitantes
do cotidiano urbano atual, a seducdo da cidade moderna se
articula intimamente com a eleicio das ruas nao sé6 como
emblematico local de convivéncia, mas também como espaco
privilegiado em que atua e se faz valer a for¢a da cultura
urbana. Nesse sentido, a efervescéncia desses espacos publicos
se torna uma imagem incontestavel da cidade como expres-
sivo icone da modernidade. A imagem cativante desses locais
abertos se apresenta como tematica recorrente nas represen-
tacdes — no cinema, no teatro, nas produgoes literarias, tanto
na lirica como na narrativa, nas artes plasticas, no anedotario
urbano, nas cronicas jornalisticas, na midia em geral, no can-
cioneiro popular, entre outros.

O cancioneiro popular assume presenca importante na
recriagdo das cidades brasileiras ja nas primeiras décadas do
século XX. A palavra cantada, ainda que sem a ressonancia
do signo notadamente escrito do poema modernista, pro-
duto artistico, de certo modo, chancelado pela erudicéo,
também disponibiliza imagens significativas da emergente
cultura urbana. Expdem-se aspectos que concedem a urbe a
possibilidade de ser visualizada, conhecida e glorificada até
mesmo para além das fronteiras locais e nacionais, ja que
ela se torna um icone emoldurado e desejado também no
mundo exterior.

Por meio da cangdo popular, a cidade costuma ser focali-
zada também como palco no qual se representam tradicdes,
mitos, lendas urbanas, em ultima analise, a cangdo escreve e
reescreve a historia da cidade e/ou do pais. H& canc¢des que
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tematizam a beleza de praias e rios, as delicias da culinéria,
a emocdo de festas de carater profano e/ou religioso, a graca
e 0 charme da mulher, a hospitalidade do povo em geral. Ha
representacdes que destacam ruas, metonimicamente, toma-
das como simbolos da importancia e da significacdo da urbe
para o pais e até para o mundo. Convém observar que, em
muitas situacdes, adota-se, com propdsitos bem definidos, o
crivo da exaltacdo e do engrandecimento. E o que se constata
em algumas producgoes de Ari Barroso, compositor que elege
Salvador, urbe cantada também pelo préprio filho Dorival
Caymmi, porém sem o ufanismo do primeiro. Com efeito,
em 1938, o mineiro compde “Na Baixa do Sapateiro”, cancao
que mira essa importante rua do comércio popular da Cidade
da Bahia. A Rua é retomada como cendrio em que se recria
o encantamento do sujeito cantante diante da faceirice da
mulata, icone da beleza tropical da mulher brasileira. Salvador
volta a ser abordada em outras produc¢des do compositor
mineiro e termina por ser escolhida como espaco-simbolo
para a tematizacdo de “uma série de valores ideologicos que
seriam depois sistematicamente explorados, até para a propa-
ganda no exterior” (Sant’anna, 2013, p. 30).

As ruas também sdo flagradas pelo cancioneiro como
espaco em que se enredam enlaces/desenlaces amorosos. Sem
que se perca de vista os distanciamentos, principalmente
no que concerne a preocupacdo estética do poeta Charles
Baudelaire e ao claro intuito politico de Ari Barroso, nédo ¢
descabido estabelecer comparacdes entre as representacoes da
rua na cangdo — “Na Baixa do Sapateiro encontrei um dia, a
morena mais frajola da Bahia” (Barroso) e no poema — “Toda
de luto, alta e sutil [...] uma mulher passou [...] erguendo e
sacudindo a barra do vestido” (Baudelaire).

77



ESTUDOS DA AIL SOBRE O BRASIL

Tanto no texto de Barroso como no de Baudelaire, as ruas
sdo representadas como espacos que possibilitam encontros
amorosos, no caso, tanto em Salvador como em Paris. Locais
dinamicos, fervilhantes e resgatados também como cenéarios
de encontro de enamorados cujos olhares se captam, se entre-
cruzam e se identificam ali, no instante entre o ir e vir dos
intmeros passantes. Sem davida, aproximam-se Salvador e
Paris, cujas ruas efervescentes e cheias de vitalidade destacam-
-se também como espagos democraticos e livres para possiveis
encontros amorosos, fugazes que sejam.

No poema “A uma passante”, o “choque” do embate com a
massa aproxima os amantes e, a0 mesmo tempo, se encarrega
de separa-los. Na cancdo “Na Baixa de Sapateiro”, a mulata
sestrosa que passa, ao perceber o embevecimento do homem
que a olha, assume uma reacdo ndo destituida de certo dis-
farce, charme e de uma suposta indiferenca. Percebendo-se
desejada, a mulata prefere esbogar desinteresse, optando por
ndo possibilitar um contato mais efetivo.

Sem duavida, a Baixa do Sapateiro se apresenta como local
propicio a identifica¢des, compartilhamentos, encontros efu-
sivos, leitura que, de certo modo, se afasta do quadro descrito
no poema de Baudelaire. Ai, a rua é recortada levando-se em
consideracdo o cosmopolitismo e a presenca da massa popu-
lacional que impossibilitam a aproximacdo. O sentido de
impessoalidade com que se pautam as relacdes se interpde
como elemento que dispersaria e inviabilizaria encontros
amorosos verdadeiros em areas publicas. Tal condi¢do, como
se observa, ndo compareceria na provinciana Cidade da Bahia
de entdo, cujas ruas plenas de leveza e de alegria facilitariam
contatos amorosos.
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Focando-se a Cidade da Bahia, ndo se perca de vista que,
em meados do século XX, a urbe alimentava também o
habito de uma classe média e média alta que, no final das tar-
des, concentrava-se nos espacos centrais, e a Rua Chile ocupa
a dianteira nas representacdes desse ato corriqueiro. Jorge
Amado, em 1944, lanca a obra Bahia de Todos os Santos, texto
em que o narrador, como um guia de turismo, se propde mos-
trar a cidade a uma jovem visitante. No livro ha referéncias a
essa Rua. O narrador coloca-a ao lado de outras ruas, impor-
tantes “partes” do “todo” - as capitais de estados brasileiros:

A Rua Chile é pequena. Vai da Praca Municipal ao Largo do
Teatro, enladeirada. No entanto é o coracdo da cidade, nela se
exibe toda a gente. Como a Rua do Ouvidor, no Rio, ou a Rua da
Praia, em Porto Alegre, ou a Rua Direita, em Sao Paulo. Em todas
as cidades hd uma rua assim. A da Bahia ndo é pior nem melhor
que as das outras capitais. Sao ruas do footing, da conversa, de
negocios também, de namoros, de brilho, de exibi¢do. (Amado,

1996, p. 95; negrito do autor)

No inicio dos anos 60, do mesmo modo que Jorge Amado,
também Caetano Veloso faz a migracdo para a cidade maior.
O compositor aporta em Salvador, vindo de Santo Amaro,
Recdncavo Baiano. Pode-se afirmar que as imagens da Capital
baiana até aqui descritas, possivelmente, teriam povoado
o imaginario do jovem compositor. Fato é que em 1965 o
artista compode a cancdo “Clever Boy Samba” - samba do
rapaz esperto, ligado, antenado. A canc¢do mostra a urbe cap-
tada a partir dos hdbitos e praticas de sua pequena burguesia,
frequentadora da Rua Chile, ponto de partida para a constru-
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¢do de um painel ilustrativo de Salvador daquele momento
como um todo.

Zuza Homem de Mello identifica um forte laco entre esta
composicdao e “Alegria, Alegria”, producdo lancada no III
Festival da TV Record de 1967. O critico afirma que para criar
a cancdo o artista se inspira em “Clever Boy Samba” — texto
produzido “dois anos antes para um show na boate Anjo Azul
e jamais gravado” (Mello, 2003, p. 203). Ele lembra também

” u

que “Alegria, Alegria” “manteve a narrativa na primeira pes-
soa” (ibidem). Amparando-se na presenca da primeira pessoa,
pode-se afirmar que a cancdo leva em conta pontos de vista
do compositor que ndo deixa passar despercebida a presenca
do jovem da classe média e média alta na significativa Rua da
Salvador de entdo.

Convém lembrar que, em marco de 1964, acontece o golpe
militar que esboga outro panorama no pais. Esse evento con-
tinua levando significativos contingentes de jovens as ruas
centrais das cidades, mas agora ndo para se divertirem e, sim,
para protestarem diante do quadro de repressao generali-
zada com que o pais passa a conviver. Na can¢do de Caetano
Veloso, outra imagem remete ao inicio dos anos 60 — o cabelo
na testa, penteado que “fecha muito mais”, referéncia a moda
lancada pelos Beatles, bem como a presenca da lambreta, vei-
culo usado pelos jovens, além do signo “broto”, expressao
com que era tratada uma pessoa jovem, principalmente, a
mulher. Hoje o termo pode ser considerado como diacrénico.

Zuza Homem de Mello dé énfase ndo somente a ligacdo de
“Alegria, Alegria” com o texto em estudo, como também des-
taca o tom e o carater zombeteiros presentes na composicao
de 1965. Nesse sentido, o critico afirma que “abandonando
a satira, Caetano substitui as referéncias e nomes proprios”
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(Mello, 2003, p. 203), isto é, em “Alegria, Alegria” o cantor
ndo mais fala dos icones do cinema e da musica nacional e
internacional, preferindo substitui-los por elementos iden-
tificados com uma visada mais pop. Assim, “a Coca-Cola
por exemplo funcionava como a Rolleiflex da bossa nova”
(ibidem).

O carater irbnico da cangdo “Clever Boy Samba” é ressal-
tado pelo artista em entrevista concedida em 1992, a Rede
Manchete de Televisao!, Canal hoje extinto. Na oportuni-
dade, Caetano Veloso afirma que a produgdo de 1965 assume
o propoésito de fazer uma brincadeira, na verdade uma satira
com os jovens — os boyzinhos da Bahia, nas suas palavras —
que se concentram na porta da loja de roupas masculinas
O Adamastor?, point plantado na Rua Chile. A loja, situada no
térreo do Palace Hotel, coloca-se bem em frente das lojas Duas
Américas e da Sloper?, esta altima, importante e significativa
loja de departamentos, diferente, convém lembrar, das con-
géneres instaladas hoje nos shopping centers. Distanciada, ndo
resta davida, pois 1a se travavam também relacdes sociais e 0s
contatos ndo seriam mediados unicamente pelos sentidos da
troca reificada.

Além do carater de ironia diante dos valores de uma classe
média e média alta, torna-se importante destacar também o
carater ludico, de brincadeira com que sado visualizados aque-

1 O Youtube no qual hd a entrevista e a execu¢ao da cancdo esta indicado nas
referéncias, a partir do nome de Caetano Veloso.

2 Na entrevista, Caetano Veloso afirma que a loja pertenceria ao pai de
Glauber Rocha, que se chama Adamastor.

3 A Sloper era uma loja frequentada, predominantemente, por mulheres.
A significacdo do estabelecimento ndo serd analisada com mais profundidade em
funcédo dos limites desse artigo.
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les integrantes da pequena burguesia baiana de entdo, com
as proprias hierarquizacdes que se fazem presentes tanto na
ocupacdo dos espagos como na caracterizacdo e vivéncia dos
valores sociais. A urbe daquele momento assimila os cédigos e
praticas da emergente cultura urbana. As palavras de Barthes,
mais uma vez sdo oportunas:

O jogo € um tema que muitas vezes ¢ destacado nas pesquisas
sobre o centro; [...] [elas apontam a atracdo do centro sobre a peri-
feria e ele € vivido] semanticamente como o lugar privilegiado
onde estd o outro e onde nés mesmos somos o outro, como o
lugar onde se brinca. Ao contrario, tudo que nédo é o centro é exa-
tamente o que nao é espaco ladico, tudo que ndo é a alteridade:
a familia, a residéncia, a identidade. Naturalmente, é preciso,
principalmente para a cidade, procurar a cadeia metaforica,
a cadeia que substitui Eros. E preciso procurar mais particular-
mente do lado das grandes categorias, dos outros grandes hébitos
do homem, por exemplo, a alimentacdo, as compras que sao
verdadeiramente atividades erdticas na sociedade de consumo.
Refiro-me [...] ao exemplo de Toquio: as grandes estacdes que sdo
o ponto de referéncia dos bairros principais sdo também grandes
lojas. [...] A estacdo-loja tem [...] uma significacdo dnica e [...]
essa significacdo € erética: compra ou encontro. (Barthes, 2001,
p- 229-230)

A “cancdo-gozacdo” indiretamente registra o aspecto de
ultrapassagem e de transposicdo do mero “significante sen-
sivel”, qualificacdo com que tal rua, como outra qualquer,
poderia ser lida. Ao contrario, a cancdo vem confirmar o cara-
ter de referéncia, o denso “significado” e o aspecto simbdlico,
predicacdes que tal Rua merece e assume dentro do universo
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de Salvador até meados da década de 70, momento em que
o shopping center comeca a se instalar em outras regides da
cidade. E a partir da Rua Chile que se irradiam os sentidos de
elegancia, modernidade e finesse, indices bastante ambiciona-
dos e perseguidos pelas classes sociais em estudo. Os referidos
sentidos provenientes dos recortes metaféricos e metonimi-
cos da Rua resvalam para a loja O Adamastor. Como point dos
jovens e adolescentes, esse estabelecimento, predominante-
mente de artigos masculinos, se transforma numa referéncia
tempo-espacial, significado este que se estende também a loja
Duas Américas, ao Palace Hotel e a Sloper.

O mundo de fora — a rua - suplantaria o mundo de den-
tro — a casa —, ja que o primeiro é aqui exposto como espaco
salutar, pois apresentado como cenario da socializacdo e da
descontracado, tudo acontecendo a partir da irmanacdo com
o chique, com o bom gosto, com o de bom nivel, sem se
perder de vista que tudo é mostrado na cangdo, a partir das
nuances da ambiguidade e da ironia. Pode-se dizer que o olhar
que visualiza a rua como instancia identificada com aspectos
negativos da esfera publica — espaco da desarmonia, do ano-
nimato, da impessoalidade, da ndo identificacdo - sofre aqui
um revés em seu equacionamento: expressiva vitoria da rua
sobre a casa, sem davida, tomando de empréstimo a célebre
e classica metafora de Roberto DaMatta (1991), cuja significa-
¢do, como se ve, aparece aqui desvirtuada.

Pode-se afirmar que o imaginario da €poca estaria bas-
tante interligado com as culturas francesa e italiana, cujos
ecos ressoam aqui, inclusive, por meio do cinema. A canc¢ao
faz referéncias a verdadeiros simbolos do cinema francés da
época: Brigitte Bardot — hoje samaritana ecolégica, protetora
dos animais, especialmente daqueles em vias de extincdo -,
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Alain Delon e Jean Paul Belmondo. Ha referéncias também
ao cinema italiano: “La dolce vita” - producdo do diretor
Federico Fellini, filme lancado em 1960 e de grande repercus-
sdo em todo o mundo ocidental®. O titulo do filme torna-se
uma metéfora bastante utilizada ainda hoje. A pelicula expde
os falsos valores do universo da alta sociedade romana do
pos-guerra.

No que diz respeito a ressonancia do que acontece no
Brasil, ha referéncia ao movimento musical da bossa nova e
a um de seus papas — Jodo Gilberto -, influenciador do autor
da cang¢do em estudo. A bossa nova surge nos altimos anos
da década de 50 e se consolida nos anos 60. Hd uma rela-
c¢do muito forte entre o movimento musical e o charmoso
bairro de Copacabana, na época vitrine encantadora do Rio
de Janeiro, por sua vez, vitrine do pais. O cardter inovador e
de estranhamento com que tal género musical se apresenta
— certo tom desafinado, ressaltado na cancdo “Desafinado”,
de Jodo Gilberto — ganha destaque no texto em analise vindo
a ser a moda que “fecha muito mais”, agrada e chega com
muita forca e determinacdo. Aliés, a giria “fecha muito mais”
aparece trés vezes na cancdo; além das duas passagens ja
comentadas, comparece também na referéncia a lambreta,
presenca constante nos filmes de Fellini. Circulando sem o
silencioso pelas ruas de Salvador, aquele veiculo emitia um

4 Retratando a amada Itdlia, Federico Fellini trouxe a tela uma infinidade
de personagens extravagantes, artistas exoticos, lindas mulheres e figuras
caricatas que acabaram por caracterizar suas obras. “A Doce Vida antecipou
as mudancas que fizeram dos anos 60 a década da transformacao”. Esta 14, a
maneira melancélica, mas irénica de Fellini, a marca registrada da modernidade,
da sociedade do espetaculo.

84



ESPACO PUBLICO E COMPARTILHAMENTO

barulho ensurdecedor. A lambreta, que “fecha muito mais”
seria também um instrumento de afirmac¢do do jovem baiano.

Observar o movimento das ruas com um olhar critico
também faz parte da experiéncia urbana. Charles Baudelaire e
Walter Benjamin, talvez, numa antevisdo do incisivo encan-
tamento despertado pelos objetos fetichizados, tematizam
personagens alegoéricas por intermédio das quais se elabo-
ram leituras restritivas aos valores reificados da sociedade
francesa. O flaneur € um dos mais conhecidos no rol dessas
personagens.

Nas andancas pelas ruas do centro de Salvador, o jovem
Caetano Veloso também faz a fldnerie e, como tal, contempla
0 que estd ao seu redor. Com olhar irbnico, o artista observa
a movimentacdo das ruas e das pessoas que, animadamente,
entram e saem das lojas resplandecentes. Esboca-se uma opor-
tunidade que possibilita ao jovem compositor/cantor situar-se
de modo distanciado das atitudes captadas no instantaneo da
cena. O artista, por assim dizer, também um fldneur, expressa
suas identificacdes com aspectos outros descortinados na/
pela cidade - tracos da cultura do cinema franceés e italiano e
cultura musical brasileira e americana.

Retomando a obra de Jorge Amado, Bahia de Todos os
Santos: guia de ruas e mistérios de Salvador, cujo fragmento
foi transcrito anteriormente, pode-se afirmar que a Cidade
da Bahia é recriada como territorialidade que outorgaria a
quem com ela interagisse possibilidades de experiéncias com
certo sentimento de plenitude. A producdo mostra como na
Capital baiana tudo seria mediado pelo afeto proveniente
das relacdes com os lugares — nitidas referéncias para a acao
e construcdo ndo sé6 da histéria pessoal, mas igualmente da
trajetoria de geracOes e geracOes. Realcam-se marcas, pistas,
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rastros, sobretudo, afetivos de sujeitos cujos percursos exis-
tenciais se delineiam e se configuram também nas continuas
interacOes com as sutilezas e com as singularidades das ruas e
da urbe baiana como um todo.

Voltando a Rua Chile, pode-se afirmar que é dai que
emergiria o espetdculo de que o cidaddo, cotidianamente,
costuma desfrutar. O carater provinciano da Cidade da Bahia
de entdo talvez contribua para que ndo se facam valer aspec-
tos irmanados com feicdes de individualismo, materialismo
e consumismo desenfreados, priticas e jeitos invasivos e
influenciadveis, dos quais poderiam advir consequéncias
desastrosas e danosas. Os efeitos destrutivos desses proces-
sos interfeririam na integridade do sujeito e repercutiriam
também em seus contatos com a urbe, podendo vir a gerar
intervengdes de que resultariam processos de esmaecimento
e/ou de inconsisténcia das relagdes afetivas com os espacos.

Ao lado do enlevo por conta da festa exterior na/da Rua,
o narrador amadiano se quedaria diante de outra exibicao,
agora interiorizada. Sem duavida, a Rua é proscénio do des-
lumbre e do arrebatamento — spetaculum —, mas, em outra
direcdo, ela também possibilita que o espectador se entregue
a investigacdo e a vigilia, atitudes que se manifestam diante
da possibilidade de observacdo de sentidos que ndo se evi-
denciam, de imediato, na cena contagiante. Para além do
espetaculo, articulam-se siléncios e reservas, instancias com
que se abririam espagos para outro bindmio - intimidade
e espaco publico. Cabe ao observador identificar-se com o
speculatio — ndo abrir mdo da postura de alerta e de vigilia,
mesmo diante do deleite e do fascinio.

O narrador amadiano é um arguto spectator, bem como
um critico atento e perspicaz. Ele examina as entranhas da
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Cidade da Bahia, perscrutando as ricas significa¢des, tudo se
articulando, no entanto, com um sentido de arguta atencdo
que ultrapassaria a contemplacao embevecida. Faz-se neces-
saria a atitude de certo speculandus, postura de comedimento
ante um possivel deslumbramento que poderia afastd-lo da
contemplacdo do outro lado — o0 mundo das mazelas sociais,
indisfarcavel flagelo que tanto inquieta o escritor. A aquies-
céncia ao speculandus permite que se conclua sobre outro
importante componente da producdo amadiana — o texto em
estudo expde para a visitante as belezas naturais e culturais da
cidade, mas nao se descuida, ao contrario, mostra-se atento
no sentido de pintar com cores vivas e expressivas também as
desigualdades socioecondmicas do povo baiano e, por exten-
sdo, brasileiro. Spetaculum, speculandus, spectator, conceitos
pertencentes ao mesmo campo semantico, trazidos aqui para
uma leitura da producdo de Jorge Amado e que se constituem
como tematizacdes de Marilena Chaui:

A gama de sentidos de specio-specto é de amplidao inesperada: [...]
Speculum (espelho) € parente de spetaculum (a festa publica) que
se oferece ao spectator (0 que vé, espectador), que ndo apenas se
vé no espelho e vé o espetaculo, mas ainda é capaz de voltar-se
para o speculandus (a especular, a investigar, a examinar, a vigiar,
a espiar) e de ficar em speculatio (sentinela, vigia, estar de obser-
vacdo, explorar, espreitar, pensar vendo) por que exerce a spectio
(a vista, a inspecdo pelos olhos). (Chaui, 1995, p. 36; grifos da

autora)

Além do espetaculo pelo espetaculo, as cenas da Rua Chile
realcam, sendo um mergulho nas relacdes mais intimas do
sujeito, certa interacdo com um tempo-espa¢o contem-
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plativo, tempo lento que possibilita outro tipo de prazer.
Esboca-se uma imersdo no voyeurismo, jorro erdtico que
emana daquele contato. Convém observar que, a despeito da
efervescéncia coletiva, delineiam-se aspectos de ritmo pro-
prio e pessoal, condicado com que o sujeito realizaria a frui¢do
notadamente intimista do bindmio territorialidade/tempo.
Fundem-se histéria e geografia numa topografia existencial e
afetiva que concederia certo carater de aura e de completude
pacificadora ao bindmio - sujeito/tempo-espaco.

A cancgdo de Caetano Veloso e algumas passagens da obra
Bahia de Todos os Santos apontam como a interferéncia do
mundo privado na esfera publica ainda se faz valer na Bahia
de meados do século XX. Alids, também nos dias atuais, tal-
vez até de modo mais agressivo e prepotente. Observem-se
os camarotes privados que ocupam ruas e trechos de praias
durante o Carnaval! Ambos os textos focalizam a presenca
de tribos urbanas cuja vida cotidiana se delineia a partir da
intensa e constante ocupac¢do e dominacgdo de areas da cidade,
pratica que, no caso, se caracterizaria como uma interferéncia
da esfera privada na esfera ptublica. Neste sentido, como se vé,
hé vivéncias e experiéncias® nas ruas do centro, nas praias,

5 Vivéncia e experiéncia sdo conceitos tematizados por Walter Benjamin
e discutidos por Sérgio Paulo Rouanet. Ao analisar o texto de Benjamin,
Rouanet relaciona os principios ali expostos com a teoria freudiana, buscando,
assim, estabelecer correlagdes entre memoria e consciéncia, no propésito de
uma critica da cultura. A experiéncia caracteriza-se por ser a esfera na qual a
memoria acumula impressdes, sensacdes, sentimentos, excitacdes que jamais
se tornam conscientes e que, transmitidas ao inconsciente, deixam nele tracos
mnemonicos durédveis, isto é, recursos que facilitam a aquisi¢ao e a conservacao
da memoria. A memoria e a experiéncia sao, assim, elementos preservadores das
raizes e da identidade do ser. Pertencem a esfera da vivéncia as impressoes, cujo
efeito de choque é interceptado pelo sistema percep¢ao-consciéncia, e as quais
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nos bairros que abrigam a elite e também nos clubes sociais,
principalmente, naqueles localizados na Graca, Vitoria e Barra
— bairros reestruturados e eleitos como chiques. Reforca-se
que a Rua Chile, espaco publico, por exceléncia, ndo é fre-
quentada por todas as classes sociais. As camadas populares
utilizam outro ponto do comércio do centro — a Baixa do
Sapateiro.

Nao se perca de vista que a Rua Chile com suas lojas,
hotéis, casas de chd representam a insercdo de Salvador no
Brasil moderno. Frequentar tais espacos se apresenta como
um passaporte para o acesso a um mundo elitizado e até
redentor, que elevaria a autoestima do cidaddo baiano. Nesse
sentido, cruzam-se funcgao e significado, forma e representa-
cdo. Em ultima andlise, mesclam-se espaco fisico e mundo
simbolico — lugar e metafora.

Os modos com que se apresentam os frequentadores da
Rua permitem que se observe ali o encontro e a convivén-
cia pacifica de componentes de uma classe privilegiada, cujos
integrantes se deleitam naquele espaco de esfera ptablica com
ares de mundo privado. Convém destacar que os comporta-
mentos, praticas, atitudes e gestos desses jovens esbocam os
valores sociais que, inegavelmente, os singularizam e os uni-
formizam como grupo dotado de forca e poder.

Ocorre que ali se torna improvavel um valor elitista mais
consistente, que se identifique com a decisiva perseguicao
de uma perspectiva de preservacdo do privado e do restrito.
Como se observa, destaca-se a disponibiliza¢do do espetaculo

se tornam conscientes e, por isso mesmo, desaparecem de forma instantanea,
sem se incorporar a memoria. Essa interpretacdo da teoria freudiana do choque
constitui o fio condutor da critica cultural de Walter Benjamin.

89



ESTUDOS DA AIL SOBRE O BRASIL

levado a efeito na Rua, condicdo que ndo asseguraria, até
dispersaria e inviabilizaria a peculiaridade e a exclusividade,
sentidos e valores tdo desejados e tdo perseguidos.

Ndo abrindo mao da privacidade e dos valores inerentes
a propria classe social, também na Cidade da Bahia é como
se as camadas média e média alta quisessem estender para a
Rua o sentido da “capsula - a moradia [como] uma espécie
de capsula” (Benjamin, 1994, p. 43-44), imagem com que se
qualifica a forca soberana e acolhedora da casa, importante
referéncia e reduto do universo burgués. Essa protecdo seria
assegurada e exercida também pelos clubes sociais da Cidade
da Bahia, conforme ilustracdes presentes em ambas as pro-
dugdes. Sem esses abrigos e protecdes, os conflitos sociais
poderiam ganhar terreno e conquistar uma perigosa proximi-
dade do fechado e protegido mundo burgués.

A cancdo e o texto amadiano evidenciariam como também
em Salvador a rua, tomada como extensiao da casa, deveria
confirmar o carater harmonico da esfera privada. Igualmente
aqui se esbogaria uma questdo de honra com a qual a burgue-
sia se compromete intensa e obstinadamente: ndo deixar vir a
acontecer o esmaecimento ou até mesmo o desaparecimento
dos tracos, vestigios, marcas do individuo na multiddo e na
cidade grande (Benjamin, 1994, p. 44). Como se observa, os
textos em andlise elaboram representacdes do carater de uni-
formidade dos valores provenientes dos espagcos burgueses,
tracos tais com que se apresentam os frequentadores da Rua
Chile. Sem davida, o lugar social é garantido e preservado na
esfera pablica.

Focando-se Bahia de Todos os Santos, pode-se afirmar que o
livro também traduz a densa relacdo de Jorge Amado com a
Cidade da Bahia. Trata-se do texto que realiza, sobremaneira,
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o entrelacamento ethos-pathos do escritor, conjungdo que tao
bem o caracteriza e o singulariza. Jorge Amado jamais teria
aberto mao do vinculo paixao/imaginacdo e potencialidade
cognoscitiva. Assim, o amor a cidade se articula também com
o intuito de denunciar, sem disfarces, as misérias e o aban-
dono do povo. Analisando as relacdes de Walter Benjamin
com a cidade, Olgaria Matos (1995, p. 15-16) elabora conclu-
sdes que se tornam adequadas igualmente para uma leitura
das posturas do escritor baiano. Assim, também com Jorge
Amado ndo ocorreria a transformacdo do par ethos-pathos no
antagonismo razdo-paixdo, interferéncia opositiva com que
se identificam certas praticas, vivéncias, leituras de moderni-
dade. Jamais se poderia atribuir a Jorge Amado a aceitacao de
uma postura intelectual que buscasse aderir a ideia e a conclu-
sdo extremadas, de acordo com as quais “ao cultivar a arte de
convencer, [perdia-se] a de comover” (Rousseau, apud Matos,
1995, p. 17).

Ao contréario de qualquer incompatibilidade, constata-se
que em Amado a virtualidade cognoscitiva convive, vigorosa-
mente, com a paixdo e com a imaginacdo. O que se observa
a partir dessa mescla é a imantacdo da racionalidade, ou seja,
a presenca da transformacao que faz o racionalismo se mani-
festar por meio “[d]Jo conhecimento por semelhanca, [da]
imitacdo, [da] metafora” (Matos, 1995, p. 16). E com a polis-
semia e com a metafora que Amado canta, realga, percorre
e expOe a cidade. Nessa direcdo, resgatam-se signos verbais
para a abertura dos caminhos das cores fortes da mimese de
carater documental — 1éxicos do registro das incisivas e des-
trutivas desigualdades econOmico-sociais. Perseguindo outra
rota, recuperam-se signos verbais de natureza diversa, invo-
cados agora como matiza¢cdes vocabulares da afetividade, da
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sinestesia, da fantasia, da subjetividade. Criam-se imagens,
recolhem-se palavras com que se esbocam os atalhos da pulsao
erdtica, do encantamento e da magia, emocdo e energia que
jorram das andancas pelos becos, ladeiras, ruas de Salvador
da Bahia. Contagiantes e deliciosas deambulacdes com que se
envolvem ndo somente Jorge Amado e Caetano Veloso.
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FICCAO EM ONDAS CURTAS:

OS RADIODRAMAS INEDITOS
DE ANTONIO CALLADO NA BBC
(1943-1947)"

Daniel Mandur Thomaz
Oxford University

Ao iniciar uma pesquisa sobre romances publicados no
contexto da Transicdo Democratica Brasileira (1979-1989),
analisando como temas histéricos eram reelaborados ironi-
camente num esfor¢o de repensar criticamente a Historia do
Brasil, o romance Memodrias de Aldenham House (1989), de
Antonio Callado, me chamou atencdo. Trata-se do ultimo
romance que o autor publicou em vida, e nele, Callado relata a
trajetoria do jornalista e militante politico Perseu, filho de um
inglés e de uma brasileira, que desembarca em Londres no ini-
cio dos anos 1940 para trabalhar na Secdo Latino-Americana
da BBC, em plena Segunda Guerra Mundial. Perseu consegue
escapar da perseguicdo politica do Estado Novo de Getulio
Vargas (1937-1945), momento em que militantes de esquerda
agrupados em torno do Partido Comunista estavam na clan-
destinidade, e fugir para uma Inglaterra marcada pelo conflito
com as nacoes do Eixo.

1 Pesquisa realizada com financiamento da CAPES, bolsa de doutorado
pleno no exterior.
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Antbdnio Callado (1917-1997), cujo centendrio se come-
mora esse ano (2017), se estreou como romancista com
Assungdo de Salviano (1954), mas se consagrou como sucesso
de critica e publico nos anos 60, com Quarup (1967). Foi,
além de romancista, um jornalista presente em momentos
cruciais da histéria do Brasil e do mundo. Cobriu even-
tos com relevancia histdrica e politica inegaveis, como a
Segunda Guerra Mundial, a primeira reunido da Organizacao
dos Estados Americanos (OEA) em 1948, o trabalho dos
irmaos Vilas-Boas no Xingu, conflitos de terra no Nordeste
brasileiro nos anos 50 e a Guerra do Vietna em 1968, como
correspondente do Jornal do Brasil. Além da atividade lite-
raria e jornalistica, o engajamento politico de Callado,
alinhado com o pensamento de esquerda, marcou sua tra-
jetoria intelectual. Tomou parte em vdarios movimentos
contra a ditadura civil-militar dos anos 60 e 70, como o pro-
testo em 1965 em frente ao Hotel Gléria no Rio de Janeiro,
que lhe rendeu sua primeira prisdo por motivos politicos
(Martinelli, 2007, pp. 82-83), e o envolvimento indireto
com a luta armada, colaborando em atividades de apoio a
guerrilha do Caparad (1966-67) (Ridenti, 2011, pp. 23-56).
Essa militancia politica, que se radicaliza depois do golpe
militar de 1964, dard a Callado um papel destacado nos
meios intelectuais de esquerda, tendo influéncia notéria em
seus trabalhos jornalisticos e literdrios, como ja notado por
criticos e bidgrafos (Leite, 1983; Ridenti, 2011; Martinelli,
2007).

£ fato bem estabelecido pela critica que o romance Memdrias
de Aldenham House tem um fortissimo viés autobiografico,
ja que Antonio Callado, assim como o protagonista de seu
romance, foi para a Inglaterra em 1941, aos 24 anos de idade,
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para trabalhar como redator do servico Latino-Americano
da BBC, la permanecendo até 1947, quando retorna para o
Brasil. Na Inglaterra, Callado constituiu familia, casando-se
em 1943 com a funcionéria da BBC Jean Maxine Watson,
com quem teve 3 filhos, e sua estadia no Reino Unido em
plena guerra influenciou profundamente sua carreira como
jornalista internacional e como escritor.

Embora estivesse interessado inicialmente em como
Callado discute a ditadura Vargas, a Segunda Guerra Mundial
e outros temas historicos importantes em seu romance, o que
me chamou atencdo em Memodrias foi a forca que a narrativa
ganha quando nela aflora sua dimensdo memorialista, através
de seu aspecto autobiogréfico. Surpreendeu-me, sobretudo,
que tal aspecto tenha sido tdo negligenciado pelos criticos
que previamente haviam analisado a obra, tendendo a focar
na influéncia da literatura inglesa sobre a escrita de Callado,
sobretudo na presenca de referéncias a James Joyce (Von
Brunn, 2004), e nas reflexdes socioldgicas da narrativa sobre
a tradicdo autoritaria na América Latina (Agazzi, 2003; 2011),
aspectos importantissimos, mas que, no entanto, deixavam
de lado a ja4 mencionada dimensdo biografica e testemunhal
da obra.

Incomodado por esse siléncio da critica, passei a conside-
rar que seria interessante uma incursdo aos arquivos da BBC
para tentar buscar documentos sobre a passagem de Callado
pela Inglaterra, na esperanca de que, se existissem, esses
documentos poderiam dar indicacdes sobre seus anos ingle-
ses durante a Segunda Guerra e sobre como tal experiéncia
influenciou seu trabalho. Depois de contatar arquivistas da
BBC e agendar uma visita de pesquisa, os resultados se mos-
traram compensadores.
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OS RADIODRAMAS INEDITOS DE ANTONIO CALLADO
Minha incursdo nos Arquivos da BBC (BBC Written Archives),
em Reading, Reino Unido, comec¢ou em maio de 2014, quando
encontrei duas pastas seladas com o nome A.C. Callado, reple-
tas de cartas, memorandos e recibos. Rastreando os recibos e
notas do departamento de copyright da BBC, pude localizar
traducgdes, cronicas e pecas radiofénicas que Callado produ-
ziu durante sua estadia na Inglaterra e que tinham sido, até
entdo, ignoradas por historiadores, criticos e biografos. Esse
trabalho de levantamento foi complementado com incursdes
aos arquivos pessoais de Callado, doados a Fundagdo Casa de
Rui Barbosa por Ana Arruda Callado, sua vitava.

Em meio a esse rico material, destacam-se dezenove
roteiros de radiodramas produzidos por Callado para serem
transmitidos em portugués pelo Servi¢o Latino-Americano.?
O interesse de tais pecas se constitui em trés aspectos basicos:
estético, critico e histérico. Os roteiros possuem dimensao
literaria, e sua leitura pode ser proveitosa ndo apenas para
apreciadores da obra de Antdnio Callado ou interessados
em teatro ou radiodramas de uma forma geral, mas também
para leitores ndo-iniciados no universo da critica especiali-
zada. Para os criticos e estudiosos da producdo literaria de
Antbnio Callado, as pecas tém um apelo profundo: trata-se
das primeiras experiéncias ficcionais do autor, revelando o
aspecto formativo de seus anos ingleses. Para historiadores
e estudiosos da comunicagdo, as pecas sdo preciosas fontes
primarias, com potencial para abrir novas rotas de pesquisa

2 Esse material inédito foi editado por mim e encontra-se no prelo. Seré
publicado em forma de livro pela Editora Auténtica, Belo Horizonte, Brasil.
Ainda sem data prevista de lancamento.
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sobre a participagdo de intelectuais brasileiros na Segunda
Guerra Mundial e nos mecanismos de propaganda britanica
durante o conflito.

Nos roteiros, Callado refere-se diretamente a distintos
momentos da Segunda Guerra Mundial. Temos, por exemplo,
a ocupacao francesa, tematizada em Jean e Marie; um balanco
do conflito no ano de 1943, desenvolvido em Revista do Ano;
a atuacdo da RAF e o esforco de guerra, em Ainda Mais For¢a
Aérea; e uma satira dos instrumentos de propaganda nazista
cheia de elementos metalinguisticos, em A Tristeza do Bardo
de Munchausen.

Além disso, Callado faz intmeras referéncias a tradicdo
literaria e cientifica brasileira e europeia, como em Santos
Dumont, Lord Byron e a Grécia, Correio Brasiliense, O Exilio de
Frederic Chopin, Charles Dickens — Ou o Mistério de Edwin Drood,
e O Poeta de Todos os Escravos, essa dltima tendo como prota-
gonista o poeta Castro Alves. Somam-se aos temas ja referidos
pecas que se aventuram por enredos histéricos ligados dire-
tamente a formacdo politica, social e da identidade cultural
do Brasil, como em A Eterna Descoberta do Brasil, América, 15
de Novembro, Cavalcade Carioca, Rui, o Professor de Repiiblica e
O Recado de D. Pedro. Incluida nesse campo estd também Le
Visage du Brésil, peca representativa dos meses de 1945 em
que Callado trabalhou na Radiodiffusion Frangaise, retornando
depois a Inglaterra e 14 ficando até 1947.

A Secdo Brasileira da BBC nasceu como parte do Servico
Latino-americano, criado em 1938. As transmissdes até 1943
ocorriam em xifopagia, ou seja, os textos eram transmitidos
em espanhol e portugués simultaneamente, com trechos
lidos primeiro em um idioma e depois em outro, o que tor-
nava a transmissdo certamente cansativa para os ouvintes.
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Em novembro de 1943, a secdo brasileira ganhou mais inde-
pendéncia e mais programas, o que se relacionava certamente
ao fato de que em 1942 o Brasil entrara na guerra do lado dos
Aliados. O programa Radio-Magazine, que veiculava os radio-
dramas de Callado, foi criado nessa época e ia ao ar nas noites
de sexta-feira (Leal, 2008).

Em 1943, Callado casa-se com sua primeira esposa, a
funcionaria de carreira da BBC Jean Maxine Watson, o que
lhe da o direito de trabalhar mais horas para a companhia.
Isso provavelmente se deve a mudanca em sua situacdo legal
de permanéncia e trabalho na Inglaterra, possibilitada pelo
matrimoénio com uma cidada britanica. Nos arquivos da BBC,
encontramos um memorando interno, em inglés, reservado
a administracdo, que afirma o seguinte: “O Sr. Callado, atra-
vés do seu recente casamento, entra na categoria de artistas
e locutores com parentesco com um membro do corpo de
funcionérios da companhia [...]. Na pratica, ndo se deve
introduzir nenhuma restricio ao nimero de compromissos
[de prestagdo de servico] acima da média do que ele ja tem
atualmente”.? Assim, com uma maior demanda de producdo
e a possibilidade de trabalhar mais horas para a companbhia,
Callado produzira a partir de entdo pecas para serem ence-
nadas e transmitidas pelo radio, além das traducdes dos
noticiarios de guerra que vinha fazendo desde 1941.

Por serem transmitidas durante a guerra, as pecas passa-
vam também por censura prévia, e o nome do censor aparecia
sempre indicado no cabecalho dos roteiros. Em todos eles o
nome era o de W.A. Tate, funcionario anglo-brasileiro da secdo

3 A.C TALKS 1942-1962, BBC Written Archives, Reading, UK [Livre traducdo
do inglés].
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Latino-americana que chegou a companhia pouco antes de
Callado. No cabecalho das pecas, aparece também o nome do
produtor M.C.K Ould, parte do staff da companhia.*

Nos roteiros originais hé alguns cortes e marcas, editando
o contetildo previamente a sua leitura e transmissdao. Embora
seja impossivel saber se esses cortes foram fruto da edi¢do do
proprio Callado ou do censor, o que podemos afirmar com
seguranca € que as passagens cortadas nao possuem nenhum
sentido politico particular, indicando tratar-se apenas de tra-
balho editorial.

E interessante ressaltar que algumas das pecas que esta-
vam nos arquivos da BBC tiveram copias mimeografadas por
Callado e podem ser encontradas nos seus arquivos pessoais,
na Fundacdo Casa de Rui Barbosa. A diferenca, no entanto, é
que 14 os roteiros encontram-se sem a data de transmissao pela
BBC. Muitas das copias que estdo no Brasil foram classifica-
das como “sem data” (s/d). Além disso, Callado reaproveitou
posteriormente alguns desses roteiros para retransmiti-los no
Brasil, por isso, sua classificacdo em arquivo traz geralmente a
data de sua retransmissdo e ndo a de sua transmissao original
pela BBC.

Um exemplo disso é o roteiro Lord Byron e Grécia. Nos
arquivos da Casa Rui Barbosa ele ¢ datado como sendo trans-
mitido pela Rddio Globo em 7 de setembro de 1947, quando
Callado ja havia retornado ao Brasil, mas pelos recibos que
encontrei na BBC pude descobrir que a peca foi transmitida
pela BBC originalmente em 16 de setembro de 1943. Nos
casos raros em que ndo foi possivel determinar com precisao

4 Para mais informacdes sobre o staff da Secdo Latino-Americana ver, por
exemplo, Leal Filho, 2008; e Bezerra, 2002.

101



ESTUDOS DA AIL SOBRE O BRASIL

a data da pega, utilizei elementos do préprio texto, como refe-
réncias a acontecimentos da guerra ou eventos politicos, para
determinar a data provavel da transmissao.

Em conjunto, os roteiros revelam um interessante esforco
de sintese e uma tentativa de representacdo da identidade
brasileira. O tom algo ufanista presente em algumas pegas é
marca de um momento em que as sensibilidades nacionais
estavam afloradas. Callado foi certamente tocado pela tonali-
dade nacionalista das transmissoes britanicas, que tinham o
intuito de mobilizar os &nimos e o moral da popula¢do diante
do esforco de guerra e dos bombardeios que atingiam o Reino
Unido. Por outro lado, a distancia da terra natal e as saudades
do Brasil certamente despertaram no autor um amor fervo-
roso pelo seu pais, como revelou em diferentes entrevistas.

Outro elemento a ser considerado € o contexto institucio-
nal no qual os roteiros foram produzidos. A British Broadcasting
Company (BBC), criada na Inglaterra em 1922, se expandiu
internacionalmente dez anos depois, em 1932, com o Empire
Service, transmitindo em ondas curtas conteido em inglés
para os territérios do Império Britanico. Em 1938, num movi-
mento ousado de expansdo internacional, a BBC lan¢a um
servico em arabe para o Oriente Médio e, logo em seguida, em
espanhol e portugués para a América Latina. O Empire Service
é renomeado como BBC Overseas Service em 1939 e até 1942
ja havia servicos transmitindo em ondas curtas em pratica-
mente todas as linguas europeias, além de inameras linguas
faladas na Asia e no Oriente Médio, como o persa (1940), o
malaio (1941) e o mandarim (1941).

5 Ver Leite, 1983 e Ridenti, 2011.
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Esse expansionismo radiofoénico teve razdes muito pragma-
ticas desde o seu inicio. No caso do servico em arabe, tratava-se
de se contrapor as transmissoes da radio italiana instalada em
Bari, que transmitia em arabe para o Oriente Médio. No caso
da América Latina, Itdlia e Alemanha ja transmitiam para a
regido em portugués e espanhol, o que impunha ao Reino
Unido uma considerdvel desvantagem geopolitica na regido
(Mansell, 1982; Curran, 2015). A guerra de propaganda radio-
fonica entre britanicos, de um lado, e italianos e alemaes, do
outro, comecou, portanto, ainda em 1938, um ano antes do
inicio formal da Segunda Guerra Mundial.

E nesse contexto que se inserem as pecas de radiodrama
escritas por Callado a partir de 1943. Ha ali um duplo esforco:
estético e politico. As pecas trazem elementos de erudicdo
historica e literaria, em parte porque o autor se formava inte-
lectualmente enquanto as escrevia; trazem também uma
busca por compreender o papel do Brasil num mundo em
rearranjo rapido e violento; e trazem, por fim, um engaja-
mento com a causa antinazista, que por razoes institucionais
e geopoliticas se confunde frequentemente com um pendor
pro-britanico. O engajamento politico e certa anglofilia, alias,
serdo tracos definidores da identidade intelectual de Antonio
Callado que o acompanharao até o fim. No seu obitudrio,
publicado na revista Isto E em fevereiro de 1997, esses dois
elementos aparecem de forma taxativa j4 no titulo, “Um
gentleman indignado”, fazendo referéncia ao mesmo tempo
a sua formacdo intelectual anglofila e ao seu contundente
posicionamento politico como intelectual.®

6 “Um gentleman indignado - Antonio Callado morre aos 80 anos como
exemplo de integridade intelectual”. Isto E, 05/02/1997.
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CORREIO BRASILIENSE

Um bom exemplo do tipo de radiodrama que Callado produzia
para a BBC ¢ Correio Brasiliense, transmitido pelo Servico Latino
Americano em 2 de setembro de 1943. O titulo faz referéncia
ao que ¢ considerado um dos primeiros jornais a circularem no
Brasil, publicado em Londres de 1808 a 1822 pelo jornalista
Hipdlito da Costa, e enviado para o Brasil por navio para ser dis-
tribuido clandestinamente. O tom liberal e as criticas contra a
monarquia portuguesa eram as razdes para o jornal ser editado
em Londres, como forma de escapar da censura portuguesa
no Brasil. O jornal teve um papel histérico fundamental na
difusao de ideias liberais no Brasil e apoiou claramente movi-
mentos por elas inspirados, como a Revolucdo Pernambucana
de 1817 e as movimentagdes politicas que pavimentaram o
caminho para a Independéncia do Brasil em 1822.

O roteiro se inicia com um narrador em terceira pessoa
tecendo uma série de consideracdes sobre a importancia da
difusdao das ideias e seus reflexos nos fenémenos historicos,
usando como exemplo o caso da influéncia dos ideais das
Revolugodes Francesa e Americana na Independéncia do Brasil.
Esse parece ser apenas o gancho para introduzir um elemento
essencial ao argumento do roteiro: as historicas relacoes entre
0 Reino Unido e o Brasil. Callado se refere ao papel de figu-
ras como John Taylor e Lord Cochrane na Independéncia do
Brasil, ja que a Inglaterra apoiava naquele momento as forcas
brasileiras que se batiam contra as tropas portuguesas. Nesse
sentido, o narrador declara: “Ha os ingleses que lutaram no
Brasil e os brasileiros que lutaram pela Independéncia do Brasil
na Inglaterra”, referindo-se a atuacdo de Hipolito da Costa.

A estrutura do roteiro consiste em um narrador que coor-
dena a acdo através de didlogos que se desdobram em dois
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espacos histéricos diferentes. Primeiro, o ouvinte é condu-
zido a Londres no inicio do século dezenove, onde Hipdlito
da Costa ¢ visitado pelo poeta e historiador inglés Robert
Southey (1774-1843). O encontro entre eles é absolutamente
ficcional. Southey, amigo de Coleridge (1772-1834) e Poeta
Laureado entre 1813 e 1843, escreveu uma Historia do Brasil
cujo primeiro volume foi publicado em 1810 e se tornou
bastante influente entre intelectuais brasileiros na primeira
metade do século dezenove, citado por romanticos como
Goncalves Magalhdes, Araujo Porto Alegre e Torres Homem
como um exemplo de como a historiografia brasileira deveria
ser escrita — referéncias a Southey aparecem na Revista lite-
raria Nitherdy, de 1836. Por sua vez, Hipo6lito da Costa é um
intelectual perseguido pela Inquisicdo portuguesa e preso por
trés anos (1802-1805), acusado de difundir ideias magonicas
e liberais em Portugal. O didlogo entre Hipdlito e Southey é
marcado, além da mutua afabilidade, pelo carater engajado
de Hipolito e seu profundo desejo de ajudar a libertar o Brasil
de sua condicdo subalterna, ou, em suas palavras, de sua
“letargia colonial”.

Hipolito da Costa é retratado por Callado como um inte-
lectual engajado exilado em Londres. O tema do engajamento
politico de artistas/intelectuais € recorrente em inameros
romances de Callado, e até mesmo de sua trajetéria pessoal
como intelectual socialista que passou a maior parte de sua
vida em um mundo ideologicamente polarizado pela Guerra
Fria.” As mencdes a perseguicdo da Inquisi¢do contra Hipdlito
e seu exilio podem ser lidas também como referéncias indi-

7 Ver, por exemplo, além do ja citado Memodrias de Aldenham House (1989), o
romance Bar Dom Juan (1971).
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retas a situacdo politica vivida pelo Brasil no momento da
transmissdao da peca, em 1943: o Estado Novo de Getulio
Vargas (1937-1945), uma ditadura marcada por censura, per-
seguicdo politica, tortura e brutalidade contra dissidentes.

O narrador entdo transporta os ouvintes para a provin-
cia de Pernambuco, no Nordeste do Brasil, no ano de 1827.
O dialogo agora se da entre um jovem e sua mae, que tenta
impedi-lo de ir a uma reunido clandestina de rebeldes orga-
nizada na casa de Domingos José Martins, lider da Revolucao
Pernambucana. A rebelido de 1817 foi um movimento eman-
cipatorio de bases liberais que pavimentou o caminho para a
Independéncia em 1822. O filho argumenta que € seu dever
lutar pela liberdade e sublinha dois fatos em seu didlogo com
sua mae: primeiro, ele confia na lideranca e perspicacia de
Domingo Martins, que, de acordo com ele, viveu no Reino
Unido e 1a aprendeu os modos da gente livre (“Ele viveu na
Inglaterra e voltou de 14 sabendo como vive um povo livre”),
e, em segundo lugar, o jovem nos informa que aprendeu sobre
o fardo do colonialismo e da falta de liberdade através de sua
leitura do Correio Brasiliense, editado clandestinamente por
Hipoélito — novamente, em uma possivel referéncia a censura
e perseguicdo politica durante o Estado Novo. O roteiro ter-
mina em 1822, quando a Independéncia do Brasil € declarada
em Sao Paulo. Na ultima linha do roteiro, o autor menciona
a Inglaterra novamente, dessa vez focando na importancia de
Hipdlito da Costa, um intelectual trabalhando pelo Brasil em
Londres: “Para aquele momento de gléria [a Independéncia],
brasileiros haviam lutado até aqui, em Londres”.

O mais fascinante no roteiro de Correio Brasiliense ¢ como
Callado maneja sua posicdo como empregado da BBC, cujo
papel era escrever radiodramas combinando entretenimento
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e propaganda antinazista (e pré-britanica) para interferir no
debate publico brasileiro, usando suas atribui¢cdes como escri-
tor de roteiros para atacar indiretamente o regime de Vargas.
Intelectual progressista, Callado parece fantasiar que ele,
como Hipdlito fizera um século antes, seria capaz de alertar o
publico brasileiro contra as arbitrariedades do Estado.

JEAN E MARIE

Outro excelente exemplo € o caso de Jean e Marie, radiodrama
transmitido no dia 14 de julho de 1943, no aniversario da
Revolucdo Francesa. Os dois protagonistas que dao nome ao
roteiro sdo um casal vivendo em territorio francés sob ocu-
pacdo alema. Ja nas primeiras linhas do enredo, temos Jean
recitando um verso do poema de Verlaine “Il Pleure dans mon
coeur” (Verlaine, 1973), dando o tom da narrativa, marcada
pelas digressdes poéticas de Jean e suas citagdes de Mallarmé
e Verlaine, em contraste com as suplicas de Marie para que o
poeta se junte a resisténcia contra a ocupac¢do nazista.

Jean é descrito como um poeta que ndo deseja se envol-
ver com a politica e que ndo se importa em interagir com
0s nazistas que ocupam a cidade, ocasionalmente até mesmo
recebendo visitas de um capitdo da SS em sua casa. Tal rela-
¢do com Herr Schwartz leva seu vilarejo a acreditar que Jean
colabora com os nazistas. Suas elucubracdes poéticas sao
encaradas por Marie como mero escapismo, e a questdo do
engajamento do artista € trazida a tona em inameras passa-
gens do texto. Marie ndo pode suportar a ideia de que seu
marido, se ndo € um colaborador de fato, comporta-se como
alguém cuja apatia trai a memoria da revolucao de 1789.

A tensdo na narrativa cresce até o ponto em que os conci-
daddos de Jean, com o apoio de Marie, o acusam de traicdo.
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Diante de apatia de Jean, Marie percebe que sua recusa em
resistir aos nazistas ¢ moralmente insustentavel e decide aban-
dona-lo. No climax da narrativa, Jean decide deixar a casa; no
entanto, antes de sair, Marie descobre uma bomba escondida
em um volume de poemas de Arthur Rimbaud (1854-1891).
Jean entdo se revela, contando que agiu como colaborador
para conquistar a confianca de Herr Schwartz e, assim, poder
conspirar de forma mais efetiva contra os nazistas. A bomba
encontrada por Marie se destina a explodir uma fabrica con-
trolada pelos alemades, e Jean implora a sua esposa que nao
revele seu disfarce.

Fica evidente, a partir de entdo, que Jean enfrentou brava-
mente a humilhacdo de ser considerado um traidor por sua
vila e pela propria esposa em nome dos ideais da resisténcia
francesa. Suas ultimas palavras sdo uma citacdao do poema de
Mallarmé sobre a morte de Verlaine, “Un peu profond ruis-
seau calomnié la mort” (Mallarmé, 1957, p. 92), sugerindo
— embora apenas para uma audiéncia bem informada — que o
destino de Jean € a morte. Ele € agora visto por Marie como um
revolucionario e potencial martir, alguém capaz de abdicar de
sua vida (e honra) pelo bem da Franca. As Gltimas palavras de
Marie para Jean, cheias de dor e culpa, sdo “Jean, Jean d’Arc!”,
construindo assim uma analogia entre o protagonista e Joana
d’Arc, santa e martir francesa que teve papel politico crucial
na Guerra dos Cem Anos.

Embora o enredo de Jean e Marie funcione basicamente
como uma apologia da resisténcia francesa, recorrendo em
diversos pontos a elementos de melodrama, o roteiro possui
também momentos de demarcada sofisticacdo. Por exem-
plo, a tensdo entre poesia e engajamento, ou entre estética
e politica, é posta de forma interessante, com citacdes de
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Verlaine e Mallarmé (e a referéncia direta a Rimbaud) fun-
cionando como indices no enredo. A histéria comeca com
uma citacdo de Il pleure dans mon coeur, poema de Verlaine
no qual alguns versos sao reveladores do proprio desfecho do
enredo de Jean e Marie: “Quoi? Nulle trahison? Ce deuil est
sans raison” (Verlaine, 1973, p. 181) [Que? N&do ha traicdo?
A dor é sem razio]. E como se Callado estivesse escondendo
ja nas primeiras linhas do enredo um indice de seu desfecho:
de fato, Jean nio é um traidor (“nulle trahison”). Acontece
0 mesmo com as ultimas palavras de Jean, citando o dltimo
verso do poema Le tombeau [a tumba], de Mallarmé, “Un peu
profond ruisseau calomnié la mort” (1957, p. 92), indicando
que o poeta da histdria (Jean) morrerd ao explodir sua bomba
na fabrica nazista. Isso é reforcado pelas palavras de Marie
(“Jean, Jean d’Arc!”), articulando engajamento politico e mis-
ticismo cristdo.

A relacdo entre misticismo e politica é algo que permeia
diferentes momentos da ficcio de Anténio Callado, e mesmo
sua vida pessoal, como jornalista e militante de esquerda.
Trata-se de uma solucdo interessante para um dilema enfren-
tado por muitos intelectuais brasileiros de sua geracdo, criados
e nutridos em uma sociedade profundamente marcada pela
influéncia cato6lica, mas atraidos pelo rigor do materialismo
dialético e pelos principios do marxismo.

Outro elemento importante estd no fato da bomba que
revela Jean como um herdi/martir/revolucionario, no climax
do enredo, estar escondida dentro de um volume de poemas
de Rimbaud. Isso sugere que Callado busca nesse dispositivo
metaforico construir uma articulacdo entre estética e politica,
usando a bomba dentro do livro como referéncia as explosivas
ou incendiarias implica¢des politicas da expressdo estética,
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capaz de transcender as fronteiras entre arte e vida. Callado,
assim, opera em diferentes camadas de significacio. Num
primeiro plano, temos a tensdo entre estética e politica repre-
sentada pelos personagens e suas motivacdes. Jean € um poeta
comprometido com o experimentalismo e com especulacdes
acerca da natureza da poesia e do que poderiamos chamar
de metafisica da criacdo, como quando, ainda nas primeiras
linhas do roteiro, se pergunta se Verlaine estava consciente do
poder e da extensdo das suas palavras no momento da escrita
de seus poemas. Marie, por outro lado, é absolutamente devo-
tada a causa da resisténcia contra a invasdo nazista, e, em
suas falas, engajamento politico € quase sinénimo de perten-
cimento a cultura francesa. Isso é reforcado pelo fato de que
o enredo se passa num dia de efeméride nacional, a queda da
Bastilha. O conflito mais evidente é entdo o confronto entre
os dois amantes: Jean (poesia/ estética) e Marie (politica).
A tensdo € resolvida quando a bomba (escondida num volume
de poemas de Rimbaud!) é encontrada e a for¢a moral de Jean
(seu comprometimento com a resisténcia) é revelada.

Num segundo plano, a bomba (Rimbaud) é precisamente
o indice de um problema estético bastante sério, nomeada-
mente o dilema filosofico entre a dimensdo social e historica
da arte em contraposi¢do a sua pretensa autonomia. Essa
questdo ndo era exatamente nova nos anos 1940, mas parece
ser algo ainda presente na geracao de Callado. Tal dilema tem
implica¢cdes importantes no debate sobre o engajamento da
arte (e dos artistas) em oposi¢do a ideia da arte como feno-
meno que opera numa dimensdo radicalmente apartada da
vida cotidiana, marcada pela ideia de pureza das formas esté-
ticas, posicdo que encontrou eco em movimentos artisticos
marcados pelo principio da “arte pela arte” (Kelner, 2007,
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p- 22). Marcuse, por exemplo, ataca esse problema classifi-
cando-o como uma aporia. Segundo ele, a arte tem carater
ambivalente, possui uma dimensao autbnoma, que nega a
existéncia da realidade e ndo segue leis externas a si propria,
ao mesmo tempo em que pode transfigurar a existéncia e sub-
verter a l6gica mesquinha do cotidiano. Essa ambivaléncia
€ encarada por Marcuse como uma “constante ontologica”
(Schweppenhduser, 2007, p. 459). Essa questdo é abordada
por Callado em Jean e Marie de forma bastante interessante.
A bomba (Rimbaud) encontrada por Marie e que se destina
a explodir uma fabrica nazista pode ser tomada como uma
expressdo simbolica do potencial da poesia (e da arte, por
extensdo) de subverter (ou explodir) as conversoes impostas
pela experiéncia cotidiana. Assim, Rimbaud (poesia) pode
encapsular uma arma, um explosivo estético com potencial
politico de alcance revolucionario. Ao fim do enredo, ndo
apenas a tensdo romantica entre Jean e Marie € resolvida (ele
ndo é um colaborador e, portanto, é digno de seu amor), mas
a propria tensdo entre a dimensdo autébnoma da arte e seu
lugar histérico e social é resolvida, ja que a arte pode ser usada
para subverter o mesmo contexto social que a torna possivel.

Além disso, a relagdo entre misticismo e engajamento poli-
tico, tao evidente nesse roteiro de 1943, é também tematizada
em varios romances de Callado. No mais conhecido deles,
Quarup (1967), o protagonista — Nando - é um padre cat6lico
que vai a regido do Xingu no interior do Brasil para cate-
quizar indigenas e, apOs uma série de provacdes e choques
de realidade, perde sua fé e se engaja na guerrilha contra a
ditadura civil-militar (1964-1985). Dessa forma, o misticismo
do protagonista se transforma em idealismo revolucionério,
uma transmutacdo que ndo altera a esséncia transcendental

111



ESTUDOS DA AIL SOBRE O BRASIL

das suas motivacdes, mas obriga-o, contudo, a articular sua
perspectiva abstrata e transcendente (teoria) com a acdo revo-
lucionaria contra o regime autoritario.

CONCLUSAO
Os roteiros inéditos escritos por Antdonio Callado nos anos
1940 e encontrados recentemente tém potencial para lancar
uma luz nova sobre sua producdo, sobretudo, levando em
consideracdo trés aspectos: datacdo, tematica e estilo. Em
primeiro lugar, a simples descoberta desses radiodramas dos
anos 1940 significa um choque com as cronologias oficiais,
que mostram a estreia de Callado na literatura como tendo se
dado apenas nos anos 1950, com a peca de teatro O Figado de
Prometeu, de 1951, e o romance Assuncdo de Salviano, de 1954.
Isso se da porque os bidgrafos e estudiosos da obra de Callado,
até entdo, haviam se dedicado muito pouco ao trabalho de
investigacdo nos arquivos, produzindo analises que se basea-
vam apenas em seus romances publicados e em entrevistas.®
Além disso, um aspecto constantemente ignorado pela
fortuna critica de Callado é o papel de seus anos na Inglaterra
para o desenvolvimento de sua tematica. Uma analise prévia
dos radiodramas encontrados, sistematizada em outra publi-
cacdo, mostra que varios dos elementos tematicos que o autor
desenvolvera ao longo de sua obra ja aparecem nos roteiros
dos anos 1940.° Assim, analisando esses radiodramas em com-

8 Uma excecdo a isso é a fotobiografia publicada por Ana Arruda Callado,
que menciona a copia do roteiro de Cavalcade Carioca que se encontra nos
arquivos da Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Ver A. A. Callado, 2013.

9 Mandur Thomaz, Daniel. Stepping onto an unknown island: the forgotten
radio scripts of Antonio Callado. In: Portuguese Studies Review 23, 1 (2015):1-29
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paracdo com sua obra posterior, é possivel entender melhor
o processo de formacdo intelectual de Antdnio Callado, seu
papel como intelectual brasileiro em plena Segunda Guerra
Mundial e a influéncia de seus anos ingleses no desenvolvi-
mento de sua tematica.

A andlise desse material também abre uma trilha para se
pensar sobre a contribuicdo que a linguagem da radio e a cul-
tura pop dos anos 1940 tiveram sobre a escrita de Callado.
Afinal, textos criticos e biograficos ja apontaram para a
influéncia do cinema e até mesmo dos quadrinhos na obra do
autor, uma vez que ele trabalhou como tradutor de quadri-
nhos para o jornal O Globo em fins dos anos 1930, junto com
o colega Nelson Rodrigues (Martinelli, 2007: 45). A partir dos
roteiros aqui reunidos, no entanto, fica claro que a influéncia
da linguagem da radio e da estrutura das pecas transmitidas
pela BBC devem ser levadas em consideracdo para se pensar a
escrita do autor. Nos arquivos da BBC, foi possivel encontrar
intmeras tradugdes feitas por Callado de radiodramas escritos
originalmente em inglés, o que atesta que o autor aprendeu
a estrutura e o modo de escrita dos roteiros apresentados pela
companhia e os utilizou como modelo para suas proprias
pecas. Esses modelos de narrativa e didlogo terdo impacto
sobre a dramaturgia que Callado desenvolvera a partir dos
anos 1950.

Julgamos também que este € um momento extremamente
oportuno para tratarmos desses textos. Em 2017, comemora-se
o centenario do nascimento de Anténio Callado (1917-1997).
Em 2018, se comemorard os 80 anos da fundacdo da Secdo

[Trent University, Canada].
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Brasileira da BBC, ja que a primeira transmissdo em portu-
gués para a América Latina deu-se em 15 de marco de 1938.
Além disso, em 2019, havera certamente uma série de progra-
mas, livros e debates sobre os 80 anos do inicio da Segunda
Guerra Mundial (1939-1945), sem dGvida, um dos fendmenos
histéricos e geopoliticos mais relevantes do mundo contem-
poraneo. Tais textos, recentemente resgatados dos arquivos,
podem enriquecer de forma contundente esses debates.
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CASAMENTO E TUTELA DE LIBERTOS
NO POS-ABOLICAO (PALMAS-PR, BRASIL,
1888-1900)

Daniele Weigert
Universidade de Sao Paulo

Até a década de 1970, as pesquisas sobre escraviddo foram
influenciadas pela Escola Sociologica Paulista, tendo como
principais expoentes Florestan Fernandes (1964), Fernando
Henrique Cardoso (1977) e Otavio lanni (1962). Esses pes-
quisadores reforcavam a alienacao como um traco do escravo
que, por ser visto como uma coisa, era um ser incapaz de
apresentar reacdo diante de um sistema que lhe tirava a
humanidade. A revolta, o assassinato, a fuga, o suicidio e
o embate com os senhores eram as formas encontradas por
esses individuos para lutar contra o sistema, na tentativa de
reaver a dignidade e a humanidade que lhes foram tiradas.
Até entdo, a quase auséncia de estudos sobre a familia escrava
estava vinculada ao cenario de promiscuidade que, segundo
os pesquisadores, era uma das faces da escravidao no Brasil.
Isso se dava devido ao infimo nimero de mulheres nas senza-
las, as quais, além das variadas atividades que desenvolviam,
eram usadas para satisfazer o apetite sexual de uma quanti-
dade expressiva de escravos.
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Na década de 1980, com o centendrio da aboli¢do da escra-
viddo no Brasil e as novas fontes descobertas sobre o tema,
os historiadores passaram a fazer leituras diferentes acerca da
escraviddo e do papel do escravo. Também influenciada pelas
novas tendéncias da historiografia mundial, as publicacdes
passaram a investigar as estratégias dos escravos, suas formas
de resisténcia, as interagdes com outras camadas sociais e 0s
arranjos familiares, que o colocavam numa posi¢do mais ativa
dentro do sistema, ndo mais como mero joguete do poder
senhorial. Distanciando-se dos estudos anteriores, os historia-
dores comecaram, entdo, a perceber que, mesmo nao lutando
abertamente contra o sistema escravista, os escravos encon-
travam meios de negociar as condi¢oes do cativeiro, fazendo
valer seus interesses (Reis, 1989).

A partir dessa nova abordagem, surgiram estudos como:
A paz das senzalas, de Manolo Florentino e José Roberto Goes
(1997); Das cores do siléncio, de Hebe Mattos (1998); e Na sen-
zala uma flor, de Robert Slenes (1999) que, em detrimento
do quadro de promiscuidade até entdo atribuido aos cativos,
identificaram nas senzalas a presenca de familias, impulsio-
nando uma série de pesquisas regionais sobre esse assunto.

As novas visoes sobre a escraviddo também se devem
a diversificacdo das fontes e as novas perspectivas por elas
possibilitadas. Além de analisar os tradicionais e conhecidos
relatos de viajantes europeus, pautados pela visao eurocén-
trica, outros documentos foram utilizados para embasar os
estudos, como registros paroquiais, censos antigos (ou macos
de populacao), inventérios post-mortem e autos crimes. Por
meio deles, os historiadores perceberam ndo s6 a existéncia
de familias nas senzalas, mas sua estabilidade no tempo e a
gama de significados atribuidos a ela por escravos e senhores.
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Ao contrario do que poderia se imaginar até entdo, os
estudos sobre a familia escrava evidenciavam que os senho-
res, muitas vezes, eram incentivadores da unido entre seus
escravos, pois acreditavam que a formacgdo familiar pode-
ria contribuir para o aumento das escravarias, funcionando
como forma de coagdo aos escravos para que permanecessem
na senzala (Florentino et al., 1997). Além disso, essa atitude
poderia ser vista pelo escravo como uma concessao senhorial,
rendendo aos senhores o reconhecimento moral de que pre-
cisavam, a fim de manter seus escravos obedientes (Mattos,
1998).

Foi percebida, também, que a quase totalidade das unides
matrimoniais legitimas dos escravos ocorreram com nuben-
tes do mesmo plantel ou entdo com pessoas livres, agregadas
de seus senhores. Para os estudiosos, isso pode significar qua
as relacoes dos cativos se limitavam a propriedade da qual
faziam parte, dando sinais de que unides legitimadas pelo
casamento catdlico entre escravos de distintas escravarias,
ou com pessoas fora do circulo de dependéncia dos senhores,
eram por eles impedidas (Machado, 2008)!.

Isso contrariava as Constituicoes Primeiras do Arcebispado
da Bahia, que disciplinavam, no Brasil, também em relacao
a pratica do casamento. De acordo com elas, os escravos
poderiam se casar com pessoas cativas ou livres, sem que os
senhores pudessem impedir as unides, castigar ou maltratar
0s escravos por esse motivo, tampouco vender um dos con-

1 Cabe dizer que os estudos sobre as praticas de compadrio vém demons-
trando que os escravos tinham uma certa mobilidade de deslocamento, pois
escolhem muitas vezes compadres cativos de outros senhores, mas isso nao
ocorre com os conjuges.
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juges sem que o outro pudesse acompanha-lo?. Apesar disso,
como a historiografia demonstrou, os senhores incorriam no
“pecado” de proibir seus escravos de se casarem com cativos
de outras propriedades, mas ndo impediam as unides con-
sensuais internas e externas aos plantéis, desde que fossem
ilegitimas, assim ndo causariam problemas, caso houvesse
o desejo de vender escravos que estabeleceram este tipo de
relacdo.

Provavelmente por isso, grande parte dos estudos identifi-
cou um alto indice de ilegitimidade nas escravarias, ou seja, a
paternidade dos filhos de escravas ndo era anotada nos regis-
tros de batismo, tendo em vista que s6 havia reconhecimento
quando a crianca era fruto de relacdes consagradas pelo
casamento catoélico (Schwartz, 1988; Costa, 1979; Venancio,
1986; entre outros). Cabe pontuar que, até a proclamacao da
Republica, a Igreja era a responsavel pelo registro civil.

Outro fato que corrobora o argumento de que eram impe-
didas as unides legitimas entre escravos de diferentes plantéis
ou entre pessoas fora do circuito de dominio do senhor, diz
respeito a quase unanime constatacdo de que os maiores
plantéis e os que tinham mais equilibrio entre o nimero de
homens em relacdo ao de mulheres escravas eram as proprie-
dades com maiores indices de escravos casados (Motta, 1999;
Luna, 1988; entre outros). Ou seja, em escravarias em que

2 Constituicoes Primeiras do Arcebispado da Bahia, feitas e ordenadas pelo
Ilustrissimo e Reverendissimo Senhor D. Sebastido Monteiro do Vide, Arcebispo
do dito Arcebispado, e do Conselho de Sua Majestade, propostas e aceitas no
Sinodo Diocesano, que o dito Senhor celebrou em 12 de junho do ano de 1707.
Coimbra, 1720, Liv. 1, tit. 61, §303.
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havia mais possibilidades de unides internas entre os cativos,
as relacoes legitimas apareciam com mais frequéncia.

A regido sul do Brasil, onde estdo os Campos de Palmas, no
atual Estado do Parand, objeto deste estudo, € caracterizada
pela atividade de criacao extensiva de gado e por composi¢coes
bem diversas dos plantéis voltados a monocultura agucareira
ou cafeicultora do nordeste e sudeste brasileiros. Em vir-
tude da criacdo de gado necessitar de um ntimero menor de
trabalhadores, as propriedades sulistas eram compostas, nor-
malmente, por poucos escravos. Além disso, durante o século
XIX, muitas das propriedades dos Campos de Palmas eram
usadas para a invernagem de tropas de animais, que vinham
do Rio Grande do Sul para Sdo Paulo, o que contribuia ainda
mais para a diminuicdo da forca de trabalho, tendo em vista
que as criacdes locais poderiam ser menores e as tropas, pro-
vavelmente, ja traziam consigo uma equipe para cuidar dos
rebanhos.

Por esses motivos, as escravarias de Palmas eram com-
postas por poucos cativos, sendo que a maior propriedade,
encontrada em inventarios post-mortem, tinha menos de vinte
individuos escravos arrolados entre os bens de um senhor.
Havia, também, poucos proprietdrios de escravos na locali-
dade, visto que apenas 36 inventarios tinham escravos entre
os bens arrolados de um total de 106, o que indica a nao dis-
seminacao da propriedade escrava na regido (Weigert, 2010).

Desta forma, concentrando-se nas maos de poucos e peque-
nos escravistas, a populacdo escrava de Palmas era diminuta:
em 1872, foram recenseados 273 individuos escravizados e,
reforcando os padrdes encontrados em pequenos plantéis, os
solteiros eram a maioria, compondo mais de 90% dos cativos
(Recenseamento..., 2017).
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A partir desses dados, pode-se pensar que o impedimento
dos senhores a unides de seus escravos com pessoas de fora
do plantel pode nao ser o unico fator motivador dos baixos
indices de casados, pois havia, também, a falta de opgoes de
escolha de conjuge, o que, possivelmente, tenha inibido os
escravos de contrair matrimoénio em Palmas, preferindo, por
isso, o celibato. Entretanto, esse argumento nao é reforcado
pelos indices de masculinidade, ou seja, pela proporcdo de
homens em relacdo as mulheres ter sido equilibrada, ten-
dendo, ao longo dos anos, a um niimero maior de mulheres
do que de homens escravizados.

Dessa forma, mesmo sendo poucos os cativos, havia pos-
sibilidades de unides consagradas entre eles e de casamentos
com pessoas livres, mas o que se pode afirmar, taxativamente,
¢ que eles ocorreram raramente. Prova disso € que, ao longo
dos anos de 1843, quando iniciam os registros de casamento
em Palmas, até a abolicdo, foram realizados apenas 24 matri-
monios envolvendo escravos; destes, sete eram de cativos
com pessoas livres.

Apesar dos poucos registros mencionados, e de que ficar
solteiro poderia ser uma opg¢do dos escravos, foram altos os
numeros de filhos registrados pelas escravas. A regularidade
dessas anotacdes pode significar a existéncia de relaciona-
mentos estaveis, embora nao legitimados pelo casamento.

Provavelmente, a burocracia e os custos da celebracdo do
casamento eram fatores impeditivos para que ele acontecesse.
Para casar, inevitavelmente, os cativos tinham que contar
ndo s6 com a aprovacdo, mas com o apoio de seus donos que
eram os responsaveis por obter os documentos necessarios e
custear as despesas com a cerimOnia (Graham, 2005, p. 51).
Aos senhores, como foi comentado antes, as relagdes conju-
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gais ilegitimas eram mais vantajosas, tendo em vista que nao
haveria qualquer questionamento quanto a separagdo pela
venda ou divisdo em inventario de cativos em relacbes con-
sensuais, mesmo que duradouras.

Um dado surpreendente sustenta e fortalece os ultimos
argumentos: além dos registros de casamento produzidos no
periodo da escraviddo, apds o més da abolicdo — maio de 1888,
até o final daquele ano, houve um total de 21 casamentos
envolvendo pessoas identificadas como filhos ou ex-escravos.
No ano seguinte, foram 25 e, em 1890, 13 matrimdnios com
essas caracteristicas foram identificados. Cabe dizer que, pela
analise individual de alguns registros, e o cruzamento dessas
informacdes com outras fontes, percebe-se que eram comuns
0s casos em que o padre ndo identificava a origem escrava dos
nubentes, fazendo com que o namero de ex-escravos casados
ap0s a abolicdo seja significativamente maior do que a quan-
tidade acima apresentada. Além disso, com o passar dos anos,
a referéncia a escraviddo praticamente comeca a desaparecer®.

Levando-se em consideracdo que, quando a escraviddo foi
abolida, a populacdo escrava de Palmas ndo passava de algu-
mas centenas de individuos, e que os adultos eram, em sua
maioria, solteiros, tem-se um quadro realmente expressivo de
casamentos desses individuos que, sem a objecdo dos senho-
res, contraiam o matrimoénio conforme suas conveniéncias
e, possivelmente, também legitimavam as relacdes antigas,
mantidas no periodo do cativeiro.

Se a escala de observacdo dessas experiéncias for ampliada,
perseguindo as trajetérias desses casais, em registros paro-

3 Curia Diocesana DE Parmas. Livros de Casamentos, vols. 01-06. Palmas,
1843-1904.
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quiais e autos de tutela, nota-se que, sem a clara identificacao
de “ex-escravo” nas fontes, a referéncia é dificultada porque,
quando escravos, esses individuos eram apenas aludidos pelo
primeiro nome e pelo do seu senhor (“Thereza, escrava de
Manoel Felix de Siqueira”, por exemplo), mas, depois da abo-
licdo, os escravos adotavam sobrenomes, sendo que, uma vez
por outra, havia a indicacdo de que se tratavam de ex-escravos
e, também, raramente, o antigo senhor aparecia nomeado.
Diante disso, apenas nos casos em que as fontes diziam, de
fato, algo sobre essa condicdo, ou nas quais havia a coinci-
déncia entre os nomes encontrados, pode-se ter certeza de
que se tratavam de ex-cativos.

Assim procedendo, uma trajetéria especifica — a da liberta
Joana, foi usada neste estudo como trama principal, além de
outros casos eventuais, a fim de demonstrar as experiéncias
de ex-escravos no periodo pos-abolicdo e de salientar o drama
no qual as familias de libertos se viram envolvidas, bem como
suas estratégias para se verem livres do jugo de ex-senhores,
nada dispostos a abrir mao do poder exercido sobre seus
cativos.

JOANA E SEUS FILHOS TUTELADOS

Joana Baptista de Paula casou-se em 1892 com o italiano
Miguel Arcangelo Spinelli. No registro de casamento do casal,
ndo ha citacdo alguma de que Joana era uma ex-escrava, por
isso seu matrimonio, como tantos outros, nio foi contabi-
lizado, por este trabalho, como sendo um matrimonio de
liberto no pos-abolicdo, devido a falta de referéncias claras a
isso. Uma pequena suspeita de seu passado escravo pode ser
levantada pelo fato de sua made ter sido identificada apenas
pelo primeiro nome (a finada Eva). Isso, contudo, poderia ter

124



CASAMENTO E TUTELA DE LIBERTOS NO POS-ABOLICAO

sido apenas um descuido do padre, que simplesmente nao
anotou o sobrenome de mde de Joana no registro de casa-
mento (Curia..., 1890-1893, p. 31).

Dois anos antes do casamento, Joana e Miguel haviam
registrado uma filha “natural”, a qual deram o nome de
Felicia Maria, em homenagem a av6 paterna, que tinha o
mesmo nome (Curia..., 1889-1891, p. 31 e verso). Um ano
depois do matrimonio, levaram para batizar Maria (Curia...,
1891-1893, p. 66, verso). Em nenhum dos registros ha qual-
quer mencdo de que Joana era escrava, talvez o proprio fato
de ter casado com um imigrante signifique que ela tentasse se
desvencilhar de qualquer referéncia ao seu passado. E, mesmo
que nao tivesse sido um drama familiar que a envolvera, nos
registros que sobreviveram nao havia qualquer indicio dos
anos de escravidao.

Em dezembro de 1888, Domingos Ferreira de Araujo afir-
mava viverem em sua companhia os menores Eudocia, de
cinco anos, e Paulo, de dois anos de idade, filhos da liberta
Joana que, por sua pobreza, era incapaz de crid-los e educa-
-los, sobre os quais requeria a tutela. O pedido foi aceito com
a condicdo de Domingos vestir, alimentar e educar os meno-
res e, quando eles completassem 14 anos, ainda pagar-lhes
quatro mil réis mensais (Juizo de..., 1888, pp. 2-3).

Simplesmente com uma peti¢cdo que alegava a pobreza da
mae solteira, ao que parece, sem averiguar a real incapacidade
materna, o ex-senhor de Joana conseguira tirar dela a guarda
de seus filhos menores*.

4 Tem-se como pressuposto que Joana seja ex-escrava de Domingos, com
base no assento de Batismo de Paulo, datado de 1886, no qual ela é assim
identificada (Curia..., 1872-1888, p. 90, verso).
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Nesse primeiro momento, ndo ha indicios de se tratar
da mesma Joana, casada com o italiano, mas em um desdo-
bramento dramatico, a sua identidade é revelada. Em 1893,
Miguel Spinelli afirmava que existia em poder de Domingos
dois menores, Euddcia e Paulo, filhos de sua esposa Joana,
0s quais agora eram legitimados pelo casamento dele com a
made dos menores e, por isso, pedia que as criangas fossem
a ele entregues (Juizo de..., 1888, p. 4). O pedido de Miguel
parece remeter a uma relacdo com Joana quando ela era ainda
escrava, da qual tiveram Eudocia e Paulo, mas € intrigante
o fato de o casal ter esperado quase cinco anos para pedir a
guarda dos filhos.

José Padilha e a liberta Feliciana Carneiro, em contrapar-
tida, ndo esperaram. Provavelmente reconhecendo o perigo
iminente de ter que entregar seus filhos a terceiros, no més de
novembro de 1888, casaram-se e reconheceram que haviam
tido antes do casamento quatro filhos, os quais eles declara-
vam que recebiam como filhos legitimos (Ctria..., 1887-1890,
p- 24). Diante desse caso, cabe questionar: por que Miguel e
Joana ndo apressaram o casamento e legitimaram sua relacao
e seus filhos antes de eles irem parar nas mados de Domingos,
como fez José e Feliciana? A resposta esta nas proximas pagi-
nas do processo de tutela de Euddcia e Paulo.

O pedido de Miguel parece ter sido atendido, pois, em
despacho, a justica afirmava que, em virtude do casamento
de Joana, os menores deveriam ser entregues a seus pais.
Domingos Ferreira, todavia, alegou que o pedido de Miguel
fazia crer que ele era o pai dos menores, mas na verdade
Eudécia e Paulo eram filhos de Joana “com outro que nao
Miguel Spinelli”. Observe-se que a palavra “outro” esta no
singular, sugerindo se tratar de um tinico pai e que Domingos
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estava ciente da identidade dele. Além disso, alegava que
Miguel era “sumariamente pobre, valetudinario, doentio,
além de outros defeitos que deixa de mencionar” e, por isso,
ndo podia alimentar, vestir e dar educacdo conveniente as
criancas. Domingos também argumentava que, conforme a
lei, os filhos s6 poderiam ser legitimados pelo casamento se
havidos de um dos contraentes com o outro. Diante disso,
e por ter os menores em seu poder desde a tenra idade, o
homem pedia que inquirissem Miguel sobre a subentendida
paternidade, e que revogassem a ultima decisdo tutelar. (Juizo
de..., 1888, pp. 4, verso, 7, verso).

Questionado, Miguel confirmou que ndo era mesmo o pai
de Eudocia e Paulo, e que s6 havia requerido a entrega dos
menores por entender que o seu casamento com a mae dos
Orfdos tornava-os seus filhos legitimos. Diante disso, o juiz
revogou sua decisdo, pedindo que os menores fossem nova-
mente entregues a Domingos (ibidem, p. 7, verso).

Todo o processo s revela a dramatica realidade das mades
libertas pela Lei Aurea que, impedidas pelos ex-senhores, no
periodo escravista, de manter relagdes legitimas e, por con-
seguinte, mais estaveis, no pds-abolicdo, devido a pobreza e
a solteirice, perderam para eles a guarda de seus filhos. Em
uma relacdo inversa ao que hoje se entende por justica, esses
ex-senhores, culpados pela condi¢do miserdvel e solitaria des-
sas mulheres, ainda conseguiam tomar seus filhos, alegando
incompeténcia materna e falta de recursos para cria-los.

Além disso, em casos cuja mde era ex-escrava da pessoa
que pedia a tutela de uma crianga, os pedidos eram favoreci-
dos pelo fato de a crianca ter estado sob a guarda do antigo
dono de sua mde. Isso porque a Lei do Ventre Livre, de 1871,
ao libertar os filhos de escravas, nascidos a partir daquela
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data, instituiu que os senhores eram obrigados a permanecer
com essas criancas até elas completarem oito anos; findo esse
periodo, os senhores poderiam escolher entre usufruir dos
servicos desses menores até completar a maioridade ou rece-
ber uma indenizacdo e entrega-los ao estado (Lei..., 2017).

Os filhos de Joana nasceram livres, mas sob essas condi-
coes. Dessa forma, Eudécia e Paulo, que ainda ndo tinham
completado oito anos quando foi abolida a escravidao, obvia-
mente estavam na “companhia” de Domingos Ferreira, que
era o dono de sua mae. A malicia de Domingos, ao utilizar
como o argumento para seu pedido de tutela de que as crian-
cas estavam em sua companhia, apenas demonstra o quanto
a liberdade dos ex-escravizados e de seus filhos era fragil e de
como as leis que, no final da escraviddo, “protegiam” a fami-
lia dos cativos de uma eventual separacdo, passaram a ter um
efeito rebote para as ex-escravas®.

Tendo em vista que filhos de maes solteiras e pobres eram
considerados 6rfaos e passiveis de serem tutelados, conforme
as leis do periodo (Papali, 2009, p. 211), a quantidade de casa-
mentos de ex-escravos depois da Lei Aurea reflete nao apenas
o desejo de casar ou de legitimar relacOes existentes, mas tam-
bém de garantir a guarda dos filhos.

Joana, por exemplo, teve um filho antes do casamento
com Miguel, a menina Felicia. Mesmo sendo fruto de uma
relacdo ilegitima, Joana deve ter insistido para que o padre
anotasse a paternidade da menina, que foi registrada como
filha “natural” de Miguel, precavendo-se de um eventual
pedido de tutela. Provavelmente, s6 a legitimacdo de sua

5 Sobre este tema, ver: PAPALI, Maria Aparecida. Escravos, Libertos e 6rfaos:
a construcdo da liberdade em Taubaté (1871-1895). Sdo Paulo: Annablume, 2003.
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relacdo com Miguel pelo casamento deve ter acalmado seus
animos, pois, enfim pode registrar como legitima sua filha
Maria, pelo menos a ela e a Felicia, a ameaca da tutela por
terceiros parecia distante. Essa distancia ndo se concretizou
para seus outros dois filhos. O retrocesso, isto é, a retomada
da guarda das criangas pelo seu antigo senhor, mostrou que a
justica favorecia apenas os mais fortes.

Pelos processos analisados, a 16gica senhorial prevalece. As
mdes quase sempre ndo falam; as vezes, somente ecos de seus
lamentos podem ser escutados, como na vitéria tempordria
da intervencdo de Miguel. Cenas dramaticas da entrega dos
menores ndo sdo narradas, s6 quando as maes resistem a um
despacho judicial, como foi o caso de Agostinha, cujas refe-
réncias ndo certificam seu passado na escravidao.

Antonio de Sa Ribas, um ex-senhor de escravos pediu a
tutela do menor Francisco, filho de Agostinha. Concedida em
1890, ao que tudo indica, Antonio foi buscar seu tutelado,
mas a mae se recusou a entregar o filho e Antonio teve de
recorrer ao juiz que, por sua vez, enviou um oficial de justica
para intimar Agostinha a fazer isso, mas ela e 0 menor nao
foram encontrados.

Antonio, no entanto, parecia decidido a tirar o menino
de sua made, por isso, entrou com outro pedido na justica,
pelo qual afirmava que Agostinha se recusava a entregar o
menino, porque estava sendo aconselhada a assim agir por
um “preto velho”, com quem, segundo Antonio, Agostinha
vivia. Sem alternativas, o tutor pedia que a mae fosse nova-
mente intimada, a fim de entregar o seu filho. O processo
acaba com esse pedido (Juizo de..., 1889a) e, embora nao
haja informacdes sobre seu desdobramento, ele serve como
uma pequena amostra da dramatica cena de maes ex-escravas
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tendo que entregar seus filhos por determinacdo da justica
aos antigos senhores.

Retirados da mae, Eudocia e Paulo cresceram na “compa-
nhia” de seu tutor Domingos Ferreira. Domingos fez Eudocia
se casar, quando tinha quinze anos de idade, com Benedito
Correa da Silva, porém, as despesas que o tutor teve com o casa-
mento de sua tutelada foram descontadas do que ela receberia
como soldada, quando completasse 14 anos. No final, Eudécia
nada recebeu. Paulo, segundo declaracoes de Domingos, per-
maneceu com ele até 14 de fevereiro de 1903, data em que
fugiu para viver com a mde (Juizo de..., 1888, pp. 10-14).

Foram varios os tutores que pediam desoneragdo da tutela
porque o menor havia fugido para ficar com a mae. Foi assim
com Manoel, filho de Clemencia, que se ausentou da casa
de seu tutor por trés meses e, depois da queixa a justica, vol-
tou, tendo ficado 14, contudo, por pouco tempo. O jovem
Manoel, conforme depoimentos de outros fazendeiros, bus-
cava emprego para sustentar a mae, isso porque, além das
soldadas pagas pelo tutor serem inferiores ao que ele recebe-
ria como um trabalhador normal, esse valor também ficava
depositado em juizo, o que significa que estaria disponivel
somente quando o tutelado atingisse a maioridade. Dessa
forma, Manoel buscava trabalho na casa de outros fazendei-
ros, que lhe ofereceriam remuneracdo (Juizo de..., 1889b).

Manoel demonstra bem o que significava o tutelado para
o seu tutor: médo de obra barata. As obrigacdes de vestir, ali-
mentar e dar educacgdo, além do valor quase simbolico da
soldada, era um 6nus baixo para os ex-senhores de escravos,
que se viam obrigados a pagar um salario a esses individuos.
Além disso, a tutela significava a manutencdo dos vincu-
los de dependéncia com os antigos escravos e sua familia,
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embora, recorrentemente, corressem o risco de verem seus
tutelados fugirem.

Mesmo que a fuga e a desobediéncia pudessem ser estra-
tégias para se livrarem de tutores cruéis, por serem filhos de
maes pobres, como trabalhadores rurais sem acesso a posse de
terras, esses menores saiam do jugo do ex-senhores de suas
mades para cair no de outro grande fazendeiro e ex-escravista.
A falta de oportunidades, portanto, continuava a limitar a
liberdade dessas pessoas.

Uma das condi¢cdes comuns aos termos de tutela era de
que o tutor deveria ensinar seus tutelados a ler e a escrever.
Essa obrigacdo, que realmente poderia favorecer os menores,
quase nunca foi cumprida, visto que, quando maiores, os
tutelados sempre pediam para que alguém assinasse por eles,
sinal de que nem ao menos aprenderam a escrever o proprio
nome. Esse foi o caso de Fudécia, que pediu para outro assi-
nar por ela em seu registro de casamento; por outro lado, seu
irmao Paulo teve melhores oportunidades — caso raro entre os
tutelados, pois foi ele quem assinou o requerimento pelo qual
pedia o dinheiro das soldadas depositadas por seu tutor (Juizo
de..., 1888, p. 13 e verso, 29).

O que realmente a tutela ensinou aos menores foi que ser
pobre, no pés-abolicao, e, ainda por cima, filho de maée sol-
teira e ex-escrava, significava estar suscetivel a se ver separado
do convivio materno, sendo obrigado a aceitar as condicdes
de trabalho impostas pelos tutores em troca de soldadas defi-
nidas por terceiros, a serem recebidas posteriormente. As
maes, que quisessem ter seus filhos tutelados por perto, res-
tava somente uma saida — trabalhar para os tutores de seus
filhos que, muitas vezes, eram seus antigos donos, o que
reforcava os vinculos de dependéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

A tutela s6 revela a face da liberdade aos ex-escravos e seus
filhos no p6s-aboli¢do. Aos menores era imposta uma condi-
¢do de quase escraviddo, haja vista que eles se tornavam mao
de obra barata, utilizada por seus tutores desde a tenra idade,
sob a alegacdo de que estavam ensinando aos menores uma
profissdo, algo que lhes favoreceria no futuro. Entretanto, rara-
mente cumpriam sequer o compromisso de ensind-los a ler e
a escrever, e quando seus menores tornavam-se problemati-
cos, pediam desoneracdo do cargo de tutor, demonstrando o
total descaso com seus tutelados.

As mulheres tinham sua reputagdo colocada em xeque por
serem maes solteiras, passando pela degradante condigdo de
terem que entregar seus filhos, ou, se desejassem ficar préximas
a eles, deveriam se submeter a trabalhar para os tutores, tor-
nando-se reféns da maternidade e dos ecos da escraviddo que,
mesmo depois da abolicao, prendiam-nas aos seus senhores.
Os casos de filhos sendo retirados das maes solteiras deve ter
disseminado o temor nas mulheres que, por essa razdo, possi-
velmente, pressionaram seus parceiros ou pretendentes a com
elas se casarem. As relacdes legitimas matrimoniais, aquela
época, ndo eram s6 uma preferéncia, mas uma necessidade.
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EDIPO NO BRASIL: RACA, TRAGEDIA
E A DETURPACAO DO NATURALISMO
N’O MULATO, DE ALUISIO AZEVEDO

David Bailey
University of Manchester

INTRODUCAO: O MULATO, OS MAIAS

E A INFLUENCIA DE SOFOCLES

Publicado em 1881 quando o autor tinha apenas vinte e qua-
tro anos, e sendo logo reconhecido como um dos primeiros
exemplos do naturalismo brasileiro,! O Mulato, de Aluisio
Azevedo, provocou escandalo, desdém e grande interesse, mas
raramente admiracdo, embora seja, talvez, um dos livros mais
lidos e conhecidos do movimento no Brasil. Uma certa relu-
tancia em louvar o romance parece dever-se a vdrias razoes
ao longo dos anos. Em primeiro lugar, criou-se uma ambiva-
léncia a volta da estética naturalista no Brasil que, além de
ofender sensibilidades burguesas com as suas referéncias des-
caradas ao sexo,” era vista também como uma imitacdo pobre

1 Valentim Magalhaes, Escritores e Escritos (Rio de Janeiro: Camiliano, 1889),
p- 82.

2 Ainda em 1950, Lucia Miguel Pereira censurou Bom Crioulo, de Adolfo
Caminha, por conter “certas cenas repulsivas”. Citado por Leonardo Mendes
n’0O Retrato do Imperador: Negociagdo, sexualidade e romance naturalista no Brasil
(Porto Alegre: EDIPUCRS, 2000), p. 28.
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do movimento tal como concebido na Europa. O préprio livro
de Azevedo foi reduzido, em alguns estudos, a uma “cépia”
d’O Crime do Padre Amaro,* do suposto mestre do naturalismo
luséfono, Eca de Queirds, enquanto o movimento em si, para
Dorothy Loos, ndo se importava com questdes de estilo, enfo-
cando-se cada fez mais “naquilo que era mau” e destacando
“o sensacional, o grosseiro e o lascivo”, numa comparacdo
explicita com a obra de Zola.* Depois, com o surgimento das
novas teorias e criticas na segunda metade do século XX,
varios apontaram para o tratamento problematico de ques-
toes de raga, género e sexualidade no naturalismo brasileiro,
com o qual a elite social transformava desigualdades sociais
em ocorréncias “naturais”.> Como sabemos, pelo menos na
teoria, a doutrina naturalista visava representar o mundo
com Oculos de bidlogo, descrevendo supostas propriedades
fisicas, de forma que aquilo que hoje chamamos “constru-
¢oes sociais” se tornavam fatalidades fisiol6gicas e corporais.
Trata-se de um processo de essencializacdo, visto n’O Mulato,
por exemplo, na descricdo da obesa Lindoca como um animal
de gado, bufando com “banhas” e um “lombinho” por um
nariz,® vitima do seu meio ambiente estagnante.

3 Ver, por exemplo, Josué Montello, Aluisio Azevedo e a polémica d’O Mulato
(Rio de Janeiro: José Olympia, 1975).

4 Dorothy Loos, The Naturalistic Novel of Brazil (Nova lorque: Hispanic
Institute in the United States, 1963), pp. 148-9 (traducdo nossa).

5 Ver, por exemplo, David Brookshaw, Race and Colour in Brazilian Literature
(Londres: The Scarecrow Press, 1986), pp. 37-53, e Elizabeth A. Marchant,
“Naturalism, Race, and Nationalism in Aluisio Azevedo’s O Mulato, Hispania,
Vol. 83, No. 2 (Setembro de 2000), pp. 445-453, para uma abordagem parecida da
questao do género. Iremos contemplar ambas estas vozes mais tarde.

6 Aluisio Azevedo, O Mulato (Sao Paulo: Klick Editora, 1999), pp. 79-80. As
referéncias de paginas, doravante, remetem a esta edicao.
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O grande critico brasileiro, Antonio Candido, talvez tenha
resgatado a obra de Azevedo de relativo esquecimento, mas
ndo sem ir curiosamente ao encontro da mesma qualidade
“lasciva” supostamente caracteristica do naturalismo brasi-
leiro, na sua célebre analise d’O Cortico. Comentando o caso
de sexo lésbico entre Rita Baiana e Pombinha, reconfortan-
temente encenado debaixo de uma bananeira, pergunta por
que o sexo supostamente “anormal” aparece tao frequente-
mente no naturalismo lus6fono, em comparacdo com as suas
versOes do norte da Europa, citando também a obra de Abel
Botelho, Adolfo Caminha e Eca de Queirés. “E como se nas
sociedades mais atrasadas [...] o provincianismo tornasse
dificil adotar o naturalismo com naturalidade”.” Aqui, como
Anténio Carlos Santos argumenta,® Candido produz a pro-
pria qualidade de “desnatural” que procura encontrar, mas
achamos a pergunta ndo obstante interessante pela ligacao
que estabelece entre o sexo (“natural” ou ndo) e o discurso
(neste caso, o naturalismo importado e adaptado). E como
se, de facto, o potencial desafio lancado ao modo burgués de
amar e desejar fosse associado a uma “corrup¢do” do padrao
naturalista. Refinando assim a logica de Candido, este artigo
pretende demonstrar como O Mulato, talvez surpreendente-
mente, resiste a representacdes essencialistas de familia, sexo
eraca, adaptando o modelo naturalista europeu para construir
uma voz reconhecivelmente brasileira, capaz de renegociar o

7 Anténio Candido, “De Cortigo a Cortico”, Novos Estudos, CEBRAP, n.° 30,
Julho de 1991, pp. 111-129 (p. 127).

8 Anténio Carlos Santos, “O naturalismo sob o olhar modernista: Candido e
a critica a Aluisio Azevedo”, in Critica Cultural (Palhoga, Santa Catarina), Vol. 6,
n.° 2 (julho-dezembro de 2011), pp. 557-563.

139



ESTUDOS DA AIL SOBRE O BRASIL

tecido social da nacdo. Lendo o romance contra outro con-
temporaneo (e conspicuamente parecido) de Portugal, Os
Maias, de Eca de Queirés, iremos explorar a abordagem do
amor incestuoso e inter-racial, a qual se revela curiosamente
revestida de tragédia grega e de mito ao longo da narracgdo.
Desta forma, ao introduzir outras epistemologias na sua obra,
Azevedo problematiza tanto o discurso positivista do natura-
lismo como a estrutura normativa de como formar a familia
e a sociedade. Propomos, ao contrario de certas leituras que
desvalorizaram o movimento brasileiro como uma “degrada-
¢d0” do modelo, que o romance procura revelar os limites do
pensamento europeu dominante, organizando-se no espago
literario e geopolitico do fim do século XIX para criticar a
ordem patriarcal-capitalista do mundo (p6s-)colonial.

O Mulato, escrito pouco antes da abolicao da escravatura e
da instauracdo da Primeira Reptblica Brasileira, € uma espécie
de saga familiar vivida em Sdo Luis do Maranhdo, capital de
uma das provincias entdo mais distantes dos centros cosmo-
politas do pais, e uma das tltimas a unir-se ao Império do
Brasil ap6s a independéncia deste, devido a forte influéncia
portuguesa.® A caracterizacdo do protagonista estrangeirado
no meio “atrasado” do Maranhio, e a dinamica das suas
relacdes sexuais lembram nitidamente o romance portugueés
mais tardio (e conhecido) de Eca de Queir6s, Os Maias, com
o desenvolvimento de um drama edipiano que assombra,
como veremos, a relacdo central. E claramente impossivel
que Azevedo tenha sido influenciado pel’Os Maias, publicado

9 Murray Graeme MacNicoll, “O Mulato and Maranhao: The Socio-Historical
Context”, Luso-Brazilian Review, Vol. 12, n.° 2 (Inverno de 1975), pp. 234-240 (p.
236).
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quase dez anos depois, mas ndo é de todo impossivel que Ega,
que acompanhava a literatura brasileira com interesse — pelo
menos quando escritores plagiavam a sua obra'®— tenha tirado
algumas influéncias d’O Mulato. As semelhancas entre os dois
livros sdo importantes para a presente andlise, portanto ire-
mos resumir a histéria d’O Mulato de forma a que as saliente.
Mesmo excluindo a possibilidade de uma divida literaria por
parte de Eca, uma comparacdo entre os dois livros revela-se
iluminadora ao considerar os enfoques diferentes do natura-
lismo portugués e brasileiro. Antes de mais, convinha lembrar
que Os Maias conta a histéria de Carlos da Maia e o seu amor
por Maria Eduarda, irma de quem é separado na infancia com
a fuga da sua mde. A mée de Carlos, Maria Monforte, é des-
prezada pela familia Maia por ser filha de um traficante de
escravos, estando a rejeicdo implicada na sua determinacao
de fugir. Décadas depois, e apds meses de amor perfeito entre
Carlos e Maria, a consanguinidade ¢é finalmente descoberta,
embora apenas por acaso, num momento de revelacdo tragica
que destroi as promessas de mudanca social e realizacao pes-
soal perseguidas na juventude.

O romance de Azevedo, por sua vez, comec¢a com a che-
gada de Raimundo a cidade de Sdo Luis, tal como Os Maias se
inicia com a chegada de Carlos de Maia a Lisboa. Raimundo
é formado, como Carlos, nas ideias mais modernas da época,
sendo aluno da Universidade de Coimbra, admirando a cién-

10 Ver Nelson Vieira, Portugal e o Brasil — A imagem reciproca (o mito e a
realidade na expressao literdria) (Lisboa: Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa,
1991), p. 96. Lembramos aqui que o proprio Mulato foi lido como uma “cépia”
d’O crime do padre Amaro.
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cia, a razdo e a filosofia positiva.!! Ambos os protagonistas
sdo “seres de excep¢do” nos meios intelectualmente “atrasa-
dos”, conservadores e supersticiosos em que se encontram.!?
Raimundo viaja para o Maranhdo com a intenc¢do de “liqui-
dar os seus negocios” (p. 52), ou seja, vender as fazendas e
terras que lhe sdo deixadas em testamento. Depois, num capi-
tulo flashback que lembra também o segundo capitulo d’Os
Maias que conta a fuga da mae de Carlos, aprendemos que
Raimundo é filho do defunto José da Silva, irmio do tio de
Raimundo com quem este se instala em Sdo Luis, Manuel
Pescada. Mais escandalosamente, e facto ainda desconhecido
por Raimundo, aprendemos que sua mae fora escrava de seu
pai, de nome Domingas. José da Silva casa-se com a cruel
Dona Quitéria, que ganha fama por flagelar os seus escravos
em brutos ataques de sadismo. Abominando a proximidade
entre o seu marido e Domingas, Quitéria queima a escrava
num acto de mutila¢do genital diante dos olhos de Raimundo.
O pequeno Raimundo assiste horrorizado enquanto sua mae
enlouquece irremediavelmente, sendo depois despachado
para viver com seus tios e prima, Ana Rosa, e eventualmente
para Portugal para iniciar os estudos. Como Carlos, acaba por
passar longos anos fora, aparentemente inconsciente do seu
passado atormentado.

11 Raimundo afirma ser representante em pessoa desta ultima, comparan-
do-se com o Coénego Diogo (a teleologia) e Manuel Pescada (a metafisica). Ver
O Mulato, p. 109.

12 Aqui aplico ao caso de Raimundo o termo usado por Isabel Pires de Lima
para descrever Carlos de Maia em As Mdscaras do Desengano (Lisboa: Editorial
Caminho, 1987), p. 65.
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Entretanto, seu pai, José da Silva, estrangula Dona Quitéria
quando a apanha em flagrante com o verdadeiro vilao da his-
toria, Coénego Diogo, um padre que, como Amaro n’O crime,
abusa da sua elevada posi¢do na sociedade maranhense para
defender o status quo. Diogo mata José da Silva a tiro para
vingar-se, mas o adultério e os dois assassinatos ficam enco-
bertos pelas suas mentiras. Anos depois, formado e de volta
ao Brasil, Raimundo retorna para o Maranhdo com a decla-
rada intencdo de liquidar o seu capital. Contudo, apesar da
sua formacdo superior, desconhece as suas origens quase por
inteiro, até ao ponto de nunca ter pensado que nao era branco
ou filho de brasileiros brancos. Em casa de Manuel Pescada
e Ana Rosa, os jovens primos apaixonam-se fatalmente,
mas toda a familia de Ana Rosa, guiada pelos conselhos do
Conego Diogo, opde-se a relacdo, sem oferecer explicacoes
a Raimundo. Eventualmente, ndo se contendo, Raimundo
implora a Manuel Pescada que revele as suas razdes. Este
declara, de forma reticente, que Raimundo é mulato e filho
da escrava Domingas, e que a relacdo assim ndo pode conti-
nuar devido a “escrapulos de sangue”. Nas palavras de Maria
Barbara, avo de Ana Rosa, “Preto é preto! branco é branco!
nada de confusodes!” (p. 243). Os amantes planejam uma fuga,
e Raimundo chega quase a deduzir o caracter vildo de Conego
Diogo e o papel que teve na morte de seu pai. O Conego,
por conseguinte, paga um empregado de Manuel para matar
Raimundo a tiro quando este estivesse a sair de casa em
Sdao Luis. A momentanea transgressdo contra o racismo do
Maranhdo é esmagado de forma violenta, e a ordem social
volta ao seu antigo estado.

As semelhancas entre O Mulato e Os Maias sdo, portanto,
consideraveis, aparecendo principalmente no emprego de um
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quadro edipiano, perturbado na geracdo mais nova para que
a identidade da made seja reprimida, seu nome apagado do
passado da familia.!* A mae eventualmente retorna, de forma
problemadtica, na figura de uma irma perdida — irma biolo-
gica n’Os Maias e funcional n’O Mulato, romance que destaca
com insisténcia a “irmandade” entre os primos Raimundo e
Ana Rosa. Tal e qual no caso de Carlos e Maria Eduarda n’Os
Maias, sdo “companheiros de berco” na infancia, “criados
juntos, que nem irmaos” (p. 101). Pouco depois da chegada
de Raimundo, Ana Rosa lamenta ndo ter um irmdo, enquanto
que para Raimundo, Ana Rosa afigura-se como “uma irma, de
quem ele estivera ausente desde a infancia” (p. 105). Ambos
os “irmdos”, em ambos os romances, partilham o berco na
infancia para depois assumir relacdes sexuais como adultos,
seguindo (ou melhor, antecipando) o esquema freudiano em
que os desejos sexuais do adulto sio modelados nas expe-
riéncias de intimidade fisica enquanto crianca, a imagem da
mae tornando-se tipicamente o objecto de desejo para o rapaz
crescido. Desta forma, as tentativas de apagar a mae da histo-
ria familiar falham, na medida em que a imagem da filha na

13 No que se refere as semelhangas entre os dois romances, ¢ interessante
notar que O Mulato foi publicado depois de Eca ter escrito A tragédia da Rua das
Flores (1877-8) mas antes da publicacdao d’Os Maias, sendo que ambos romances
abordam o incesto como tema central. Na menos conhecida Tragédia, porém,
romance que ndo foi publicado durante a vida de Eca, o incesto ocorre entre
mulher e filho, e talvez Os Maias, com a sua mae banida e irmaos esquecidos, se
assemelhe mais a’O Mulato. Desta forma, mesmo se E¢a ndo recebeu nenhuma
influéncia de Azevedo na sua preocupacdo com o incesto em si, as diferencas
entre Os Maias e A tragédia sugerem que Eca reviu a sua abordagem do assunto
ap6s ler a suposta “copia” d’O Crime. Ver Eca de Queir6s, A tragédia da Rua das
Flores (Lisboa: Fernando Pereira, 1980).
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geracao mais nova lembra demasiadamente a mae da geracao
anterior.

E neste sentido que podemos ler o temperamento passivo
de Ana Rosa de uma forma mais produtiva do que naque-
las leituras que o reduzem a misoginia por parte do autor.
E esta a conclusio de Elizabeth Marchant, ao afirmar que
embora Azevedo procure representar a raca COmo uma cons-
trugdo social n’'O Mulato, ao mesmo tempo “naturaliza” o
género para que o caricter de Ana Rosa se alinhe mais con-
fortavelmente com as ideias de feminilidade do século XIX
do que o caracter de Raimundo o faz com ideias de raca.!*
Embora ndo pretendamos discordar destas acusacdes de
misoginia, propomos sim que a passividade de Ana Rosa tem
consequeéncias estruturais mais significativas no romance, atri-
buindo-lhe uma atitude servil que faz lembrar a mae-escrava
de Raimundo, Domingas. Esta aproximacdo de qualidades &,
afinal, pouco subtil: quando Ana Rosa repara que esta apai-
xonada por Raimundo, deseja “tornar-se passiva, servi-lo
como uma escrava amorosa, docil, fraca” (p. 124). Mesmo
antes de o conhecer, imagina-se a casar com um homem “a
quem ela pudesse amar abertamente como amante e obede-
cer em segredo como escrava” (p. 26). Numa crise de paixao,
exclama ao seu primo, “E uma escrava que chora a teus pés!”
(p. 265). Raimundo, entretanto, é evidentemente estimulado
pelas tendéncias servis da sua prima. Imaginando o seu casa-
mento feliz, conclui um extensivo mondlogo interior com as
palavras, “Além de que, com um filho nas entranhas, ela lhe
obedeceria como escraval...” (p. 312). Neste sentido, ainda

14 Marchant, p. 450.
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que Azevedo faca uso de imagens misoginas, estas sdo uti-
lizados produtivamente para criar uma estrutura edipiana
peculiar ao Brasil, em que Raimundo ¢ fatalmente atraido até
a mae-escrava que nunca conheceu, funcionalmente reencar-
nada na figura da sua prima-irma. N'Os Maias, Carlos procura
regressar a mde que a sociedade rejeita por causa das suas
ligacoes ancestrais a escraviddo; n’O Mulato, a mae é rejeitada
precisamente por ser escrava, e ¢ precisamente a imagem da
escravatura que é depois desejada. Este retorno edipiano e
compulsivo as rela¢des socioecondmicas do passado, por um
mulato descrito por si proprio como “positivista” e defensor
da liberdade, vitima do racismo mas também beneficiario dos
espolios da escravatura, sera de importancia fundamental na
nossa leitura do romance.

Azevedo desenvolve o esquema edipiano n’O Mulato
com um cuidado especial, incluindo referéncias especifi-
cas a textos classicos. Conego Diogo, que tem o habito de
proferir frases obscuras em latim para aumentar o seu ar
de autoridade, é a figura que trabalha de forma consistente
para enterrar as “confusdes de sangue” no passado, ofe-
rendo um “remédio” a Ana Rosa para o aborto do seu filho
mulato, aconselhando Manuel a ndo reconhecer Raimundo
como sobrinho seu, suprimindo qualquer conhecimento do
assassinato de Dona Quitéria, e conspirando para realizar o
assassinato de Raimundo antes deste se aperceber dos seus
crimes. E triunfante em todos estes esforcos, mantendo, ndao
obstante, a imagem de um santo, termo com que 0s seus
compatriotas maranhenses frequentemente o descrevem.
“f um santo homem!”; “Um santo! Um verdadeiro santo!”
(p. 60). Em duas ocasides, quando apresentado com uma per-
gunta dificil, o Coénego proclama, “Davus sum non Aedipus!”

146



EDIPO NO BRASIL: RACA, TRAGEDIA E A DETURPACAO

(pp- 182, 292). Esta frase é tirada de Andria,'> comédia de
Teréncio, e dita por Davo para esquivar-se de responder a
uma pergunta importuna. Na peca classica, Davo € o escravo
malandro cujos esquemas secretos, como aqueles de Diogo,
permanecem perfeitamente despercebidos. O CoOnego faz
referéncia ao encontro de Edipo com a esfinge para definir o
seu papel retérico oposto: se Edipo é o solucionador de enig-
mas e no final, embora tragicamente, aquele que desenterra
problemas de parentesco do passado, Davo trabalha no sen-
tido oposto, escondendo este passado dos olhos do presente.
A frase de Andria, n’O Mulato, afigura-se como o lema de
Diogo além da sua funcdo estrutural no romance, a de impe-
dir que a ordem social contemple os desafios que Edipo, ou
Raimundo, ameaca lancar.

Raimundo, com efeito, ¢ levado inexoravelmente para o
vacuo no seu passado que Conego Digo manhosamente cons-
tréi ao longo das décadas. Em primeira instancia, é de grande
importancia estrutural que, n’O Mulato, Raimundo ndo seja
consistentemente reconhecido como mulato, permitindo
assim que permaneca inconsciente do seu passado ancestral.
Marchant argumenta que “[a] sua relativa brancura pode ser
lida como uma forma de ganhar a simpatia de um publico
leitor branco”.'* Novamente, embora ndo pretendamos dis-
cordar desta hipotese, a relativa brancura do protagonista tem
certamente outra funcdo no papel que desempenha em man-
ter uma pagina ausente na sua memoria do passado, memoria
essa que ele tenta recuperar ao longo do romance. Desta

15 Ver Teréncio, Andria, com introdugdo por George Shipp (Bristol: Bristol
Classical Press, 1960).
16 Marchant, p. 448.
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forma, Raimundo pergunta-se quem é a sua mde em cinco
ocasides distintas, e as incertezas acerca dos seus antepassa-
dos assombram-no desde o momento em que o narrador lhe
concede o discurso indireto livre, nomeadamente quando,
enquanto crianca em Lisboa, recebe uma carta de Mariana,
mulher de Manuel:

as suas reminiscéncias ndo iam além da casa do tio; no entanto,
queria parecer-lhe que a sua verdadeira mde ndo era aquela
senhora, aquela vinha a ser sua tia, porque era a mulher de seu
tio Manuel; e até, se lhe ndo falhava a memoria, por mais de uma
vez ouvira dela propria falar na outra, na sua verdadeira mae...
Mas quem seria a outra? Como se chamava?... Nunca lho disse-

ram!... (p. 69)

Esta frase extensa, repleta de oragbes absolutas porém
subordinadas entre virgulas, sugere pensamento erratico,
enquanto as repetidas perguntas e elipses apontam para a
lacuna no autoconhecimento de Raimundo que propulsa,
de certo modo, a sua futura viagem de descobrimento no
Maranhdo. O seu “maior empenho” quando visita as suas
propriedades com Manuel é ver a que menos vale em termos
financeiros, a quinta arruinada de Sao Bras. Quando seu tio
recusa-se em la ir primeiro, diz de si para si, “[qJue gran-
dissima estopa! O diabo da tal fazenda do inferno parecia
fugir diante deles!...” (p. 193). A afiguracdo de Sao Bras como
uma miragem metaforiza o mesmo vacuo que impulsiona
a sua viagem pelo passado, apesar de Raimundo nao reco-
nhecer a mesma com igual insisténcia. Com efeito, além de
dizer repetidas vezes que a sua Gnica ambicdo na provincia
¢ “liquidar os meus negocios e pér-me ao fresco!” (p. 52),
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conclui um longo trecho de discurso indireto livre, em que
se pergunta quem seria sua mae, rindo-se de “o tal passado!
O passado, passado! Ora adeus!” (pp. 51-2), invocando o
espirito positivista do “progresso” da época. Esta mostra de
hubris assinala precisamente o retorno do recalcado; pode-
mos quase ouvir as palavras do naive Edipo despedindo o
profeta Tirésias — “Tua presenca me importuna; longe daqui
ndo me molestaras”.

RACA E INCESTO, TRAGEDIA E MITO: O NATURALISMO
CONTRA A NATUREZA

A influéncia de Sofocles no romance de Azevedo parece,
portanto, nitida e elaborada, apoiada por referéncias a tex-
tos classicos. O autor ndo ¢, porém, inteiramente fiel a sua
peca, adaptando-a para criar um complexo de Edipo mais
relevante ao Brasil da altura, em que entra o sangue da escra-
vatura no quadro familiar. Para possibilitar esta mistura de
ragas, é preciso deturpar o esquema tal como concebido anos
depois por Freud, ou milénios antes por Sofocles, deturpa-
coes essas que se destacam claramente quando comparamos
O Mulato com Os Maias. Ao incluir uma relacdo entre pri-
mos em vez de irmdos, Azevedo reduz o grau de incesto no
esquema tal como tipicamente concebido na Europa, em
que o complexo de Edipo se realiza entre mae e filho ou,
n’Os Maias, entre irmaos. S6 assim, n’O Mulato, pode correr o
sangue negro nas veias de Raimundo e ndo nas de Ana Rosa;
¢é claro que, se fossem verdadeiramente irmdos, pertenciam
necessariamente a mesma raca. Ao mesmo tempo, porém,
Azevedo restaura a fungdo de irmandade entre os dois primos
para criar a intimidade infantil necessaria para um retorno
edipiano do recalcado. Trata-se de um truque literario par-

149



ESTUDOS DA AIL SOBRE O BRASIL

ticularmente apto que, ao estabelecer uma dupla fungéo
de parentesco — sdo tanto irmdos como primos — modifica
o modelo europeu para mudar o alvo da critica social do
romance. N’O Mulato, com efeito, Azevedo desloca o incesto
como preocupacdo central, conferindo primazia a questao
da raca.

Como tal, € aqui que encontramos as atitudes acerca da
raca, no Brasil da altura, no seu ponto mais contraditério.
Embora o afrouxamento do grau de parentesco permitisse,
na teoria, contornar os constrangimentos do tabu do incesto
e assim permitir o casamento entre primos, este casamento
¢é de facto recusado pelo surgimento de outro tabu, aquele
que proibe a mesticagem. Raimundo - bonito, bem-educado,
inteligente, rico e membro da familia mas sem ser parente
proximo — deveria ser o noivo perfeito, mas a sociedade
maranhense decide que o seu sangue ndo deveria, afinal,
ser misturado com o da prima: “[n]ada de confusdes” nas
palavras de Maria Barbara. Mas sdo precisamente estas “con-
fusdes” que o descobrimento de Raimundo ameaca expor.
O facto de a sua aparéncia fisica ser racialmente ambigua, além
de recriar a cegueira que Tirésias atribui a Edipo em relagdo a
sua identidade, situa o problema da raca dentro da lingua-
gem!” em vez da “natureza”, uma vez que a fisiologia em si
ndo chega para revelar as suas raizes; ao contrario, € a socie-
dade de Sdo Luis que define a sua raca. E por isso que, num

17 Aqui elaboramos a leitura de Daphne Patai e Murray MacNicoll, que
perguntam: “Nao sera a funcdo do protagonista branco-negro, sofrendo o estigma
do racismo, precisamente a de questionar todo o sistema de codificacéo [...] que
sustem a dominacdo?” Ver introducdao ao Mulatto, traduzido por MacNicoll
(Londres: Associated University Press), p. 18 (tradu¢ao nossa).
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trecho que parece criticar as profundezas mais perturbadoras
do pensamento racista da altura, Raimundo mostra-se inca-
paz de “descobrir no seu rosto descorado alguma coisa, algum
sinal, que denunciasse a raca negra, [...] examinando as ven-
tas e revistando os dentes”, até atirar com o espelho sobre a
comoda (p. 228). E também a razio pela qual o Cénego Diogo
organiza o assassino de Raimundo, pois este ameaca expor a
raga como uma construgado social da qual a elite branca de Sao
Luis precariamente depende.

Podemos dizer, portanto, que a estrutura edipiana radi-
calmente modificada n’O Mulato se trata, em parte, de uma
tentativa de desnaturalizar o conceito da raca dentro e ape-
sar dos padroes do naturalismo, claramente dominadores
no romance. Na verdade, ja o retorno aos principios da
tragédia grega, em que entra a questao do fado no destino
do individuo, constitui em si um desafio a logica determi-
nista e positivista do movimento literdrio, através da qual
a experiéncia humana supostamente permanecia rigorosa-
mente calculavel. Ora, a critica do racismo e da escravatura
n’O Mulato, se perspicaz e inovadora, ndo é necessariamente
incomum na literatura da época, pouco antes da instau-
racdo da Primeira Republica e da abolicdo da escravatura,
sendo ambas firmemente apoiadas pela burguesia e as clas-
ses literarias. Ndo obstante, a imbricacdo da tragédia grega
no modelo naturalista aparece com outras modificagdes no
proprio estilo, que reflectem uma certa relutancia em aceitar
os principios “cientificos”, tdo celebrados no final do século
XIX, quando aplicados a sociedade brasileira. Isto ¢, hd algo
queer, talvez, ao nivel do texto n’O Mulato que reflecte uma
tentativa de renegociar o discurso dominante da época que,
com as suas origens nos centros de dominéncia cultural no
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norte da Europa, marginalizava Portugal e ainda mais o Brasil
por serem racialmente “inferiores” e “degenerados”.'®

Uma das adaptacdes mais notdveis ao padrdo naturalista é
0 aparecimento do mito maranhense hoje em dia famoso, o
Bumba-meu-boi, justaposto aqui com o de Edipo. O festival do
Bumba-meu-boi ¢ uma demonstracao brilhante de hibridismo
cultural, desenvolvido entre escravos no Maranhao colonial, '’
e incorporando elementos da cultura africana, cristd e indi-
gena. O mito tem versOes numerosas, mas tipicamente conta
a historia de um escravo cuja mulher gravida esta a morrer de
desejo de comer lingua de boi, aceitando apenas a do melhor
e preferido boi do patrdo. Matando o boi, o escravo oferece a
lingua a mulher e o resto do animal aos outros escravos, mas
um dos caboclos conta o caso ao patrdo, que ordena o escravo
a ressuscitar o boi ou enfrentar a pena de morte. Um médico
portugués mostra-se incapaz, mas afinal um indio restaura
a vida do animal e o milagre é celebrado durante a noite.?°
Podemos facilmente detectar tracos da mitologia cristd no
fruto proibido representado pela lingua de boi, mas a histo-
ria também reenfoca a sua dindmica, tanto que a luta néo se
realiza entre Deus e o homem, mas entre o patrdo e o escravo,
num acto de rebeldia contra a autoridade paternal caracteris-
tica da fazenda colonial, tal como identificada por Gilberto

18 Um dos exemplos mais lacidos deste tipo de pensamento é o caso da
suposta Zona Sotddica, proclamada por Richard Burton, uma vasta regidao de
pederastia e comportamento lascivo que comecava nos Pirenéus e se estendia
por todo o mundo (pés-)colonial. Ver Richard Burton, “Terminal Essay”, em The
Arabian Nights (Nova lorque: Cosimo Classics, 2008), Vol. X, pp. 63-260 (p. 179).

19 Peter Fryer, Rhythms of Resistance: African Musical Heritage in Brazil
(Londres: Pluto Press, 2000), p. 74.

20 Esta é a versao contada por Fryer, p. 75.
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Freyre em Casa Grande e Senzala.?' Assim sendo, o mito jus-
tapOe-se facilmente com o esquema edipiano ja alterado
n’O Mulato para que a raca desloque o incesto como preo-
cupacdo central. Desta forma, é na altura do festival que
Raimundo se resolve a pedir a mao de Ana Rosa em casa-
mento a seu tio-pai. Ainda noutra ocasido, um sertanejo
canta versos do Bumba-meu-boi a familia de Raimundo: “Isto
nao pode sé / A filha de meu amo casar com voce!” (p. 149).
O festival das paixdes proibidas marca o momento no romance
em que Raimundo age contra os desenhos de seu tio e assume
o seu amor por Ana Rosa, prefigurando o ressurgimento da
autoridade paternal. Apesar da sua rejeicdo da metafisica,
portanto, Raimundo encontra-se narrativamente envolvido
em mitos populares, tecido que distorce a perspectiva natu-
ralista, as vezes mais associada ao protagonista do que ao
narrador. Os traumas da familia patriarcal e escravocrata no
Brasil associam-se a uma distor¢cdao do modelo naturalista com
a influéncia de uma outra epistemologia mitolégica, desta vez
decididamente brasileira.

Vejamos também o curioso aparecimento da mae-da-lua,
ou urutau, passaro de aspecto feroz cujo canto, segundo as
lendas da Amazoénia, é o choro de uma crianca abandonada
na floresta, chamando a sua mée por toda a eternidade.?? Este
péssaro aparece n’O Mulato no momento em que Raimundo
vé a sua mae pela primeira vez, novamente acompanhando
o seu descobrimento edipiano. Fascinado pelo canto do pas-

21 Gilberto Freyre, Casa Grande e senzala: formagdo da familia brasileira sob o
regime da economia patriarcal (Rio de Janeiro: Editorial Record, 2001).

22 http://www.ornithos.com.br/escola/mitos-e-lendas/a-lenda-do-urutau-
mae-da-lua/ (22/10/16).
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saro numa noite estrelada, Raimundo segue o som para fora
de casa, até dar com a figura abjecta da sua mae, ja velha e
enlouquecida:

O siléncio era completo; de repente, porém, a uma nota harmo-
niosa de contralto sucederam-se outras, prolongadas e tristes,
terminando em gemidos.

O rapaz impressionou-se; o canto parecia vir de uma arvore fron-
teira a casa. Dir-se-ia uma voz de mulher e tinha uma melodia
esquisita e monotona.

Era o canto da mae-da-lua. O péssaro levantou voo, e Raimundo
o viu entdo perfeitamente, de asas brancas abertas, a distanciar
seus gorjeios pelo espaco. Considerou de si para si que os serta-
nejos tinham toda a razdo nos seus medos legendarios e nas suas
crencas fabulosas. Ele, se ouvisse aquilo em Sdo Bras lembrar-se-ia
logo, com certeza, do tal passaro que canta a finados. [...] Veio
distrai-lo destas consideracdes um frouxo vozear misterioso, que
Ihe chegava aos ouvidos de um modo mal balbuciado e quase

indistinguivel. (pp. 206-7)

Aqui, ao contrario dos principios de objectividade e cla-
reza do naturalismo, a narracdo parece demorar na linguagem
da davida, incerteza e mistério. O narrador nao localiza o
canto com exactiddo, e as imagens, a elipse e os gemidos dao
um toque do assombrado ao episédio. O bidlogo fascina-
-se pela incompreensdo, “numa curiosa mistura”, para citar
Anténio Candido na sua leitura d’O Cortico, “de lucidez e
obnubilacido” .z

23 Candido, p. 115.
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CONCLUSOES

Por que serda que Azevedo emprega o modelo naturalista
com tanta hesitacdo, recorrendo a tragédia e ao mito? Para
responder a esta pergunta, parece necessario repensar uma
afirmacdo que se encontra de forma consistente na critica
d’O Mulato: que Raimundo constitui um personagem ideali-
zado, transcendendo os ditados das teorias essencialistas da
“degeneracdo”, e confirmando a politica de branqueamento
realizada no Brasil nos finais do século XIX, que dava prefe-
réncia a imigracdo europeia para branquear e assim “salvar” a
populacdo brasileira.>* Podemos ver, nos trechos revestidos de
mitos mais acima, uma ruptura entre a linguagem fantasma-
goérica do narrador e a atitude de Raimundo, que observa os
fendmenos a sua volta exclusivamente com o olhar “racional”
do positivismo. “Considerou de si para si que os sertanejos
tinham toda a razdo nos seus medos legendarios e crencas
fabulosas”, pensamento esse que serve para que Raimundo
se posicione intelectualmente acima dos maranhenses pro-
vincianos, sem acesso aos mais modernos modos, ou talvez
modas, de pensar. Raimundo, com efeito, rejeita todos os
costumes e supersticoes do Maranhdo, o que observamos
também quando fica a bocejar, morrendo de tédio, ao ouvir
um amigo da familia contar as celebragdes tipicas de Sao Luis
(pp- 89-95), ou ainda quando se ri de Maria Barbara por falar
em pragas (p. 104). Raimundo, ao contrario do narrador, con-
sidera os mitos maranhenses pitorescos mas, afinal, vazios de
mérito intelectual. Por isso, o verdadeiro conflito de ideias
n’O Mulato ndo se realiza entre o narrador e os maranhenses,

24 Marchant, p. 448.
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como sugerem aquelas leituras que interpretam o “espirito
extremamente combativo” do romance como uma reflexdo
do desdém do autor pela provincia onde nasceu,?® mas entre
0 protagonista supostamente “iluminado” e os seus compa-
triotas conservadores, colocando o narrador numa posi¢do
ambivalente, curiosamente fascinado pela heranca cultural e
mitologica do Maranhdo, apesar dos seus 6culos de bidlogo.

A aparente falta de confianca do narrador nos principios
do positivismo, que ndo obstante emprega em larga escala
na composicdo do romance, aponta para a posicdo deste no
espaco geopolitico do século XIX. O movimento pendular da
narracdo lembra claramente o ambiente intelectual parado-
xal identificado por Roberto Schwarz como “as ideias fora do
lugar”, com que as ideias liberais da altura circulavam entre
uma elite brasileira cujo privilégio dependia ainda da conti-
nuacdo da escravatura no pais.?* Raimundo, com efeito, € a
incarnacao do dilema das ideias fora do lugar, ndo apenas por
causa das suas modas europeias de vestir e pensar, mas ainda
porque depende inteiramente dos costumes supostamente
“atrasados” — a escravatura — para tornar possivel esta mesma
educacao europeia: no final, é a riqueza de seu pai escravo-
crata que financia toda a sua vida de bom burgués liberal.
O desdém de Raimundo, herdeiro dos espolios da escravatura,
pelos “mesquinhos escrapulos” (p. 222) dos maranhenses
parece culturalmente precério, hipdcrita até, tanto que nunca
chega a contemplar as origens do seu privilégio. Ao contra-

25 MacNicoll, p. 239.

26 Veja Roberto Schwarz, "As ideias fora do lugar”, em As ideias fora de
lugar: Ensaios selecionados (Sdo Paulo: Penguin & Companhia das Letras, 2014),
pp. 47-65.
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rio, ndo se mostra interessado, pelo menos conscientemente,
em nenhum aspecto do seu passado, insistindo em que o seu
Uanico proposito na provincia € o de liquidar o capital. Talvez
alegoricamente, Raimundo represente ndo o novo brasileiro
“branqueado”, modelo para o futuro da nacdo, mas sim o
soberbo europeu colonizador, sempre prestes a criticar o
“atraso” do mundo subdesenvolvido, porém silenciosamente
esquecendo-se da sua dependéncia do mesmo. A hipocrisia
do antiprovincialismo e antiabolicionismo de Raimundo
reflecte aquela bem estabelecida na Europa da altura, com
que os Britanicos, por exemplo, declaravam a sua fieldade a
causa abolicionista enquanto compravam algodao cultivado
por escravos no Brasil e além,?” ou com que John Locke, fun-
dador do liberalismo, investia no comércio de escravos.?®
A revelagdo destes pontos cegos do pensamento europeu
n'O Mulato acompanha a constru¢cdo de uma voz narrativa
reconhecivelmente brasileira que rejeita a supremacia cultu-
ral da Europa, mobilizando, ao contrario, um sentimento de
pertencer a comunidade nacional ainda muito dividida entre
racas e classes sociais.

Raimundo, portanto, o mulato do romance epénimo, tem
uma falha fatal merecedora da tragédia grega: a sua cegueira
perante os limites no seu pensamento liberal e positivista. Ler
O Mulato requer uma viagem pela histéria natural e cultural
do Maranhao. Abordar esta viagem como Raimundo, retor-

27 Este exemplo é dado por Schwarz, p. 48.

28 Ver Robert Bernasconi e Anika Maaza Mann, “The Contradictions of
Racism: Locke, Slavery and the Two Treatises”, em Race and Racism in Modern
Philosophy, editado por Andrew Valls (Londres: Cornell University Press), pp.
90-107 (p. 90).
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nando para reclamar a sua capital gerada outrora por escravos
com os olhos de um cosmopolita liberal e moderno, € repetir
os erros do passado, sobretudo aqueles de seu pai que, num
paralelo sinistro, foge do entado estado do Grdo-Para para esca-
par a morte as maos dos seus escravos na Setembrada de 1831.
Instalando-se no Maranhdo, e tendo conseguido “sempre
salvar algum ouro”, os pecados do passado ficam enterrados.
Seu filho, por sua vez, tenta sair do Maranhdo com a mesma
fortuna décadas depois. Por isso o romance lembra tdo clara-
mente uma das conclusdes mais importantes de Freud, em que
o individuo ndo se lembra dos traumas do passado, mas sim-
plesmente repete-os de forma compulsiva.?’ Por isso também,
quando surpreendido pela sua mée-escrava na casa ancestral,
Raimundo levanta instintivamente o chicote contra ela como
os fazendeiros do passado (p. 216). Se, n’O Mulato, Raimundo
¢é tragicamente compelido a repetir os erros de seu pai, o
romance funciona, acima de tudo, para expor a contradicao
que sustém o ciclo de repeticdo: a dependéncia europeia, rara-
mente reconhecida, do exercicio de brutalidades exploradoras
no “Novo Mundo”, espago sobre o qual afirma incessante-
mente a sua superioridade. Neste sentido, o romance nao é&,
de forma alguma, uma imitacdo palida do naturalismo euro-
peu mas, ao contrario, complementa-o, modificando-o para
um contexto brasileiro invisivel mas ndo obstante implicado
no pensamento europeu da altura. E preciso apenas comparar
O Mulato com o romance mais tardio de Eca para que a sua arti-

29 Sigmund Freud, “Further Recommendations in the Technique of Psycho-
Analysis: Remembering, Repeating, and Working-Through”, traduzido por Joan
Riviere, em The Standard Edition of the Complete Works of Sigmund Freud, (Londres:
Hogarth Press, 1950), vol. 12, pp. 145-157 (p. 150).
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culacdo peculiarmente brasileira dos problemas da sociedade
patriarcal, da raca e do colonialismo apareca em destaque.
Ndo obstante, e facto que salienta o enfoque particular da
literatura luso-brasileira da altura, ambos os romances criti-
cam a hipocrisia do capitalismo supostamente “liberal” que
suplantara a escravatura, implicando, no processo, a familia
burguesa-patriarcal que traumaticamente sustentava os dois
sistemas.?* Na verdade, talvez, se Eca de facto tirou alguma
influéncia de Azevedo na composicdo d’Os Maias, demons-
tra uma necessidade de repensar as relacoes intertextuais do
espaco literario lus6fono da época, tipicamente concebida
como unidirecionais. Certo é que ambos os “Edipos” nestes
romances servem para desenvolver uma critica do sistema
socioecondmico — o capitalismo patriarcal — que, em medidas
diferentes, servia para subordinar Portugal e o Brasil de uma
forma quase natural no século XIX.

30 Phillip Rothwell aponta para a hipocrisia (andloga aquela de Raimundo)
de Afonso de Maia, avd de Carlos, que rejeita Maria Monforte, filha de
“negreiro”, apesar de firmemente apoiar o novo capitalismo liberal representado
pela Inglaterra. Rothwell identifica este momento como decisivo no longo
desenvolvimento da tragédia de Carlos. Ver Phillip Rothwell, A Canon of Empty
Fathers (Cranbury, NJ: Rosemont, 2007), p. 74.
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MOMENTOS DE GLOBALIZACAO
DO TEATRO BRASILEIRO:
CARLOS GOMES E BOAL

Erica Fontes
Universidade Federal do Piaui

1. INTRODUCAO

O presente artigo investiga momentos especificos da historia
recente (transcorridos, mais especificamente, entre os séculos
XIX e XXI), quando o Brasil iniciou, através de dois artistas
com experiéncia profissional no exterior, uma timida divul-
gacao mundial de sua cultura teatral. Essa exportacdo cultural
se deu, em um primeiro momento no século XIX, através
da opera Il Guarany, de Carlos Gomes, baseada em texto
homoénimo de José de Alencar. O espetaculo foi apresen-
tado inicialmente em Mildo (Teatro alla Scala) e a partir dessa
primeira apresentacdo partiu para a Austrdlia. Mais recente-
mente, nos séculos XX e XXI, outro importante expoente
da divulgacdo do teatro brasileiro foi Augusto Boal, propa-
gador de sua propria metodologia teatral (principalmente o
Teatro do Oprimido) por intermédio de eventos, pecas e tra-
balhos com grupos do mundo todo que comecaram a seguir
seus ensinamentos prevendo, através do teatro, um exame e
consequente alteracdo da dinamica de poder da sociedade.
Apesar de Boal ter iniciado seus estudos formais em teatro

161



ESTUDOS DA AIL SOBRE O BRASIL

fora do pais, sempre manteve, em seus trabalhos, a cultura
brasileira em voga. Tal caracteristica é nitidamente mostrada,
por exemplo, em suas samboperas, que oferecem releituras de
classicos da 6pera mundial com a utilizacdo de instrumentos
e ritmos brasileiros. O género era de natureza tanto musical
quanto teatral e Boal sempre mantinha a melodia original,
mas também fazia a transposicdo para regides mais graves
em virtude dos timbres dos atores e cantores e também por
crer que o canto lirico dificultava o entendimento da plateia
(Andrade, 2014, p. 112).

As samboperas de Boal ndo foram tdo bem aceitas pelos
artistas ou pelo grande publico, tendo sido intensamente
criticadas, inclusive em publicacdes nos jornais da época,
por criticos como Barbara Heliodora. Tal questdo pode ser
facilmente explicada. Sendo o Brasil uma ex-colonia euro-
peia, o pais sempre se pautou cultural e artisticamente em
modelos europeus em varias esferas da vida publica, o que
se torna bastante visivel no teatro quando observamos que
até a primeira metade do século XX o portugués usado nos
palcos brasileiros era o portugués de Portugal. O primeiro
momento de mudanga com relacdo a utilizacdo de portugués
brasileiro no palco, oficialmente registrado, ocorreu através
da apresentacao de Vestido de noiva, de Nelson Rodrigues, em
1943. Até entdo outros dramaturgos, tais como Martins Pena
- bastante popular na época e referéncia no fazer teatral - se
utilizavam de estruturas de portugués de Portugal nas falas
dos personagens e até mesmo nas rubricas. Como resultado
dessa insistente importacdo de modelos culturais, até na con-
temporaneidade, os produtos locais nao sdo tdo bem vistos
como os internacionais. Ainda hoje o Brasil ndo é conside-
rado, nem pelos brasileiros, como exportador de cultura. As
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pesquisas que se concentram nas artes cénicas ainda pecam
por muitas vezes ndo apontarem o pais também como ino-
vador nessa area.

A pesquisa em voga, aprofundada para esse artigo, foi
iniciada através do curso Teatro e Globalizagdo, da Ludwig-
Maximiliams-Universitit Miinchen, ministrado pelo professor
Christopher Balme. O curso apresentou um novo horizonte
sobre a divulgacdo da arte brasileira no exterior, por intermé-
dio de trabalhos exigidos que contemplavam o pais nativo
do aluno. Através desses apontamentos, varias descobertas
ocorreram, tais como o primeiro espetaculo brasileiro apre-
sentado na Europa e a abrangéncia do trabalho de Augusto
Boal no mundo. Por intermédio desses achados é possivel ver
que, ha alguns séculos, o Brasil também contribui para o tea-
tro mundial, ndo se comportando somente como receptor da
arte teatral, como consta em varios registros.

Notamos que hd muitas coincidéncias entre os dois artis-
tas que sdo objeto de estudo neste trabalho, apesar de terem
vivido em épocas muito distintas. Equivocadamente muitas
vezes a globalizacdo é vista como um fendmeno relativa-
mente novo. Embora a nomenclatura seja de uso recente,
muitas acdes relacionadas a globalizacdo tém origem em
séculos anteriores. Tanto no caso de Carlos Gomes quanto no
caso de Augusto Boal, houve uma saida prolongada do Brasil
para vivéncia no exterior. Embora os motivos sejam divergen-
tes (Gomes perseguia o sucesso musical na Europa e Boal foi
exilado politico) nos utilizaremos principalmente dos pensa-
mentos de Edward Said sobre o exilio e examinaremos como
o afastamento do pais de origem influencia o individuo e seu
trabalho, assumindo importancia fundamental para sua pro-
ducdo e consequente divulgacdo de sua obra.
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2. CARLOS GOMES NO EXTERIOR

Em sua dissertacdo de mestrado, Ricardo Pistori analisa A in-
fluéncia da literatura brasileira na opera lirica italiana: Il Guarany,
de Antonio Carlos Gomes. O pesquisador examina a vida e
obra do maestro brasileiro que encenou a primeira obra tea-
tral brasileira no exterior.

Carlos Gomes nasceu em Campinas em 1836 em uma
familia pobre, cujo pai - Antonio Carlos Gomes, conhecido
como Maneco Misico — educou sozinho os vérios filhos e ini-
ciou com eles uma banda, inicio do contato de Carlos Gomes
com o mundo dessa arte. Carlos Gomes mudou-se para o Rio
entre 1859 e 1860 para investir na carreira musical, ja que as
possibilidades profissionais da Corte eram muito superiores
as de uma cidade do interior de Sdo Paulo. O teatro lirico
nesse momento possuia posi¢cdo de destaque na vida cultural
da Corte, experimentada por Carlos Gomes quando chegou
ao Rio. No teatro exigiam-se certas posturas e comportamen-
tos que definiam quem pertencia ou ndo a determinada classe
social, e Carlos Gomes viu-se obrigado a ter um comporta-
mento elitizado para conseguir as oportunidades que queria.

Ap6s anos de estudo no Conservatorio Nacional de Masica
e decorrentes as primeiras composi¢des, destaques e pre-
miacdes, Gomes foi a Europa para perseguir seu sonho de
ser musico com visibilidade internacional. Formou-se pelo
Conservatério de Mildo e passou a ser tido como o mais bem-
-sucedido compositor teatral do periodo, a partir da sua obra
“Se as minga”. Apesar de as obras dos autores italianos nao
terem sido muito apresentadas, as de Gomes, ao contrario,
eram bastante requeridas. Il Guarany experimentou sucesso
estrondoso e o consagrou internacionalmente a partir da
Itdlia.
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3. EXILIO E GLOBALIZACAO

No curso Teatro e globalizacdo, o professor Christopher Balme
defende que a globalizacdo ndo foi iniciada ap6s a Segunda
Guerra Mundial, mas que as inovagdes em tecnologia e inds-
tria fizeram com que os meios de transporte recebessem varios
avancos que possibilitassem um grande fluxo de pessoas.
Portanto, muito anteriormente a Segunda Grande Guerra ja
havia pessoas em transito, saindo de seus paises e estabelecen-
do-se em outros, o que Balme aponta respectivamente como
desterritorializacdo e reterritorializacdo, lembrando os pen-
samentos também registrados em seu livto Decolonizing the
Stage: Theatrical Syncretism and Post-Colonial Drama.

O estudo do desenraizamento humano e ruptura per-
manente € o foco do trabalho de varios estudiosos da
contemporaneidade. Um deles, Edward Said, em seu ensaio
“Reflexdes sobre o exilio”, aponta diferencas entre exilados,
refugiados, expatriados e emigrados, mas reconhece que, ape-
sar de inicialmente a condicao de exilado significar expulsao,
o exilado € de fato todo individuo impedido de retornar para
a terra que considera sua casa (2003, p. 54). Ainda nas pala-
vras de Said: “No fim das contas, o exilio ndo é uma questao
de escolha: nascemos nele, ou ele nos acontece” (2003, p. 57).
Para Said os exilados sempre sdo diferentes, se sentem Orfdos
(2003, p. 55). E se ocupam em muitos momentos com a com-
pensacao da perda das raizes (2003, p. 54). Sdo seres nomades,
divagadores, em busca de algo que ndo sabem como encon-
trar. Outro estudioso do tema, Stuart Hall, afirma ainda que
o deslocamento geografico, cultural e individual das pessoas
traz para elas uma “crise de identidade” (2014, p. 10).

De fato, muitas vezes o individuo nao esta ligado a uma
terra fisica, mas a uma terra imaginada, quase intocavel, que
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se alterou com o tempo, mas ndo na memoria de quem a
deixou e a manteve — mentalmente — do jeito que foi dei-
xada. O mais natural é que o exilado ndo se encontre mais
plenamente nem em seu pais de origem e nem no pais que
o acolheu, o que é notado tanto no caso de Carlos Gomes
quanto no caso de Augusto Boal. Os dois transitavam entre
o Brasil e outros paises depois do periodo inicial de afasta-
mento no exterior, o que pode demonstrar uma tentativa de
se encontrarem pessoal e profissionalmente. Gomes sempre
voltava a Europa para trabalhar e Boal ainda viajava para
varios outros paises, além dos europeus, depois de seu exi-
lio, por diferentes motivos: apresentacdo de pecas, direcao
de pecas, realizacdo de cursos e palestras e divulgacao de seu
meétodo teatral.

Se o exilado e o imigrante carregam o peso de varios luga-
res, varias lembrancas, varios sofrimentos, as historias por
eles narradas sdo habitadas por personagens que demonstram
experiéncias semelhantes a essas. Gomes, por exemplo, lida
com Operas que possuem herdis e personagens tipicamente
encontrados nos trépicos. Em Torquemada e Murro em ponta
de faca, duas pecas da autoria de Boal, os personagens pas-
sam por tortura e confinamento, em experiéncias analogas as
do dramaturgo. Esses textos também procuram um sentido
maior para a vida, uma oportunidade de deixar uma heranca
cultural para geracoes vindouras. Como afirma Sonia Torres:
“por que todas elas sdo, de uma forma ou de outra, histdrias
sobre o que significa vir de um lugar particular e construir
diferentes modalidades de pertencer a determinados locais,
nos tempos que vivemos” (Torres, 2001, p. 15). As historias
provenientes dessas vivéncias sdo ficcdo profundamente
baseada em fatos reais. E a necessidade de compartilhamento
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dessas vivéncias € um facilitador e incentivador do aumento
da producao.

Para Said, o exilado tenta possuir uma identidade, ainda
que através de “refracdes e descontinuidades” (2003, p. 52).
Ndo é coincidéncia que, na vida de Boal, a criacdo literaria
aparece como processo terapéutico, causadora de dores e curas
e possibilitada pela percepcdo original de quem néo pertence
a lugar nenhum e vé tudo com olhos curiosos, descobrido-
res. Michel Onfray afirma: “O viajante necessita menos uma
capacidade teorica do que uma aptidao para a visao” (2009,
p- 61). A seducdo da viagem e a atragdo pelo ex6tico e diferente
contribuem para a abertura dessa percep¢do. E ainda Onfray
que diz que “Os filésofos da Antiguidade Grega sabiam a fun-
¢ao formadora do deslocamento” (2009, p. 81).

4. GLOBALIZACAO NO TRABALHO DE BOAL

Assim como no trabalho de Gomes, a presenca de Boal no exte-
rior favoreceu a divulgacao da cultura brasileira. Em sua obra
O exilio de Augusto Boal: reflexdes sobre um teatro sem fronteiras,
Clara de Andrade ocupa-se precisamente com as contribuicoes
do exilio para a vida profissional de Boal. O trabalho de Boal
teve alcance mundial tdo grande que varias personalidades
internacionais do teatro se posicionaram contra sua prisao em
1971, através de carta redigida pelo dramaturgo Arthur Miller
e assinada por Richard Schechner e Peter Brook, entre outros
(Andrade, 2014, p. 22). E importante salientar também que a
experiéncia do exilio na vida de Boal foi essencial para a cons-
trucdo da cena teatral para além da cena tradicional, o que o
dramaturgo ja defendia na teoria, questionando a estrutura
usual dos espetaculos. Ao experimentar outros espacos fisicos,
entre eles a prisao, Boal pareceu mais motivado para alterar a
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distribuicdo das pessoas no teatro. Assim, colocou o publico
no palco, modificando o que normalmente se entende por
espaco cénico. Em seus Semindrios nacionais (Carpintaria
Teatral), Boal fomentou a encenacdo de textos dramatargi-
cos com enfoque no contexto brasileiro promovendo pecas
de Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho e outros
nomes da dramaturgia (Andrade, 2014, p. 31). Foi Boal tam-
bém que pelos Centros Populares de Cultura (CPC) iniciou
um trabalho de criacdo coletiva, no qual todos os membros
do grupo participavam do processo de elaboracdo do espeta-
culo (Andrade, 2014, p. 32). Esse seria o inicio de um teatro
popular, formado pelo proprio povo, e que seria aprofundado
em seu Teatro do Oprimido (TO) posteriormente. Fica assim
claro que o TO ¢, na verdade, uma metodologia desenvolvida
a partir de varias experiéncias e vivéncias.

Apesar de todos os enfrentamentos contrarios aos CPC e
apesar da censura, a partir desse nucleo foi formado o Grupo
Opinido e obtida uma postura mais radical do Teatro de Arena
(Andrade, 2014, p. 39). Os experimentos continuaram e assim
surgiu o Teatro Jornal, que apresenta nove técnicas de trans-
formacdo de noticia de jornal em cena teatral (Andrade, 2014,
p- 42). Iniciou-se um percurso no qual o povo (publico, pla-
teia em geral) cada vez mais funciona como um grupo que
tem condi¢cdes também de fazer teatro e ndo s6 de ver teatro.

Boal torna-se mais visivel internacionalmente (con-
forme apontado no inicio dessa parte do trabalho) e Arena
conta Zumbi € apresentado no Festival de Teatro de Nancy,
na Franca, em 1971, um pouco antes do julgamento de Boal
pela Ditadura Brasileira (p. 44). Na Argentina, onde Boal ini-
ciou seu exilio, ele encenou a peca Torquemada que conta
a histéria de um rei cujo objetivo € escravizar seu proprio
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povo. O personagem Torquemada é baseado no inquisidor
e torturador espanhol homoénimo que viveu no século XV.
O personagem Dramaturgo — vitima de tortura — nos remete
ao proprio Boal, em virtude de sua carreira teatral e sua fun-
cdo. O proprio autor se recusou a descrevé-la como ficgdo.
Nao podemos, no entanto, garantir que o trabalho seja auto-
biografico, tecnicamente falando. Podemos, sim, dizer que ha
claras semelhancas entre as cenas de tortura nesta obra dra-
matirgica e na autobiografia de Boal lancada anos mais tarde,
como nos aponta Clara de Andrade no artigo “Torquemada
de Augusto Boal: uma catarse no trauma”. De acordo com
Andrade, Boal chega até a admitir que a peca havia se tornado
um processo de desabafo e terapia (Andrade, 2012, 11-12).

Na obra, tanto o exilio quanto a prisdo estao presen-
tes, aludindo a acontecimentos passados na vida do autor
e reforcando o que Said fala sobre a criatividade no exilio.
Torquemada mostra que as experiéncias de confinamento
parecem influenciar a criagdo artistica do autor. Em 1972 Boal
dirigiu a peca na Colombia e na Argentina (Andrade, 2014,
p- 57). Passando um periodo também no Chile, Boal sedi-
mentou sua metodologia sobre o Teatro Invisivel (cenas que
ocorrem em qualquer espago publico e que ninguém sabe que
sdo cenas, com excecdo dos proprios atores) e viajou ainda
por outros paises da América Latina. No Peru, desenvolveu o
Teatro-Férum. Também foram significativas suas experiéncias
em Portugal como diretor do grupo A Barraca (Andrade, 2014,
p- 74). Em 1978 Boal recebeu o Prémio Mambembe por Murro
em ponta de faca, mesmo estando exilado. Em 1979 a peca foi
encenada na Franca (em seu Centro do Teatro do Oprimido)
e na Austria. Assim, o TO passou por uma expansao significa-
tiva em varios paises, mas no Brasil o autor recebeu inameras
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criticas negativas por seu trabalho posterior, encenado comer-
cialmente - O corsdrio do rei (releitura sobre episodio historico
de um pirata que saqueou o Rio de Janeiro) —, rechacado
inclusive pela classe artistica. Tal fato aponta que, de diversas
maneiras, Boal tinha se tornado um ser hibrido e que nunca
mais teria, realmente, raizes tdo profundas em solo brasi-
leiro. Ndo pensava mais somente como nativo do Brasil e ndo
agradava mais ao publico brasileiro que esperava formas de
expressdo cultural que ndo haviam entrado em contato com
outras culturas. No final de sua trajetéria, Boal dedicou-se a
difundir a metodologia do Teatro do Oprimido e desligou-
-se do teatro puramente comercial no Brasil. Seus objetivos
tinham se tornado exclusivamente sociais e politicos, porque
foi assim que aprendeu a ver e viver a vida. E era assim que
passaria a divulga-la.

Nesse trabalho verificou-se que, em um intuito de divulgar
suas producdes artisticas individuais, Carlos Gomes e Augusto
Boal, dois artistas nativos do Brasil, também difundiram a
cultura e producdo artisticas nacionais no exterior. Até a reali-
zagao do curso Teatro e Globalizacdo, apesar de dedicar muito
de minha pesquisa académica ao teatro, desconhecia os
momentos iniciais de disseminacdo da arte teatral brasileira
na Europa e Oceania (caso de Carlos Gomes) e a abrangéncia
do trabalho de Boal no globo. Essa investigacao, ainda em
estagio embrionario, mas com necessidade de continuacgdo e
aprofundamento, aponta para o fato de que o Brasil ndo € s6
influenciado pela arte internacional, mas também influencia-
dor dela ha algum tempo.
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COMUNIDADES INCOMUNS: GENESE
E CRISE DO COMUM NA CULTURA
BRASILEIRA DO SEC. XX

Ettore Finazzi-Agro
Universita di Roma - La Sapienza

Estamos hoje aqui, chegando de varios paises, neste lugar
especial e neste particular momento histérico, para nos colo-
car sempre a mesma pergunta e para vos convocar na antiga
e incontornavel questao sobre a natureza e o conteudo da
Comunidade. Pergunta deslocada, talvez, fora do lugar num
Oriente que conheceu outras e diferentes experiéncias de
convivéncia e sociabilidade a respeito das nossas — de nos que
provimos, na esmagadora maioria, das regides ocidentais do
mundo, tendo passado por diversas e, as vezes, divergentes
declina¢des do “comum”. Mas questdo que volta a se impor
a partir de uma ocorréncia temporal que, em boa medida,
diz respeito tanto a histéria do Ocidente quanto aquela do
Oriente, ou seja, a celebracdo do século que nos separa da
Revolugdo de Outubro.

Repensar mais uma vez o sentido e a forma da comuni-
dade no ano em que, cem anos atras, foi posta a prova uma
ideologia vinda do século anterior e em que foi aviada uma
pratica politica que devia conduzir a instauracdo definitiva de
um “bem (em) comum”, pode ser o motivo necessario e sufi-
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ciente para reler aquela conjuntura histérica a luz do presente
e das teorias que a partir, de um modo ou de outro, daquele
1917 foram elaboradas sobre a questao da communitas. A uto-
pia igualitaria que levou a afirmacdo do regime comunista,
primeiro na Russia e depois em outras regides do nosso vasto
mundo, deve, a meu ver, ser ainda hoje confrontada e com-
binada com aquela relevante massa de reflexdes sobre o que é
realmente comum e sobre como realizar esse projeto de com-
participacdo dos bens e das necessidades, dos deveres e dos
direitos.

Lembrando, em primeiro lugar, que o paradoxo da impo-
sicdo violenta de um poder soberano, com as suas normas
e as suas proibi¢des, resulta, fatalmente, na negacao daquilo
que se pretende impor — ou seja, a propria pratica do comum.
De fato, considerando todas as possiveis cogitacoes sobre a
natureza e a forma da comunidade e sobre a realizacdo do
comunismo, chegamos fatalmente a conclusdo que a dimen-
sdo do comum exclui qualquer forma de coercdo, chegando
até a negar a possibilidade de um aparato juridico e norma-
tivo instituindo um regime que seja realmente comunista.
Para detectar o carater sempre vindouro e, no fundo, inal-
cancavel de uma sociedade totalmente igualitaria e realmente
comunista, bastaria elencar os titulos das obras que varios
ilustres tedricos — alguns deles de formacdo marxista, embora
heterodoxa — consagraram a andlise do aparato comunitario:
vamos das Imagined communities de Benedict Anderson a La
communauté desceuvrée e a La communauté affrontée de Jean-Luc
Nancy, de La communauté inavouable de Maurice Blanchot a
La comunita che viene de Giorgio Agamben. Nesta lista sucinta,
como se ve, prevalecem definicoes de cunho negativo ou de
carater hipotético.
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A natureza “imaginada” ou “afrontada”, recalcada ou
“inconfessavel” do ser-em-comum leva, nesse sentido, a con-
clusdo que um conjunto de pessoas ou até de um povo pode
se reconhecer enquanto tal apenas no seu ser sem obra e sem
identidade (como mostra, por exemplo, o ser-qualquer pro-
posto por Agamben [pp. 2-3 e passim]). A comunidade, enfim,
parece poder ser pensada apenas no seu anonimato e no seu
possivel advento, relegando o verdadeiro comunismo num
futuro em que ele pode, eventualmente, se realizar, em que
ele pode, de fato, vir-a-ser na sua absoluta gratuidade.

Nesse sentido, € o pensamento pioneiro de Georges
Bataille que vem ao nosso encontro, nos permitindo enten-
der como, apesar das muitas formas de comum exploradas
e descartadas pelo filésofo francés, a tinica possivel realiza-
cdo desse igualitarismo sem retorno consiste naquela que ele
definiu, em finais dos anos trinta do século passado, como la
communauté des amants, ou seja, a figura mais contundente
de uma comunidade a dois, em que domina a graciosidade
do dom e a reciprocidade, sem normas e sem lei, de uma
entrega de si mesmo ao outro, até chegar a uma forma de
unido mistica pela qual os dois se tornam um (Nancy, 1999,
pp- 89-99).

De fato, a nocdo de dépense, que ele mesmo elaborou, se
cruza, no caso dos amantes, com uma forma de munificén-
cia pura, de comparticipacdo total e generosa, de partage, no
léxico de Bataille (pp. 26-32 e passim), daquele munus sobre o
qual assenta a comunidade. Um dom, repare-se, que, no seu
exceder a si proprio, vai anular qualquer dever de uma con-
trapartida, até desembocar, enfim, na fé6rmula, retomada por
Nancy, do rien en commun (Nancy, 1999, pp. 44-53 e passim)
- ou seja, do nada compartilhado, emblema de uma auséncia
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que resta, talvez, o tilnico modo, na sua inconsisténcia mate-
rial e no seu cardter imaginario, de congregar o comum, como
no caso exemplar do timulo vazio do Soldado Desconhecido
lembrado por Anderson (pp. 9-12).

E é ainda o nome de Roberto Esposito aquele que surge
como referéncia para entender ndo apenas a origem da
comunidade a partir do dom generoso e ndo retribuido, mas,
sobretudo, para avaliar como qualquer manifestacdao comuni-
taria, qualquer realizacdo integral do comunismo comporta,
fatalmente, com a imunizacdo do estranho, daquele que é
excetuado, tomado fora na sua inclusdo. O seu livro Immunitas
representa, nesse sentido, um complemento indispensa-
vel a sua reflexdao sobre a Communitas, alertando-nos sobre
o carater necessariamente excludente de toda comunidade
regulamentada pelas leis, de uma convivéncia baseada na
imposicdo de uma identidade comunitaria e/ou comunista.
De fato, segundo o filosofo italiano, a imunidade é:

O limite interno que corta a comunidade a dobrando sobre
si mesma, numa forma que é ao mesmo tempo constitutiva e
destitutiva: que a constitui — ou a reconstitui — justamente a des-
tituindo (Esposito, 2002, p. 12).

A prova disso a podemos ainda encontrar, hoje em dia,
no uso ilegal e arbitrario da legalidade e do estado de direito,
para excluir os adversarios politicos e os mais altos repre-
sentantes do Estado brasileiro, instituindo um Poder que
se exprime através de uma destituicdo que dobra e fecha a
comunidade sobre si mesma — e isso, repare-se, ndo no inte-
rior de um regime comunista, e sim de uma sociedade que se
diz neoliberal.
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Em outras palavras, o modo em que uma sociedade impoe,
gracas a Lei e a exclusdo do incomum, as regras do seu exis-
tir-em-comum, leva necessariamente a delimitacdo violenta
de um proprio excetuando o diverso e o estranho. E aquilo
que aconteceu, justamente, também nos regimes do assim
dito “socialismo real” em que a procura de um “bem (em)
comum” levou a institui¢do de um Poder soberano, estabele-
cendo regras pelas quais quem nado concordava era expulso da
comunidade, como louco ou bandido. Este paradoxo de um
comunitarismo imunitario, de resto, vai se reproduzir, como
vimos, em todos os casos em que o Poder estatal e judicia-
rio, embora longe de qualquer ideologia de cunho marxista,
tenta impor pela forca uma identidade coletiva, um Nds que
deveria afastar ou apagar qualquer alteridade — como no caso
da famosa prescricdo/proscricdo: “Brasil, ame-o ou deixe-0”.

Para ficar no ambito brasileiro, podemos nos referir ainda
a construcdo de Brasilia, pensada como pratica simbolica
rumo a constituicdo de uma comunidade imaginada e que
se resolveu, por contra, num gesto violento de fundacdo de
um centro vazio, de identificacdio de um eixo em volta do
qual deviam hipoteticamente girar o sentimento e a historia
nacionais. Funcdo que foi logo detectada por alguns grandes
intelectuais e escritores, entre os quais eu gostaria de men-
cionar pelo menos Clarice Lispector que em duas cronicas
definiu de modo magistral o carater autoritario da fundacédo
da nova capital, até afirmar: “Aqui eu tenho medo - A cons-
trucdo de Brasilia: a de um Estado totalitario” (1999, p. 42).

E verdade que o totalitarismo real chegou poucos anos
depois da inauguracao da cidade, mas € igualmente impres-
sionante o0 modo em que Clarice sente ou pressente a
natureza anti-historica dessa modernizacdo forgosa, imposta
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por Juscelino, tanto assim que tudo, nas duas cronicas, parece
conjugar-se numa espécie de futuro do passado: “Brasilia
comecou com uma simplificacdo final de ruinas” (1999,
p. 41). E antimoderno na sua impressionante modernidade
expressiva foi, com certeza, também Guimardes Rosa, outro
genial escritor que, sem falar de modo direto de Brasilia,
nos forneceu, sobretudo nas Primeiras estdrias, um quadro
bastante critico daquela comunidade imune que nascia e se
firmava em volta da “grande cidade” em construcdo. No caso
dele, se conhecem as suas simpatias para um conservado-
rismo que resguardasse o carater arcaico da cultura brasileira,
mas, para além do seu posicionamento ideolégico, aquilo que
importa é, na 6tica da origem e da crise da comunidade, o seu
tratamento da construcdo de uma coletividade dentro de uma
sociedade regida por normas primitivas.

Ja abordei essa questdo em diversos ensaios — e num
artigo recente, em particular (Finazzi-Agro, 2014) —, mas ¢é
bom lembrar mais uma vez como, no momento em que o
Brasil tentava se apoderar de um novo sentido de comuni-
dade, Guimardes Rosa coloca esse assunto numa perspectiva
remota, se referindo ao surgimento do comum no interior de
uma “historia primeira”, de um contexto primario em que
vigora uma legalidade vingativa e rudimentar. De resto, que
o escritor mineiro tenha desde o inicio apresentado casos e
causos em que a Unica forma de convivéncia é marcada pela
violéncia e pelo sagrado (para retomar o titulo de um famoso
livto de René Girard), é evidente: basta pensar apenas em
“O duelo” e em “A hora e a vez de Augusto Matraga”, incluidos
em Sagarana. Essa reflexdo sobre a passagem de uma sociedade
regida apenas pela forca e pelo banimento para uma comu-
nidade regulamentada pela lei, se torna, porém, central, no
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meu entender, sobretudo a partir do julgamento de Zé Bebelo
em Grande sertdo: veredas, episddio em que Riobaldo parece
agir como herdi civilizador, tentando convencer os jaguncos
a abandonar “a lei antiga” rumo a “materializacdo do laco de
confianca indispensavel a formacdo da comunidade politica”
— como sugeriu Heloisa Starling (1999, p. 118). E justamente
esta atitude fundadora e civilizadora que o Urutu branco ira
trair com a sua tentativa de estreitar outro laco, desta vez ndo
mais com os companheiros, em vista de uma comunidade
politica, e sim, no ambito de uma oikonomia resguardando
o proprio, com uma entidade demoniaca e ilegal: o pacto
nas Veredas Mortas representa, nesse sentido, a negacao do
papel jogado por Riobaldo no processo a Zé Bebelo, voltando
a praticar a lei antiga, ainda ligada a violéncia e ao sagrado.

Na verdade, Guimardes Rosa, ao longo da sua producao,
tem ilustrado varias formas de acesso a uma possivel comu-
nidade, mas eu quero me deter apenas em dois exemplos
contrapostos nos quais temos, por um lado, a afirmacao
daquilo que Bataille chamou de “comunidade dos aman-
tes” e, pelo outro, um caso de comunidade imune baseada
na exclusdo violenta do estranho em direcdo a defesa (ainda
“econdmica”) do proprio. O primeiro caso se da na famosa
“Estoria de Lélio e Lina” incluida em Corpo de baile (1994, pp.
717-802, vol. I) em que nos é apresentado um caso de amor
impossivel entre um Mocinho e uma mulher antiga, que ja
foi “mesmo rosa” e que agora esta “na desflor”, se exprimindo
apenas numa linguagem que eu nao saberia definir melhor
sendo como “oracular” e enigmatica. Amor sem regras ou
contra qualquer regra que acaba formando um par, com cer-
teza assimétrico, mas ao mesmo tempo - e justamente por
ser assimétrico — cheio de promessas para um futuro comum

179



ESTUDOS DA AIL SOBRE O BRASIL

ligado a uma espécie de entrega mutua e total, de unido mis-
tica entre os dois, que abandonam a comunidade anterior,
cheia de contrastes, rumo a uma nova origem pacificada,
repetindo, de certo modo e com outros fins, o gesto fundador
de Peri e Cecilia (outro par assimétrico), se afastando do cas-
telo de Dom Antonio de Mariz (no caso da “Estéria de Lélio e
Lina”, da fazenda de Seo Sencler) para criar uma comunidade
incomum.

Ao contrario dessa comunidade a dois, no breve conto
“Fatalidade”, incluido nas Primeiras estorias, encontramos
outra forma de regulamentar os conflitos no interior de
uma sociedade arcaica. Aqui, de fato, temos um persona-
gem, designado apenas como “Meu Amigo” por um narrador
externo, que resume em si uma série de cargos e atributos,
“sendo de vasto saber e pensar, poeta, professor, ex-sargento
de cavalaria e delegado de policia” (1994, p. 429, vol. II).
Emblema, entdo, de um poder tanto juridico-performativo
quanto pedagoégico-cultural, cultivando todavia uma visdo
pessimista da sociedade, ao ponto de afirmar que “a vida de
um ser humano, entre outros seres humanos, é impossivel.
O que vemos, é apenas milagre; salvo melhor raciocinio” (ibi-
dem). Uma negacdo absoluta da comunidade, portanto, que
ele sustenta se referindo a sabedoria antiga: “s6é quem enten-
dia de tudo eram os gregos. A vida tem poucas possibilidades”
(ibidem). A existéncia se apresenta, na perspectiva dele, como
um caminho marcado pelo fado, pela Ananke excluindo toda
intervenc¢do humana: “se o destino sdo componentes conse-
cutivas — além das circunstancias gerais de pessoa, tempo e
lugar... e o karma...” (ibidem). Esse aparente fatalismo do pro-
tagonista €, todavia, logo desmentido quando a ele vem pedir
ajuda um tal de Zé Centralfe cuja esposa € assediada por um
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valentdo, de nome Herculindo, que persegue o casal. Ao que
0 “Meu Amigo” entrega a ele uma carabina sugerindo com os
olhos, sem o explicitar verbalmente, de matar o desordeiro.
O Zé Centralfe entende a sugestdo e, seguido as escondidas
pelo protagonista e pelo narrador, arma uma cilada, assas-
sinando o seu perseguidor, com a ajuda oculta do “poeta,
ex-sargento e delegado”, visto que sdo dois os tiros que se
ouvem contra aquele feroz Herculindo, um deles disparado
evidentemente pelo protagonista, apresentado logo no inicio
do conto como um atirador experto. As frases que ele pronun-
cia depois do assassinato confirmam, com uma especificacao
a mais, a filosofia do “Meu Amigo”: “Tudo ndo é escrito e
previsto? Hoje, o deste homem. Os gregos...” Disse — “Mas... a
necessidade tem maos de bronze...” (ibidem, p. 432).

A Ananke, “a terrivel necessidade” dos gregos ¢, portanto,
usada e forjada para encobrir um ato de pura e cruenta vin-
ganca, sugerido e talvez cometido por uma pessoa que, na
verdade, deveria ser o garante da ordem e da lei. “As maos
de bronze”, imunizando a comunidade da presenca de um
homem desordeiro, sdo aquelas que cumprem um gesto vio-
lento para apagar a violéncia, se substituindo ilegalmente ao
destino e a legalidade. O amor aparentemente impossivel entre
Lélio e Lina criando uma comunidade sem mais conflitos, no
interior de uma relacdo assimétrica, é, no caso de “Fatalidade”,
totalmente contrariado por uma assimetria de 6dio, levando a
confirmacdo de uma sociedade regida pela forca, de uma Waste
Land onde a Lei antiga apaga qualquer instancia de comum —
como certificam as palavras finais do protagonista: “Esta nossa
terra é inabitada. Prova-se, isto...” (ibidem).

Na comparacdo entre as conclusdes das duas estorias,
aquilo que parece confirmar-se € o conflito entre Eros e
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Ananke, sugerido por Freud - conflito que vai levar a duas
formas de comunidades incomuns: a primeira assente numa
harmonia dos opostos; a segunda levando a imunizacao
violenta e mortal do outro, de todos aqueles que ndo tém o
direito de habitar nesta “nossa terra”. E, no fundo, o sentido
de toda comunidade encontra-se sempre enclausurado nessa
dialética imperfeita entre aceitacdo e excecdo, entre a lei do
desejo e a forca imunizadora do direito de punir.

Nesse sentido, Guimardes Rosa percorre ambos os cami-
nhos, explorando - sobretudo nas imedia¢des da fundacao
da nova capital e sobretudo, portanto, nas Primeiras estorias,
publicado, como se sabe, em 1962 — 0s meios pelos quais é pos-
sivel chegar a uma forma, politica ou econdémica, de inclusdo
numa identidade coletiva que, se espelhando no novo, ndo
esqueca, porém, o fundamento arcaico de qualquer comuni-
dade. Encontramos, por isso, de um lado, o dom irrestrito e
total que chega, na anulacdo do individuo e na dispersao do
proprio, a delinear um possivel “bem (em) comum”, como
acontece, por exemplo, em “Nada e a nossa condi¢dao” (1994,
p- 443-50, vol. II); do outro lado, a imunizacdo da diferenca
congregando os habitantes de uma aldeia na comparticipa-
¢do da dor e do luto, como acontece, sempre nas Primeiras
estorias, no caso do canto coral que acompanha Soroco se
afastando do trem que vai levar a maée e a filha - as primeiras
a entoar aquela canc¢do desatinada — para o hospicio (1994,
pp- 397-400, vol. II).

Rosa, a meu ver, privilegia justamente esse comunismo
sem lei e sem tempo, se confundindo com a comunhéao e
comunicando apenas pelos gestos, amorosos ou brutais, de
aceitacdo ou recusa do outro. Em certo sentido, lidamos, nas
suas obras, com uma espécie de partage du sensible, segundo
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a conhecida férmula teorizada por Jacques Ranciére, ou seja,
com uma comparticipacdo que fixa, ao mesmo tempo, “um
comum compartilhado e algumas partes exclusivas” (2000,
p- 12), salvando o individuo do anonimato, guardando o
sujeito da anulacdo numa identidade coletiva e imposta, sem,
todavia, renunciar de todo a uma comunidade “sensivel”
ou sentimental, formada por uma livre associacdo entre os
diversos.

Assim, balancando entre exclusdo e participacdo, entre
apropriacdo e desapropriacdo, entre comunidade e imu-
nidade, podemos talvez chegar a entender, ndo apenas o
“mundo movente” rosiano, mas o movimento convulso de
um século que se reconheceu, em boa medida, na utopia
comunista, salvo se dar conta de que a aposta num “bem (em)
comum” excetuava aquele mal presumido, aquela alteridade
doente ou feliz de que o nosso universo sempre foi — e ainda
¢ — fatalmente habitado.
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OS RECURSOS HIDRICOS:
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DA COMUNIDADE DO COMPLEXO
DO ALEMAO, RIO DE JANEIRO
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INTRODUCAO

O planeta Terra tem a sua superficie coberta por 75% de agua.
Essa agua € a principal fonte de sobrevivéncia dos seres que a
habitam. H4 pouco tempo esse recurso passou a ser conside-
rado como bem limitado, o que aumentou a preocupagdo com
a sua escassez. Ferraro (2013) chama atencdo para o problema
da atual crise da agua e coloca a necessidade de se criar meca-
nismos que enfrentem o desafio da governanca hidrica como
um dos principais conflitos da sociedade contemporanea.

A Agéncia Nacional de Aguas (Ana, 2015) destaca que a
agua doce, necessdria para diversos usos, esta em torno de 3%
do total de 4gua do planeta. O dado é preocupante, pois mos-
tra o potencial avango da escassez e também evidencia como
as acoes da sociedade atual tem impactado negativamente na
qualidade deste bem natural.

Segundo dados da Agéncia Nacional de Aguas, o Brasil
possui uma boa quantidade de agua. Estima-se que o pais pos-
sua cerca de 12% da disponibilidade de 4gua doce do planeta.
Mas a distribui¢do natural desse recurso nao € equilibrada.
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A regido Norte, por exemplo, concentra aproximadamente
80% da quantidade de d4gua disponivel, mas representa apenas
5% da populacdo brasileira. Ja as regioes proximas ao Oceano
Atlantico possuem mais de 45% da populacdo, porém, menos
de 3% dos recursos hidricos do pais (Ana, 2015).

No Brasil, ainda segundo dados da Agéncia Nacional
de Aguas (ANA), a partir de 2012, ocorreu uma gradativa e
intensa reducdo nos indices pluviométricos em algumas
regides do Pais. A ANA atribui a este fendmeno climatico a
reducdo da oferta de agua para o abastecimento publico de
um modo geral e mais especificamente no semiarido brasi-
leiro e em regides metropolitanas com maior adensamento
populacional e consequente demanda hidrica, como é o caso
de Sdo Paulo e Rio de Janeiro (Ana, 2015, p. 5).

Quando se trata de saneamento basico, os dados forneci-
dos informam que apenas 43% da populacdo urbana brasileira
possui seu esgoto coletado e tratado, e 12% utiliza solugdo
individual com fossa séptica. Informa, ainda, que 55% da
populacdo urbana brasileira pode ser considerada provida
com atendimento adequado, conforme a classificacdo do
Plansab; 18% tém seu esgoto coletado e ndo tratado, caracte-
rizando um atendimento precario; e 27% ndo possuem coleta
nem tratamento, sendo desprovidos de qualquer servico de
esgotamento sanitario (Ana, 2015, p. 71).

Os dados sobre a oferta despertam para a necessidade de
repensarmos a matriz energética brasileira, em grande parte
baseada na exploragdo dos recursos hidricos. Assim, estudos
alertam que o pais caminha em sentido contrario a tendéncia
mundial, que prioriza o uso de energias renovaveis, visando
ao desenvolvimento sustentavel (Monzoni, 2014).
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Dados da empresa Brasileira de Pesquisa Energética
(EPE) informam que o uso de energias renovaveis na Matriz
Energética Brasileira vem tendo indices de elevacdo nos
altimos anos, embora ainda necessite potencializar o seu cres-
cimento. Informacdes do BEN (Balanco Energético Nacional)
apontam que o uso de energias renovaveis no altimo ano de
2016, foi de 43,5%, o que demonstra que o Brasil vem avan-
cando no uso de energias alternativas e renovaveis, visando
melhorar a sua matriz energética e reduzir o uso de energias
nado renovaveis, que sdo as principais emissoras de gases
de efeito estufa (GEE). Nessa pesquisa publicada pelo BEN,
estdo demonstradas as modalidades de energias renovaveis
mais usadas no Brasil: Biomassa da cana (17,5%), hidraulica,
(12,6%), lenha e carvado vegetal (8,0%), lixivia e outras reno-
vaveis (5,4%) (BEN, 2017).

Considerando a necessidade de se apresentarem alternati-
vas para o problema de escassez da 4gua, este trabalho destaca
o importante papel que a educa¢cdo ambiental tem nessa
tarefa de conscientizac¢do sobre o uso adequado desse recurso.

Dessa forma, o objetivo deste trabalho é ampliar a discus-
sdo sobre meio ambiente e educacdo ambiental. O intuito
foi contribuir para a conscientizacdo e mudanca de atitu-
des dos alunos do Ensino Médio, do Colégio Estadual José
de Sousa Marques, Rio de Janeiro, no que tange a protecao
e preservacdo dos recursos hidricos. A proposta de trabalho
teve como base o pilar do projeto “Implicacdes do Ambiente
no Processo de Ensino-Aprendizagem: Estudos sobre esco-
las publicas do Complexo do Alemdo, na cidade do Rio de
Janeiro”, AMBENAP, apoiado pelo Programa Observatoério
da Educacdo, da CAPES, que visava a melhoria da Educacao
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Basica, por meio de metodologias e materiais didaticos dispo-
nibilizados para professores e alunos.

Adotou-se a pesquisa qualitativa em func¢do de suas con-
tribuicdes de natureza exploratéria quanto ao processo
de implementacdo do projeto de educacdo ambiental em
ambiente escolar (Mack et al., 2005). A pesquisa-a¢do foi o
método de pesquisa escolhido; pois na area de ensino, essa
estratégia se apresenta como alternativa de resposta a ideia
de implementacdo da teoria educacional na pratica da sala de
aula (Engel, 2000).

Para a realizacdo do trabalho sobre recursos hidricos na
escola José de Souza Marques, optou-se por desenvolver um
subprojeto denominado A Gota d’dgua, que se propo0s a incluir
a vivéncia dos alunos em suas casas, na escola, em seu bairro,
cidade e pais.

A experiéncia foi realizada por meio de oficinas com pra-
ticas de educacdo ambiental, uso de filmes, discussdes em
grupo e uso de técnicas pedagobgicas interdisciplinares, tais
como jogos e pinturas de murais. No plano de medidas sus-
tentaveis também se incluiu um sistema de captagdo de agua
da chuva, visando materializar os objetivos de protecdo e pre-
servacdo dos recursos hidricos, propostos durante o projeto.

1. EMBASAMENTO TEORICO

O modelo produtivo praticado pela sociedade, desde a cha-
mada Revolucdo Industrial se apresenta cada vez mais
insustentavel e incapaz de resolver as verdadeiras necessida-
des humanas. Ele é ainda mais ineficiente quando se trata
da preservacdo dos bens ambientais, que servem para dar ao
homem as condi¢des de sobrevivéncia e de continuar produ-
zindo a partir daquilo que ele retira da natureza.

188



EDUCACAO AMBIENTAL PARA OS RECURSOS HIDRICOS

Leonardo Boff (2003) pontua que a crise ambiental exige
a consolidacdo de uma nova ética, que deve nascer de algo
essencial, que se vincula mais a esséncia humana, ao cuidado,
do que a razao e a vontade. No mesmo sentido, Morin (2011)
aponta para a importancia de se discutir a questao da explo-
racdo dos recursos naturais sob uma vertente da totalidade,
considerando a complexidade do meio ambiente. Esse autor
afirma a necessidade da inauguracdo de uma nova ética na
relacdo entre o homem e a natureza, uma ética que vai além
dos aspectos puramente ambientais, mas que contempla
mudancas nas relacdes socioambientais.

No entendimento de D’Agostini & Cunha (2007), a indis-
ponibilidade de recursos ambientais, em particular a escassez
de agua, que atinge principalmente as camadas mais baixas
da populacdo, ¢é resultado de modelos excludentes de apro-
priacdo dos bens da natureza.

Reisewitz (2011) afirma que o meio ambiente natural é
tudo aquilo que nos é dado pela natureza e cuja existéncia
ndo estd atrelada a vontade humana. O homem faz parte
desse meio ambiente natural e a sua participacdo nele é de
acdo e interacdo. No ambiente natural, o recurso ambiental é
essencial a sadia qualidade de vida e € de extrema importan-
cia para a sobrevivéncia da vida humana.

Apesar de Reisman (2014) afirmar que a oferta de recursos
naturais economicamente utilizaveis se expande proporcio-
nalmente ao aumento do conhecimento humano em relagdo
a natureza e ao seu poder fisico; estudos mostram que os
recursos naturais, que representam grandes fontes de riqueza,
estdo se esgotando, mesmo com as descobertas de novas
tecnologias e conhecimentos que poderiam garantir a susten-
tabilidade dessas fontes (D’Agostini et al., 2007).
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Embora a 4gua ainda ndo seja um recurso escasso no Brasil,
o pais tem sérios problemas com sua indisponibilidade, o que
ocorre independentemente dos avancos tecnologicos obser-
vados na area dos recursos hidricos.

D’Agostini e Cunha (2007) diferenciam indisponibilidade
de escassez. Um meio é escasso quando sua quantidade, em
relacdo as quantidades de outras partes demandadas do meio,
¢é proporcionalmente baixa. “Ja a indisponibilidade é indu-
zida pelo modo de viver e pelo mau desempenho ambiental”
(D’Agostini et al., 2007). Nesse sentido, a indisponibilidade
de recursos ambientais, principalmente a escassez de agua,
que atinge principalmente as camadas mais baixas da popu-
lagdo, é induzida pelo sistema produtivo capitalista e pela sua
forma excludente de se apropriar dos bens da natureza.

Para Leal (2008), uma abordagem mais completa conside-
raria nao somente os recursos hidricos, mas o meio ambiente
em sua totalidade. Esse argumento reforca a importancia da
formacdo de uma nova consciéncia ambiental que promova,
ndo apenas a inclusdo, mas a apropriacdo dos bens, pelas
camadas excluidas do processo produtivo. A escola tem papel
fundamental na formacgdo desta consciéncia ambiental e por
isso é tratada também como tema deste trabalho.

1.1. A ESCOLA E A EDUCACAO AMBIENTAL

Para Branddo (1981, p. 12), a educagdo ndo acontece somente
na escola, ela também “ocorre em redes e estruturas sociais
por meio de transferéncia de saber entre geracoes”. Philippi Jr
e Silva Neto (2011) entendem que a busca por solu¢des para
as questdes ambientais envolve a reunido de diversos saberes
e destaca o direito a informacdo como elemento crucial para
a busca de solugdes.
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A educagdo ambiental atende a esse prop6sito, porque pro-
move a conscientizacdo, expde a responsabilidade que cada
cidaddo tem sobre o meio ambiente e educa a populacdo a
usar os recursos de maneira sustentavel (Ferraro, 2013). Neste
sentido, a educacdo ambiental atua de forma interdiscipli-
nar, pois visa promover a consciéncia ambiental para o uso
dos recursos naturais, em particular o uso da agua. A Politica
Nacional de Educacdo Ambiental, Lei 9795/99, e o Programa
Nacional de Educacdo Ambiental trazem as diretrizes para a
conducdo, sistematizacdo e pratica da Educacdo Ambiental e
assim, determinam que a Educacdo Ambiental seja praticada
em todos os niveis e modalidades de ensino, sendo exigido
por esta lei que os 6rgados gestores da Educacdo promovam e
viabilizem a Educacdo Ambiental.

Ferraro (2013) observa que educacdo ambiental deve ir
além do ambientalismo, sendo necessario que ela seja de
fato critica e transformadora. A escola basica tem um grande
potencial de contribuir para a formag¢do ambiental critica.
A utilizacdo de instrumentos ja consolidados pedagogica-
mente e 0 uso das novas tecnologias podem e devem estar
presentes nos projetos de educacdo ambiental nas escolas.

No entendimento de Branddo (1981), a educacdo tem forte
ligacdo com o ambiente em que vive e que, portanto, é pre-
ciso observar e entender os espacos sociais em que sdo criadas
essas demandas, para que se possa colocar a educacdo como
instrumento de transformacdo do ambiente.

A busca por solucdes para as questdes ambientais envolve
a reunido de diversos saberes e 0 acesso a informacao é ele-
mento crucial para que qualquer pessoa possa contribuir na
busca dessas solugdes (Philippi Jr et. al, 2011). Esse é o grande
papel da educacdo ambiental. Ela favorece a conscientiza-
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¢do, expOe a responsabilidade de cada cidaddao com o meio
ambiente e educa a populacdo a usar os recursos de maneira
sustentavel (Ferraro, 2013).

No Brasil, a educacdo ambiental ganha destaque a partir
da publicacdo da Lei 9.795 de abril de 1999, que descreve o
conceito, abrangéncia, objetivos e fundamentos, da educa-
¢cdo ambiental, elencados do art. 1.° ao 5.% o art. 1.° define
educacdo ambiental como o processo pelo qual individuos e
coletividade constroem valores sociais, conhecimentos, habi-
lidades, atitudes e competéncias voltadas para a conservacao
do meio ambiente. Em seus fundamentos, a Lei de Educacao
ambiental, determina o direito de todos a Educacdo ambien-
tal e atribui ao poder publico a defini¢do de politicas ptablicas
que promovam a educacdo ambiental integrada nos progra-
mas educacionais, em todos os niveis de ensino.

Philippi Jr e Silva Neto (2011) apontam para a neces-
sidade da formacdo de novos paradigmas para a relacdo
entre homem e natureza que englobem os fundamentos da
educacao ambiental e os principios do desenvolvimento sus-
tentavel, que ndo s6 assegurem a satisfacdo das necessidades
das atuais geracdes humanas, mas também ndo ameacem as
condicoes das futuras geracoes.

A agua é recurso fundamental para o desenvolvimento
econdmico e o equilibrio social e ha pouco tempo passou a
ser considerada como bem limitado, o que aumentou a dis-
cussdo e preocupac¢do com a sua escassez. Ferraro (2013), por
exemplo, discute o problema atual da crise da dgua e aponta
o desafio da governanca hidrica como um dos principais con-
flitos da sociedade contemporanea.

Diversos estudos apontam para praticas de economia dos
recursos energéticos e dos recursos hidricos. Praticas e tec-
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nologias de reducdo de consumo vém sendo utilizadas nas
indastrias e em diferentes setores da economia e da socie-
dade. Essas praticas englobam desde pesquisa e utilizacdo de
agua de reuso, até a captacdo de chuva. Segundo o Instituto
de Pesquisas Tecnologicas (IPT, 2015), a captacdo da dgua de
chuva ja € realidade para muitos moradores de cidades como
Sdo Paulo, no enfrentamento da crise hidrica de abasteci-
mento em diversos casos. As vantagens da implantacdo de um
sistema de coleta da captacdo de agua sdo: aproveitamento de
agua de chuva para diversos usos, diminuicao dos custos de
consumo e geracao de alternativa sustentavel para a escassez
dos recursos hidricos.

2. METODOLOGIA DE PESQUISA

A pesquisa-acdo € um tipo particular de pesquisa participante
e foi o método de pesquisa escolhido para este trabalho. Além
de ser uma metodologia participativa que aproxima a teoria
da pratica durante o processo de investigacdo do fendmeno
(ENGEL, 2000), a pesquisa-acdo se apresenta como uma
alternativa de resposta a ideia de implementacdo da teoria
educacional na pratica da sala de aula e na busca de solucdes
envolvendo alunos, escola e professores.

Ela € utilizada quando a resolu¢do de problema ocorre
mediante a¢des definidas por pesquisadores e sujeitos envol-
vidos na acdo (Vergara, 2008).

A metodologia de pesquisa utilizada contemplou pro-
cedimentos pedagogicos e estratégias de sensibilizagdo,
mobilizacdo, promocgdo da interdisciplinaridade e interativi-
dade entre os alunos. Para viabilizar essas estratégias foram
utilizadas técnicas e materiais pedagogicos, como jogos, dina-
micas, cinematecas, visitas técnicas, gincanas, oficinas de
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artes, criacdo de grupos musicais, além de instrumentos que
utilizam a ludicidade como meio para o aprendizado.

A pesquisa foi realizada no Colégio Estadual José de Souza
Marques, CEJSM, que atende adolescentes do Complexo do
Alemao no Rio de Janeiro. A escolha dessa escola para estudo
e implementacdo do projeto de educacdo ambiental para os
recursos hidricos, se deu pelas suas caracteristicas de localiza-
¢do e pelo perfil de alunos atendidos pela escola. A escola estéa
localizada na Estrada do Quitungo, em Bras de Pina, na regiao
do complexo do Alemdo, atende aproximadamente 700 ado-
lescentes de comunidades carentes do entorno. Nessa regido
observa-se um elevado indice de degradacdo de corpos hidri-
cos, com a transformacdo de rio em “valdes”, supressdo de
matas, construgdes irregulares em topos de morros, poluicdo
dos rios por residuos solidos, tanto pela populagdo quanto
pelo governo local.

O objetivo dessa pesquisa foi ampliar a discussdo sobre
educacdo ambiental para os recursos hidricos, no ambiente
escolar. O propésito foi contribuir para a conscientizacdo e
mudanga de atitudes dos alunos do Ensino Médio, no que
tange a protecdo e preservacdo dos recursos hidricos e, ao
mesmo tempo, projetar e construir uma base de captacdo de
agua da chuva, como produto final do projeto.

Os objetivos especificos foram: realizar oficinas com pra-
ticas de educagdo ambiental voltadas para a preservacao e
conservacao da agua; divulgar junto a comunidade escolar, de
forma pedagogica, os principios, fundamentos e requisitos da
Educacdo Ambiental, propostos pela Lei 9795/99 e pela lei de
Recursos hidricos 9433/97 e promover a interdisciplinaridade.

Para realizar esses objetivos, foi criado o subprojeto inti-
tulado pelos proprios alunos de A Gota d’dgua, que foi
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estruturado com uma equipe multidisciplinar. O pablico-alvo
foram os alunos da primeira série do ensino médio.

Além do uso de questionarios interativos e colaborativos,
palestras educativas e oficinas de arte, midiateca para disponi-
bilizacao e exibicdo de filmes, a pesquisa também criou uma
pagina no Facebook e um grupo no whatsapp, para divulgacao
e troca de informacdes dos alunos.

2.1. FASES DA PESQUISA

Com o objetivo de estruturar a aplicacao das técnicas desen-
volvidas, controlar o cronograma e avaliar os resultados de
cada uma das fases, essa pesquisa foi organizada em quatro
fases: preparacdo, diagnostico, acdo e avaliagdo.

A fase de preparacao teve o objetivo de reunir os compo-
nentes do projeto que compuseram a equipe de trabalho no
Colégio Estadual Professor José de Souza Marques, CEJSM,
levando-se em consideracdo a complexidade do tema Recursos
Hidricos e a constru¢do do produto final, base de captacdo de
agua da chuva. Para estabelecer os primeiros contatos com a
escola, foi necessario estabelecer reunides com a Direcdo da
instituicdo e professores.

A segunda fase, diagnostico, teve o objetivo de observar a
forma pela qual os alunos percebiam os problemas relaciona-
dos com a dgua em seu dia a dia. Para a coleta de dados foi elabo-
radoum questionario, denominado “Questionério Interativo”.

A terceira fase foi a da acdo e teve trés etapas: sensibiliza-
¢do; formacdo e multiplicagdo.

Por fim, na quarta fase foram concentradas as medidas e
resultados sustentaveis da escola, onde foi apresentada a pro-
posta de construcdo da base de captacdo de agua da chuva
que visa contribuir com o abastecimento da escola.
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O destaque da metodologia se concentrou na fase da
acdo, composta pelas trés etapas: sensibilizacdo; formacdo e
multiplicacao.

A etapa de sensibilizacdo teve como objetivo chamar a
atencdo do aluno para a problematica ambiental na escola,
no bairro, na cidade e no pais. A etapa de formagdo visou
a preparacdo para o inicio das acdes do projeto na escola.
Os alunos receberam orientacdes para a primeira tarefa de
campo. Ja a etapa de multiplicacdo se concentrou nas ativi-
dades de incentivo ao protagonismo dos alunos envolvidos
diretamente com o projeto, através da divulgacdo para toda a
comunidade escolar.

Inicialmente, foram realizadas reunides na escola com o
objetivo de levantar os problemas ambientais, os perfis dos
estudantes, diagnosticar os temas trabalhados na escola, defi-
nir o grupo e as turmas que trabalhariam no projeto e buscar
parcerias no corpo docente da escola.

Durante a atividade de sondagem e percep¢cdo ambiental
foram exibidos videos no patio com imagens, musicas e cenas
cotidianas sobre a degradacdo e preservacdo das dguas durante
uma semana, em horarios estratégicos. Durante essa semana
0s pesquisadores apenas observavam as reacdes dos alunos.

Ap6s a atividade de exibi¢do do video, foi organizada uma
votagdo, sem obrigatoriedade de participacdo, na qual os alu-
nos deveriam escolher comportamentos, atitudes e impactos
sobre o meio ambiente com a inten¢do de colher mais infor-
macoes sobre a percepcdo ambiental dos mesmos.

Na etapa de formacao, os alunos foram estimulados a rea-
lizar tarefas de pesquisa de campo, observacdo e registro dos
corpos hidricos existentes nas proximidades da escola e em
toda a comunidade. Dentre as atividades realizadas, os alu-
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nos participaram de oficina de grafite, nas quais foram feitos
desenhos sobre o tema do projeto. Além disso, a atividade
denominada de “Jogo de Boliche Ambiental” contou com
participacdo dos alunos que confeccionaram as pecas do jogo
e definiram as suas regras.

Na etapa de multiplicacdo, os alunos consolidaram os
conhecimentos e habilidades adquiridos. Para essa consoli-
dacgado foi realizada uma visita técnica a Central Estadual de
Abastecimento e Esgoto Sanitario do Estado do Rio de Janeiro
— estacdo de tratamento, CEDAE, quando os alunos adquiri-
ram conhecimentos técnicos sobre os recursos hidricos.

3. RESULTADOS

Observou-se que todos os alunos da escola, e ndo apenas o
grupo que participou efetivamente do projeto, tiveram um
certo grau de envolvimento nas atividades propostas. O grupo
destacado para participacao nas atividades teve uma variacao,
em numero, durante todo o processo, mas se manteve coeso
e interessado em todas as atividades. Algumas atividades
despertaram interesse ndo s6 dos alunos envolvidos, como
também tiveram a adesdo de todas as turmas e turnos.

A fase final do projeto foi concentrada na implementacao
das medidas sustentaveis que buscaram sanar os problemas
ambientais, como a falta de 4gua, problema que comprometia
a dinamica escolar, interferindo no calendario e na continui-
dade do projeto pedagogico.

Um exemplo de medida sustentavel criada nessa fase foi
o projeto da base de captacdo de agua da chuva. Foram fei-
tas medigdes, calculos do controle e afericdo dos volumes de
agua receptados e reutilizados. Como instrumento didatico
pedagodgico a ser incorporado as estratégias de estudos sobre
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o meio ambiente, foi construido protétipo automatizado da
base de captacdo de agua, a partir do uso de materiais recicla-
dos e equipamentos eletronicos.

Como principal resultado, os alunos se tornaram multi-
plicadores e passaram a colaborar para a busca de solugdes
das questdoes ambientais da escola e da comunidade. Esses
alunos ajudaram a formar outros alunos que seguiram partici-
pando de projetos implementados pelo AMBENAP/OBEDUC/
CAPES, como a criagdo de um grupo que teve formacao espe-
cifica para produzir sabdo a partir do 6leo de cozinha coletado
na escola e na comunidade.

Também a partir desse projeto, a comunidade escolar pas-
sou a se organizar para a construcdo de espacos culturais e
cientificos, como a criacdo de um laboratério de ciéncias e
uma biblioteca, espacos que ampliaram as possibilidades
de producdo dos alunos, tendo como resultado a constante
melhoria no aproveitamento escolar, revelada por dados das
avaliacdes internas da escola, como também em avaliacdes
externas, como o ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio),
prova BRASIL SAERJ (Sistema de Avaliacdo da Educacdo do
Estado do Rio de Janeiro), entre outras.

A pesquisa revelou que, entre outras inferéncias, que a edu-
cacdo ambiental precisa se preocupar com as questoes sociais
concretas, sob pena de ser um discurso vazio. E imperioso
discutir a crise hidrica trazendo também a baila a poluicdo
da totalidade dos corpos hidricos das regides metropolitanas,
como foi observada pelos alunos da CEJSM, no que toca aos
“ex-rios” (hoje valdes) da regido da escola pesquisada. Na
totalidade, tais rios recebem residuos das habitac¢des, que, em
sua maioria, ndo possuem saneamento basico.
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A pesquisa participativa permitiu levar a discussao da pre-
servacdo e conservacdo dos recursos hidricos para dentro da
escola basica, com vistas a tomada de consciéncia e mudanca
de atitudes, por parte dos alunos, e torna-los multiplicado-
res da consciéncia ambiental e cidada. Assim, foram tracadas
estratégias que buscaram a aproximacdo do grupo de alunos
com os pesquisadores, sem que houvesse imposicdo do pro-
grama e das atividades. Interessava trabalhar em parceria com
a direcdo, professores e toda a comunidade escolar, aprovei-
tando nao apenas os conteudos do curriculo regular do Ensino
Médio, mas também todo conhecimento dos alunos trazidos
a partir das suas vivéncias dentro e fora da escola.

CONSIDERACOES FINAIS

A educacdo ambiental precisa se preocupar com as questoes
sociais, sob pena de ser um discurso vazio, que ndo atinge
aqueles que mais precisam dela, logo € imperioso discutir essas
questdes, trazendo a baila a crise hidrica no Brasil e tendo
como fundamento encontrar meios para conscientizacao e
mudanca de atitude da populacdo no que tange a conserva-
¢do e a preservacdo dos recursos hidricos como garantia da
qualidade de vida no planeta.

A educacdo ambiental se apresenta como pressuposto
para essa condicdo e ainda é apontada por estudiosos como
imprescindivel para garantia da sustentabilidade dos recur-
sos hidricos, uma vez que leva ao questionamento sobre o
uso dos bens naturais, notadamente a agua, no processo de
producado.

Durante todo o processo, foram observados o envolvi-
mento dos alunos com o tema, revelando que a Educacgdo
Ambiental trabalhada nas escolas adquire forca agregadora,
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proporciona mudanca de atitudes e comportamentos e cola-
bora para a formacdo de novos paradigmas, sobre o meio
ambiente e mais especificamente sobre os recursos hidricos.

As principais dificuldades encontradas para a viabilizacdo
das atividades e do projeto estiveram relacionadas com a par-
ticipacdo do corpo docente, que demonstrou pouca abertura
e sensibilidade para mobilizar e apoiar os alunos tanto no
suporte para os contetidos trabalhados, quanto estimulando
a participacdo nas atividades.

A construcdo da base de captacdo de agua da chuva se
constitui em uma ferramenta que vai além do beneficio
econdmico que trard a escola, representa um marco da cons-
cientizacdo e formacao ambiental dos alunos da Escola José
de Souza Marques, pois estimulou a “mesticagem” de conte-
dos e a transdisciplinaridade.
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MILTON HATOUM: REDESENHANDO
FRONTEIRAS EM UMA CIDADE
EM TRANSICAO

Katia Bezerra
University of Arizona

Uma cidade ndo é a mesma cidade se vista de longe, da
agua: nao é sequer cidade: falta-lhe perspectiva, profun-
didade, tracado, e sobretudo presenca humana, o espaco
vivo da cidade.

(Hatoum, 2008, p. 111)

cities play a pivotal role in the construction and expe-
rience of the cultures of the everyday life and, within their
spaces, collective and individual meanings are made and

unmade, and identities formed.

(Stevenson, 2003, p. 54)

O processo de ocupacdo humana e de urbanizacdo da regido
norte do Brasil foi marcado por surtos econdmicos e perio-
dos de estagnacdo. O Ciclo da Borracha, por exemplo, atraiu
para a regido um imenso contingente de imigrantes que
sonhavam enriquecer. O grande influxo de capital possibili-
tou a adogao de politicas urbanas que visavam transformar
as duas principais capitais da regido, Manaus e Belém, em
cidades cosmopolitas que pudessem atrair novos investi-
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mentos e estrangeiros. No entanto, o rdpido crescimento da
populacdo e a ocupacgdo desordenada das periferias urbanas
contribuiram para o agravamento das condi¢cdes de desi-
gualdade socioespaciais da regido. No caso de Manaus, a fase
aurea do Ciclo da Borracha (1880-1910) possibilitou um forte
impulso no seu processo de urbanizacdo com a expansdo de
infraestruturas e de servicos urbanos como a construgdo do
porto flutuante, bondes elétricos, 4gua encanada e sanea-
mento basico. A riqueza produzida com a comercializacao
da borracha fez com que uma elite local tentasse transformar
Manaus numa “Paris das Selvas”. O modelo a ser seguido,
como ndo poderia deixar de ser, era a Europa ou mais
especificamente as reformas urbanas implementadas por
Haussmann em Paris. A ado¢do de uma arquitetura europeia
se materializou no Teatro Amazonas que, inaugurado em
1896, guardava semelhancas com o Teatro alla Scala da Italia
e a Opera Garnier de Paris. Pode-se dizer que o teatro, como
outras construcdes suntuosas da €época, se transformou em
um icone da riqueza e do processo de desenvolvimento da
regido. Nos anos 20, no entanto, com a queda da exporta-
¢ao da borracha, Manaus atravessou uma fase de estagnacdo
econOmica e de degradacdo urbana, quando muitos serin-
gueiros se mudaram para as cercanias de Manaus em busca
de um meio de sobrevivéncia. Sem muitas opg¢des, mui-
tos foram morar na Cidade Flutuante ou nos arredores da
cidade - locais sem infraestrutura basica e que passaram a ser
estigmatizados como areas de prostituicdo e criminalidade.!

1 A chamada Cidade Flutuante surgiu as margens do Rio Negro nos anos 20
com a queda na exportacdo da borracha. Por volta de 1965, as familias residentes
nas margens dos igarapés foram remanejadas para regides distantes do centro da
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O surgimento da Zona Franca de Manaus nos anos 60 deu
ensejo a um novo ciclo de desenvolvimento e de interven-
¢do urbana.

Lancado em 1989 e vencedor do Prémio Jabuti em 1990,
o romance Relato de um certo Oriente, de Milton Hatoum, pro-
cura retratar essa realidade. Ambientado no Amazonas de
meados do século XX, o romance conta a histéria de uma
familia de imigrantes libaneses. Pelo olhar de uma narradora
que retorna a Manaus ap6s um longo periodo de auséncia,
a histéria da familia é reconstituida através de relatos orais,
anotagoes em didrios, fragmentos de fotografias e outros escri-
tos. Relato promove o cruzamento do Oriente e do Amazonas,
desnudando as vérias espacialidades que compdem a cidade
de Manaus. Esse ensaio examina a forma como as relagdes de
género sao constituidas e redefinidas simbdlica e fisicamente
no espaco urbano. Pretende-se investigar os pontos de ten-
sdo e as contradicdes que marcam o entrelacamento entre a
arquitetura domeéstica, a organizacdo espacial da cidade e a
vivéncia dos seus mais diversos moradores.

MANAUS: A PARIS DAS SELVAS?

Como dito anteriormente, a Manaus que surge no romance
de Hatoum se materializa através da esfera do cotidiano de
uma familia de imigrantes libaneses. Embora os imigrantes
sirio-libaneses ndo se classifiquem entre os maiores grupos de
imigracdo (portugueés, italiano e espanhol), entre 1890 e 1914
cerca de 60 mil imigrantes chegaram ao Brasil e de 1920 até a
crise econdmica dos anos 30 aproximadamente 42 mil sirio-

cidade (Dias, 2007, p. 51). Estima-se que, na década de 60, existiam quase 1.950
casas flutuantes com cerca de 11.400 habitantes (Souza, 2016, p. 125).
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-libaneses imigraram para o Brasil (Truzzi, 1997, p. 13-14).
Cerca de 90% dos imigrantes eram cristdos e muitos deles
comecaram trabalhando como mascates e mais tarde se dedi-
caram ao comércio varejista (Truzzi, 1997, p. 6). Os motivos
que os levaram a imigrar para o Brasil sdo muito semelhantes
aos de outros grupos: crise econdmica no pais de origem, con-
flitos étnicos e religiosos e histdrias de sucesso daqueles que
retornaram ao pais. No caso de Manaus, a primeira leva de
imigrantes sirio-libaneses se fixou nas cercanias da Paroéquia
Nossa Senhora dos Remédios como € o caso no romance de
Hatoum (Truzzi, 1997, p. 302).

Possuindo um tracado que remonta a Belle Epoque, Manaus
surge no romance como uma cidade marcada por diferentes
periferias. Os sobrados de estilo neoclassico construidos no
auge do ciclo da borracha e o bairro dos franceses convivem
com palafitas erguidas a beira dos igarapés (Cidade Flutuante).
Quanto aos bairros mais distantes, estes sio retratados como
areas de prostituicdo, pobreza e violéncia. Deve-se ter em
mente que com a implantacdo de politicas urbanas que visa-
vam modernizar e embelezar a cidade, inimeras familias
pobres foram removidas da area central de Manaus para bair-
ros longinquos. A menc¢do da narradora ao tracado irregular
das ruas e a presenca de habitacdes miseraveis atestam para o
carater precario dessa ocupacdo. Nao é por acaso que, em seu
retorno a Manaus, a narradora decide fazer um passeio nos
espacos proibidos da infancia, revelando uma Manaus desco-
nhecida até entdo:

Passei toda a manha naquele mundo desconhecido, a cidade
proibida na nossa infancia, porque ali havia duelo entre homens

embriagados, ali as mulheres eram ladras ou prostitutas, ali a
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lamina afiada do tercado servia para esquartejar homens e ani-
mais. (Hatoum, 2008, p. 110)

Todavia, em vez do espa¢o de violéncia, a narradora se
depara com “lodo e 4gua parada, paredes de madeira [...]
que nos permitem observar os recintos: enxames de criangas
nuas e sujas” (Hatoum, 2008, p. 110). Em um dado momento,
quando se sente observada pelos moradores, a narradora
admite que “embora um abismo a separasse daquele mundo,
a estranheza era mutua, assim como a ameaca e o medo”
(Hatoum, 2008, p. 110). A diferenca social, no entanto, ndo é
suficiente para explicar a interdicdo a esses espacos uma vez
que os homens da familia podiam circular livremente nesses
bairros como se depreende em diversos momentos ao longo
do romance. Pode-se dizer que o relato da narradora desnuda
a forma como uma rede de discursos e de praticas sociais
procuram delimitar e restringir os espacos de circulagdo e o
comportamento dos individuos em funcdo de vetores como
classe social, raca e género. Nesse caso especifico, pode-se
perceber a forma como certos discursos ajudam a construir
geografias do medo que podem influenciar politicas puabli-
cas, o tracado das cidades bem como os espacos de circulacao
e o comportamento dos individuos (England et al., 2010,
p- 203). Logo, se por um lado o relato mostra a forma como
essa geografia do medo procura controlar o comportamento
das mulheres e das criancas, por outro lado expde a forma
como esses discursos objetivam o outro, reduzindo-o a cate-
goria de ndo civilizado, barbaro. Constituidas a partir de uma
infinidade de vetores, essas geografias do medo dao origem
a distintas e fluidas fronteiras que se sobrepdem e coexistem
em estado de tensao.
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Como se pode perceber, o relato aponta para o papel que
0 espago urbano tem no sistema cultural, criando um enqua-
dramento através do qual significados sdo constituidos e
reforcados, regulando a vida dos individuos e das coletivida-
des. Nesse contexto, o processo de segregacdo ou fragmentacdo
urbana deve ser percebido como uma expressdo espacial das
contradi¢des e hierarquias que marcam as relacdes sociais
(Lefebvre, 2005, p. 175).2 Um exemplo seria o lento processo
de deslocamento dos segmentos mais pobres da populacdo
para as cercanias da cidade — um movimento de continuo
afastamento e de criminalizacdo desses grupos/territorios.
Como adverte David Harvey, a forma como a urbanizagdo é
impulsionada pelo desenvolvimento capitalista global e pelo
redimensionamento do poder estatal provoca mudancas nos
padroes espaciais antigos, produzindo novos ambientes fisi-
cos que estabelecem novas identidades sociais e politicas e,
diria eu, novos residentes (2005, p. 2, 19). Ao se referir aos
processos de intervencdo urbana, Peter Marcuse afirma que
“we may almost describe many of our contemporary cities as
entirely fragmented, composed only of a collection of sepa-
rate areas of concentration of different people all desiring
to stay apart from all others” (2000, p. 272). Talvez a forca
e o impacto do processo de intervencdo urbana tenham se
intensificado nos dias de hoje, mas a descricdo de Marcuse se
encaixa perfeitamente na Manaus de que fala Hatoum.

2 Lefebvre argumenta que tanto a nivel da reproducdo do cotidiano, da
reproducdo da forca de trabalho e dos meios de producdo quanto a nivel da
reproducdo das condigcdes gerais e das relacdes gerais sociais de produgdo, a
organizacdo do espaco passa a desempenhar um papel fundamental.
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A fragmentacdo do espaco, todavia, ganha outros e mais
complexos contornos ao longo do romance. Como se sabe,
uma das consequéncias do capitalismo industrial foi a cres-
cente divisdo entre as esferas publica e privada. Essa divisdo
de esferas visava demarcar e naturalizar a definicdo do que
significava ser homem ou mulher e as formas aceitaveis asso-
ciadas a paradigmas como feminilidade e masculinidade.
Uma divisdo de tarefas que deixava poucas opc¢des para as
mulheres que trabalhavam fora de casa. Essas ocupavam um
espaco ambivalente uma vez que se sentiam excluidas tanto
da definicdo do que era ser uma mulher quanto da dos traba-
Ihadores. Como coloca Hilde Heynen, o culto a domesticidade
associando mulher/casa importa em “legal arrangements,
spatial settings, behavioral patterns, social effects, and power
constellations” (2005, p. 7), logo a divisdo entre as esferas
de atuacdo oculta na realidade, “layers of social and econo-
mic determinants” (Heynen, 2005, p. 9). A questdo racial
funciona como outro elemento diferenciador como tdao bem
observa Dorner, o fotégrafo alemdo, quando se refere as “crias
da casa”, empregadas de origem indigena como Anastécia.
Em um dado momento Dorner afirma que: “Aqui reina uma
forma estranha de escraviddo [...] A humilhagdo e a ameaca
sdo o acoite; a comida e a integracdo iluséria a familia do
senhor sdo as correntes e golilhas” (Hatoum, 2008, p. 78). Ou
mesmo Hakin, o filho mais velho de Emilie, quando recorda a
forma violenta e abusiva como os irmaos tratavam as empre-
gadas da casa ou a tensdo quando Emilie decidiu convidar
Anastéacia (“uma india”) para fazer as refeicdes com a familia
(Hatoum, 2008, p. 76, 86-87). E a essa tensio, violéncia e ten-
tativa de controle que o romance se refere quando contrapde
a estrutura fisica e simbdlica da cidade a vivéncia dos mora-
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dores, na tentativa de explorar a forma como certos valores
e ideologias estao implicados na construcdo e reproducdo
de praticas sociais e no tracado das cidades e da arquitetura
doméstica como se verd mais adiante.

A casa da familia, por exemplo, fica localizada a poucas
quadras da igreja, da praca, da loja Parisiense e do mercado
de peixes — lugares por onde circula Emilie, a matriarca da
familia —, lugares tradicionalmente associados as tarefas femi-
ninas tradicionais.* A arquitetura da casa, no entanto, nos
permite perceber a experiéncia feminina na sua diversidade.
Por exemplo, a casa segue o modelo vertical tradicional de
divisdo espacial com os quartos no andar de cima e o espago
mais social (cozinha, sala) no andar de baixo. O quarto da
empregada fica num puxado no patio dos fundos, marcando
claramente a separacdo entre os dois grupos. Depara-se, por-
tanto, com um modelo arquitetdnico que reitera normas de
género, de raca e de classe social. De fato, todas as interacdes
entre esses diferentes grupos de mulheres sdo estruturadas a
partir de dinamicas de classe e de raga, desnudando a relagdo
assimétrica entre as mulheres — uma diferenca que é produto
da forma como a sociedade é engendrada. Ao enfocar em
relacdes interpessoais no espaco doméstico, o romance nos
permite perceber a forma como a posi¢do nas hierarquias de
classe, raca e género organiza e regula a vida dos individuos.
A casa surge como um espago constituido por uma infinidade
de fronteiras onde coexistem dialeticamente diversas formas
de ser e estar no mundo. Isso significa dizer que oposicoes

3 A cidade é percorrida pelos adultos enquanto as criancas ficam nos jardins
e quintais da casa. Mesmo assim, o espaco de circulacdo dos homens e das
mulheres obedece a diferentes trajetdrias.

212



MILTON HATOUM: REDESENHANDO FRONTEIRAS

esquematicas entre masculino e feminino, rua e casa ndo sdo
suficientes para explicar praticas sociais que sdo delimitadas e
demarcadas espacial e socialmente em funcdo dos mais diver-
sos vetores.

Essa mesma dindmica pode ser encontrada em outras
partes da casa. O patio dos fundos, por exemplo, funciona
como uma 4area de transicdo entre o mundo intimo da casa
e o mundo exterior. Este é o local onde ocorrem os rituais
gastronOmicos restritos aos adultos e que os reportavam a
terra natal. E também o local de encontro entre o mundo
misterioso e mistico da floresta e o do Oriente. Um encon-
tro que se da ndo s6 através das plantas e dos animais que
Emilie cultiva/cria no jardim, mas principalmente quando,
nas horas de 6cio da casa, Emilie e Anastacia contam histérias
do Oriente e da floresta.* Da mesma forma, o patio dos fundos
serve de refligio para as brincadeiras de Soraya, a filha cega e
surda de Samara Délia que é rejeitada pelos tios por causa de
sua condicdo de filha bastarda. Essa multiplicidade de usos
e significados cria uma simultaneidade de mapas e frontei-
ras que coexistem e que estdo intimamente imbricados na
construcdo, representacado e reproducdo de relacdes de poder.

A casa surge, portanto, como um espaco carregado de sen-
tidos e significados que estdo inscritos na sua arquitetura, na
decoracgdo e nos seus diversos usos. A copa funciona como um
local de reunido da familia, o local da performance dos ritos
diarios. A convivéncia da tradicdo libanesa e brasileira se da
na profusdo de objetos religiosos, no vestuario, nos cheiros,

4 Anastdcia, egressa de um convento em Manaus e proveniente de uma tribo
indigena, foi adotada por Emilie muito jovem para trabalhar como servical da
familia.
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nas cancdes e praticas exoticas de que se cercam principal-
mente Emilie e o marido.’ Os quartos ganham diferentes usos
ao longo do romance. Desprezada pelos irmdos por causa de
uma gravidez na adolescéncia, Samara Délia primeiro se refu-
gia no seu quarto, ficando praticamente reclusa por quase dois
anos. Em seu “antro de contagio” (a forma como os irmdos
se referem ao seu quarto), ouve-se em diversos momentos o
seu choro escondido depois que a filha dorme. Até que mais
tarde, com o falecimento da filha, Samara Délia se muda
para um quarto na Parisiense onde, pouco a pouco, assume
a direcdo dos negocios da familia. Na Parisiense, pai e filha
dividem o mesmo espaco fisico mas ndo conseguem romper
com as fronteiras que os separam e, apesar da convivéncia
diaria, trocam poucas palavras, predominando entre os dois o
siléncio e a troca de olhares. Enquanto gerente da Parisiense,
Samara Délia imp&e uma forma de comércio mais impessoal
se comparada com a do pai que conhecia e conversava com 0s
fregueses. O que se perde nesse novo mundo que se avizinha
é que a experiéncia enraizada e pessoal vai sendo substituida
pela comodificacdo de tudo e de todos como fica ainda mais
claro no romance Dois irmdos (2006). A casa como um lugar
acolhedor emerge como um poderoso cendrio para questionar
os papéis atribuidos as mulheres na sociedade. Tanto é assim
que, apesar de ainda estarem presas a uma rotina patriarcal,
as mulheres buscam o controle sobre suas vidas como € o caso
de Samara Délia que assume a direcdo da Parisiense (tomando
para si a posicdo paterna de provedora da familia) até par-
tir definitivamente da cidade, deixando para tras tudo que

5 Os descendentes, no entanto, ja nao partilham dos rituais com a mesma
intensidade uma vez que para eles os rituais sdo incompreensiveis.
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a oprimia. Essa multiplicidade de experiéncias e de usos nos
ajuda a perceber a casa como um local de opressdo mas tam-
bém de solidariedade e de resisténcia. A casa transforma-se
entdo em um microcosmo e um reflexo da forma como as
relacdes de poder e as praticas sociais acabam por ser produ-
zidas e reproduzidas ou subvertidas no dia a dia da familia
como € o caso de Samara Délia. Isso significa perceber a casa
na sua multiplicidade de fronteiras e significados ndo s6 em
relacdo ao espago publico mas principalmente na sua espacia-
lidade fisica e simbdlica.

Finalmente, o questionamento a um projeto de moder-
nidade marcado por espagos de exclusdo, nao fica restrito a
Manaus e seus arredores. A clinica de repouso em Sdo Paulo,
onde € internada a narradora depois de uma crise de nervos,
se transforma no lugar da loucura e da soliddao onde a nar-
radora encontra outras mulheres que, como ela, “contavam
as mesmas historias, evocando lembrancgas em voz alta, para
que o passado ndo morresse, e a origem de tudo (de uma
vida, de um lugar, de um tempo) fosse resgatada” (Hatoum,
2008, p. 143). A ida para Sdo Paulo e a ndo possibilidade de
se adaptar a frieza e soliddo da cidade “onde uma multiddo
se espreme em apartamentos ou em moradias” revela o lado
cruel da moderniza¢do e uma certa similaridade no que con-
cerne a experiéncia feminina nas duas cidades (Hatoum,
2008, p. 142-143). Ndo é por acaso que, em seu retorno a
Manaus, a narradora se refere a forma como o progresso des-
truiu os espagos de sociabilidade como a praga. Ela também se
reporta a casa que, antes cheia de barulho e cheiros e repleta
de bichos e plantas, estd deserta — casa e cidade em decadén-
cia marcando a transicdo para uma nova era. Um processo de
transicdo, no entanto, que se materializa através da presenca
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de velhas e novas formas de exclusdo e de desigualdade, con-
tribuindo para a persisténcia de fronteiras fisicas e simbolicas.

O que se observa ao longo do romance € a forma como a
narrativa se estrutura a partir de varias superposicdes espa-
ciais — a casa e a cidade flutuante, a casa e o patio dos fundos,
0 Amazonas e o Oriente, Manaus e Sao Paulo, abrindo pos-
sibilidades para interpretacdes matizadas da cartografia das
cidades. Vale ressaltar que a arquitetura e o desenho da cidade
ndo procuram tao-somente controlar o movimento fisico das
mulheres mas criam um enquadramento que busca reprodu-
zir, legitimar e reforcar o sistema de valores da sociedade. Em
Relato de um certo Oriente, a materialidade da vida cotidiana
funciona como um ponto de entrada para a compreensao das
conexoes entre relacdes de poder e a paisagem fisica e sim-
bolica da cidade. Por fim, ¢ importante destacar que, ao se
deter nas varias fronteiras que marcam o dia a dia dos seus
habitantes, Manaus surge como uma cidade caracterizada por
fronteiras fluidas e excludentes, desenhando-se assim uma
cartografia mais complexa e contraditoéria. Isso significa dizer
que, ao desnudar uma multiplicidade de histérias, de tempos,
de experiéncias e de usos, Hatoum aponta para uma espa-
cialidade marcada por uma serialidade de diferencgas — usos e
significados que precisam ser questionados se quisermos uma
sociedade mais igualitdria na sua diferenca.é

6 O termo serialidade é empregado no sentido proposto por Iris Marion
Young (1994) em que os individuos sdo percebidos enquanto uma coletividade
que se relaciona com as estruturas de poder de forma diferenciada.
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BRASILEIRA CONTEMPORANEA:

UM TERRITORIO QUASE SEMPRE
CONTESTADO(R)

Lacia Osana Zolin

Universidade Estadual de Maringa

CONSIDERACOES INICIAIS

Em se tratando de vozes dissonantes em relacdo a matriz regu-
ladora do campo literdrio nacional, a literatura brasileira ¢ um
territorio contestado, em que a busca pelo direito a expres-
sdo permeia os discursos de escritoras/es e criticas/os, os quais
acabam por fazer emergir “vozes autorizadas” e “vozes nao
autorizadas”. Sendo assim, tendo em vista o lugar subalterno
que a mulher vinha ocupando na sociedade até que os femi-
nismos lhe pudessem garantir a igualdade de direitos em
relacdo ao sexo dominante, a literatura de autoria feminina,
igualmente e a priori, vinha sendo recebida no cenario das
Letras, dominado por parametros ditados pelas “altas litera-
turas”, como uma dessas vozes “ndo autorizadas”. Todavia, o
surgimento de novos aportes tedricos no campo dos estudos
literarios, nas ultimas décadas, impulsionou o “deslocamento
substancial da definicdo de literatura como arte para a no¢ao
de literatura como producdo estético-escritural, matéria sig-
nificante situada no dominio da cultura” (Schmidt, 2012), e,
com isso, as abordagens da literatura produzida por mulheres.
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Refletir sobre certas especificidades desse segmento literério,
suas constantes discursivas e tendéncias, é o objetivo da nossa
proposta.

Incumbir-nos dessa tarefa pressupde percorrermos oS
caminhos trilhados pelas pioneiras da tradicdo literaria de
mulheres no Brasil, resgatando-lhes os contornos configu-
rados pela critica especializada, até chegarmos na producao
contemporanea, ponto de chegada de uma trajetéria marcada
pelos percalcos de um campo literario erigido sobre os alicer-
ces da hegemonia patriarcal, mas positivamente afetado por
pensamentos e praticas feministas.

PRIMEIRA PARTE

A massa critica resultante do crescente nimero de pesquisas
realizadas no ambito dos estudos literarios feministas — con-
figurado por meio de dissertacoes de mestrado e teses de
doutorado defendidas em multiplas instituicdes de ensino
brasileiras, livros e artigos cientificos publicados em cole-
taneas e em revistas especializadas, dentre outras formas
de divulgacdo! — aponta, recorrentemente, para o fato de a
literatura de autoria feminina brasileira vir empreendendo
importantes fraturas nas representacdes femininas tradicio-
nais, calcadas no bindmio natureza vs. cultura, indissociavel
da relacdo mulher/natureza e, nesse sentido, se configurando
como importante instrumento de resisténcia a opressdao da
mulher.

1 Para dados mais precisos, consultar Stevens, Cristina (org). Mulher e
literatura — 25 anos: raizes e rumos (2010). [1ha de Santa Catarina: Mulheres, 2010.
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Como ja muito se tem falado, trata-se de um conjunto de
producdes literarias, surgidas no decorrer do século XIX, que
vai se consolidando, se avolumando e ganhando contornos,
a medida que o pensamento feminista vai conquistando
credibilidade e contabilizando conquistas no espaco socio-
cultural brasileiro. As primeiras publicacoes de mulheres no
Brasil representam figuras femininas oprimidas pela ideolo-
gia patriarcal que lhes silenciava e lhes tolhia a liberdade.
Sdo textos que internalizam os valores vigentes, redupli-
cando, em certa medida, tradi¢Oes estético-ideoldgicas. No
entanto, se na maior parte das vezes tais enredos seguem
padrdes romanticos — amor, incesto e morte, caso de Ursula,
da maranhense Maria Firmina dos Reis; ou casamento desas-
trado, seguido de viuvez e de felicidade, como ocorre em
A divorciada, da cearense Francisca Clotilde; ou ainda, no
caso de romances de Jalia Lopes de Almeida, o amor tra-
gico, configurado na paixdo de made e filha pelo mesmo
homem (A viiiva Simdes), ou o amor do patrdo pela gover-
nanta, decorrente de performances tradicionais femininas
(A intrusa) —, ndo raro o/a leitor/a pode vislumbrar por entre
essas representacdes posturas subversivas que, embora ainda
insipientes, deflagram um processo de revisdo de valores que
marcaria toda a trajetéria da literatura de autoria feminina
brasileira. Na Otica da pesquisadora Nadia Gotlib (2003),
o romance de estreia de Maria Firmina dos Reis “anuncia
uma nova postura da mulher diante dos problemas sociais,
denunciando, de uma perspectiva abolicionista, os horrores
do escravismo” (p. 35); quanto a A divorciada, de Francisca
Clotilde, “interessa a construcdo da personagem que, pre-
mida pela infelicidade, chega a admitir a ideia do divoércio,
viabilizando a ruptura de uma linha de relacdo conjugal
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formal até entdo considerada indissolavel” (p. 37); ja os
romances de Jilia Lopes de Almeida, na opinido da pesqui-
sadora, marcam uma posi¢cdo ambigua em relacdo aos papéis
sociais da mulher: “de um lado, defende-a enquanto mae e
esposa; de outro, investe no apoio a sua capacidade de tra-
balho e a sua for¢a para gerir recursos que lhe garantam uma
sobrevivéncia e autonomia financeira” (p. 38).

De qualquer modo, trata-se de representacdes femininas
que, embora ainda embrionarias, guardam diferencas impor-
tantes, se tomarmos como parametros cldssicos da literatura
canodnica, no que se refere ao padrdo da trama e sua resolucéo.
E 0 que pondera Rita Schmidt (2012b), em suas reflexdes sobre
Madame Bovary (1856), de Gustavo Flaubert, e Ana Karenina
(1875), de Leon Tolstoi:

Ambos os enredos apresentam histérias de amor e casamento,
transgressao e morte. A caracteristica sacrificial das protagonis-
tas, ambas casadas e mades, e que cometem suicidio ao final da
narrativa, permite ler os romances como pedra de toque de uma
cultura patriarcal e burguesa que reafirma seus valores mediante
o expurgo do excesso feminino. O padrado narrativo, regido por
uma economia linear de causa-efeito, aponta a inevitabilidade do
suicidio das personagens muito antes da morte “real”. A morte
fisica é apenas a corrobora¢do de uma morte psiquica anunciada

através de uma série de indicios textuais. (p. 9)

No caso da literatura de autoria feminina brasileira, surgida
no século XIX, ainda que ndo pudéssemos vislumbrar, por
entre os enredos que engendram, trajetOrias femininas subver-
sivas em relacdo aos desmandos do patriarcalismo, o simples
registro da opressdo, por si, ja se configuraria como subversao.
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Nesse caso, o dado dissonante estaria no fato de as vozes femi-
ninas estarem se fazendo ouvir na seara literaria, até entao,
reservada exclusivamente ao sexo masculino/dominante.
Todavia, bem sabemos, ndo € o que ai se constata. Eclodem
nessas primeiras iniciativas de escritoras pioneiras nichos de
resisténcia e de subversdo do secular silenciamento imposto
a mulher. A esse propoésito, Zahidé Muzart (1994) salienta
que desde os paratextos dessas narrativas, como o prefacio de
Ursula (1859), segundo alguns criticos/as, romance inaugural
da literatura de mulheres no Brasil, a aparéncia de humildade
e culpa por adentrar a “reptblica das letras”, espaco mascu-
lino por exceléncia, ocultaria uma estratégia para fazer valer
seus direitos de ai permanecer:

Sei que pouco vale este romance, porque escrito por uma mulher,
e mulher brasileira, de educacdo acanhada e sem trato e conver-
sdo dos homens ilustres [...]| com uma instrucdo misérrima [...] e
pouco lida, o seu cabedal intelectual é quase nulo. [...] Afinal, a
quem se dirigiriam os prefacios das mulheres escritoras? Parece
evidente que a qualquer leitor, homem ou mulher. No entanto, a
1é-los mais nas entrelinhas, os prefacios “femininos” teriam um
leitor especifico a conquistar: o homem de letras, o critico litera-
rio. Isso é observéavel nos trejeitos de que sofrem tais prefacios.
Raros se fazem ficcionais. Quase todos se colocam como “depen-
dentes”. Rarissimos sdo plataformas de combate como acontece
na obra de Maria Firmina dos Reis. Os prefacios das escritoras
nao pretendem ser um guia de leitura. Ao lado da constancia das
férmulas de humildade, trazem uma escondida voz feminina:
consciéncia da falta de condicdes para a mulher poder escrever
na época, caréncia de educacdo, de instrucdo e leitura para se

tornar uma boa escritora. (p. 268)
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Do mesmo modo, a literatura produzida por mulheres
no primeiro vinténio do século passado continua trazendo
representacdes femininas conscientes, é certo, da opressao
feminina e da dominacdo masculina, tipicas da sociedade
patriarcal de entdo; porém, timidas? ainda sem o respaldo
das conquistas do feminismo organizado que, a essa altura,
ainda clamava pelo direito da mulher ao voto, a proprie-
dade, ao curso superior e a ampliacdo do campo de trabalho.
Uma postura mais incisiva surge na década de 30. Em con-
sonancia com a literatura social da época, Patricia Galvao
(Pagu), ao publicar Parque industrial (1933), posicionada a
partir de uma perspectiva critica em relacdo ao feminismo
burgués?, elege como tema a questdo trabalhista e a causa
comunista, deflagrando, na trajetéria recém-iniciada da
literatura de autoria feminina brasileira, uma tendéncia rei-
vindicatéria, marcada pela insercdo da voz feminina nos
debates sociopoliticos.

2 No ambito da poesia, Gilka Machado subverte o status quo dominante
e instaura a poesia erética, cuja tonica é o desejo feminino. Ver: Gorus, N. B.
A literatura feita por mulheres no Brasil. In: Branddo, I; Muzart, Z. (orgs).
Refazendo nds. Ensaios sobre mulher e literatura. Florianépolis: Ed. Mulheres; Santa
Cruz do Sul: EDUNISC, 2003.

3 Mulheres da elite; as pobres estariam predestinadas a ignorancia pela
condi¢dao econdmica desfavorével; desconheciam a imprensa anarquista que
comportava o chamado feminismo libertario, paralelo. Um exemplo é o artigo de
Matilde Magrassi, “Proletdrias, instrui-vos”, publicado na imprensa anarquista,
em 17/01/1904: “Instruindo-vos, podereis instruir os vossos filhos e impedir
que sejam depois vitimas como v6s do injusto sistema social em que vivemos.
Compreendereis que a pétria é uma ilusao; que vossos filhos nenhum dever tém
a cumprir para com ela” (apud Margarete Rago. Adeus ao feminismo? Cadernos
AEL. N. 3/4, 1995/1996).
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Em meados do século, quando Clarice Lispector publica
Perto do coragio selvagem (1944), uma nova fase da litera-
tura brasileira de autoria feminina é inaugurada, a qual vai
se consolidando via construcdo de uma alteridade centrada
na perspectiva sociocultural da mulher, cuja tdnica consiste
no desejo de revisdo de valores, sobretudo os derivados da
ordem patriarcal. Trata-se de um momento de ruptura com a
aparente reduplicacdo dos valores patriarcais que marcava a
fase anterior. Talvez pudéssemos falar em um momento em
que houvesse chegado a hora de uma conversa clara, no qual
escritoras, entendidas como sujeitos femininos conscientes
dos cerceamentos socioculturais impingidos a seu sexo, pas-
sam a representar, na literatura que engendram, mulheres
atentas a esse estado de coisas e dispostas a modifica-lo.

De modo geral, a obra clariceana estrutura-se no entorno
das relacdes de género, trazendo para o primeiro plano das
discussoes as diferencas sociais cristalizadas historicamente
entre os sexos, as quais vinham cerceando sobremaneira as
possibilidades de a mulher atingir sua plenitude existencial.
A exemplo do que ocorre com a fic¢do de Clarice Lispector,
a maioria das escritoras que vao surgindo na esteira de sua
producado literaria (e ja nao sdo tdo poucas como no século
XIX) também tém suas obras caracterizadas pela problemati-
zacdo do modo de a mulher estar na sociedade regulada pelo
pensamento patriarcal. E o que se pode constatar quando
se examina a ficcdo de escritoras como Nélida Pifion, Lygia
Fagundes Telles, Lya Luft, Helena Parente Cunha, Marina
Colasanti, Ana Maria Machado, Marilene Felinto, Conceicao
Evaristo, etc., s6 para citar algumas entre as mais estuda-
das. Isso implica dizer que durante quase toda a segunda
metade do século XX a fic¢do nacional escrita por mulhe-
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res desnudou, discutiu, questionou, pds, enfim, na berlinda
a legitimidade da dominacdo masculina e da consequente
opressdo feminina, configurando-se como um lugar de
resisténcia e de protesto face a ideologia patriarcal. Se, para
alguns/mas criticos/as mais apressados/as, com pés e pena
firmemente atados a tradicdo, o conjunto dessa produgdo
tenha sido, equivocadamente, rotulado com a ideia de “pan-
fleto”, ou algo que o valha, ndo se pode perder de vista que,
no caso da literatura de autoria feminina, o politico é estético.
A postura de engajamento feminista assumida, conscien-
temente ou ndo, pelas escritoras nesse periodo é coerente
com o processo de insercdo da mulher ndo s6 no universo
literario, mas no da cidadania, ambos, até entdo, privilégio
dos homens. Tal postura parece inscrever-se no ambito de
uma espécie de ética derivada da perspectiva sociocultural
da mulher (Young, 2006), cujas reverberacdes sinalizam
certa necessidade de a escritora externar o que fora por tanto
tempo silenciado, marcando assim seu lugar de fala. Trata-se
de um quadro que, sem duvida, deriva das conquistas do
feminismo e, a partir de meados do século passado, inscreve
a producdo de mulheres no rol dos segmentos considerados
legitimos no campo literdrio nacional, além de legitimar,
igualmente, a publicacdo ou a reedicao de escritos femininos
de grande valor historico-literdrio, até entdo, engavetados
por vergonha, medo e/ou descrédito*.

4 Cf. Zahidé Muzart (Org.). Escritoras brasileiras do século XIX. Florianépolis:
Editora Mulheres; Santa Cruz do Sul: Edunisc, 1999 (Vol. I); 2004 (Vol. II); 2009
(Vol. II).
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O pensamento feminista, por outro lado, continua
influenciando o contedado da literatura recente produzida por
mulheres: as tematicas memorialistas, autobiograficas, com
énfase no universo feminino doméstico e no eu - sempre
afetadas pelas relagdes hierarquizadas de género — que lhes
marcaram a produgdo por varias décadas vdo, aos poucos,
abrindo espaco para outras, mais abrangentes, que dizem res-
peito ndo apenas as mulheres, mas a humanidade em geral.
£ como seamulher escritora ja se sentisse a vontade parafalar de
outras coisas. Isso por, talvez, ver minimizada, com o declinio
do patriarcado, a opressdo que tradicionalmente incidia sobre
seu sexo. E, sendo assim, ao representar, se autorrepresenta,
como recorrentemente costuma acontecer com escritores/as
de outros grupos sociais, construindo mulheres cujas identi-
dades passeiam em seu imagindrio: no lugar da memoria da
opressao feminina, engendrada pelo pensamento patriarcal,
a memoria da “descolonizacdo” que o feminismo conferiu
a mulher e as relacGes entre os sexos nas ultimas décadas.

Os modelos que servem, portanto, de inspiracdo as escri-
toras contemporaneas constituem-se de mulheres reais,
posicionadas na contracorrente das ideias hegemonicas, cujos
contornos, ao invés de serem matizados pelo silenciamento,
pela subserviéncia e pela objetificacdo, sdo fortemente mar-
cados com as tintas da autonomia que, aos poucos, foi sendo
conquistada.

Isso implica dizer que, nesses primeiros anos do século
XXI, as representacdes da mulher e de outros grupos margi-
nalizados, bem como as praticas sociais que lhes permeiam
o cotidiano, foram positivamente afetadas pelos feminismos
e outros movimentos sociais afins, como os gays, 1ésbicos e
queers. Se no cenario social brasileiro ainda hd muito o que
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conquistar em termos de igualdade na diferenca, ja que,
como mostram as pesquisas®, os/as brasileiros/as e, de modo
especial, a escola brasileira configura-se, ainda e infelizmente,
como um lugar de preconceito de discriminacdo, é bem ver-
dade, também, que muito ja se conquistou: os discursos e
praticas contra a discriminacdo em multiplos niveis e a favor
da inclusdo sdo, hoje, bem aceitos e respeitados; os sujei-
tos estdo mais abertos a se entenderem melhor e a melhor
interpretarem o/os outro/os; respeitam (mesmo que seja “em
tese”) e endossam as pautas e as demandas colocadas pelos
movimentos sociais aos setores governamentais, pleiteando
a estruturacdo de politicas publicas que visem, mais que con-
templar mulheres e negros, legitimar enfoques e perspectivas
singulares de género, de cunho antipatriarcal e antirracista.

Isso posto, passemos a perscrutar as constantes da litera-
tura de autoria feminina contemporanea, visando captar o
que ai se repete, quando muitos ainda indagam acerca da per-
tinéncia em falarmos na existéncia da categoria “literatura de
autoria feminina” face a literatura brasileira em geral. Nossa
hipoétese passa pelo cardter subversivo que marcaria essa pro-
ducao literaria.

SEGUNDA PARTE

Para nos subsidiar nessa que consiste na ultima etapa dessas
reflexdes, tomamos os resultados da pesquisa desenvolvida
sob nossa coordenacao na Universidade Estadual de Maringa,

5 Veja-se os resultados da pesquisa empreendida pela Fundacdo Instituto de
Pesquisas Economicas (Fipe) “Preconceito e discriminacdo no ambiente escolar”.
2009. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/diversidade_
apresentacao.pdf
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intitulada “Literatura de autoria feminina contemporanea:
escolhas inclusivas?”, cujo objetivo foi mapear o modo de
representacdo de personagens na literatura de mulheres brasi-
leiras dada a publico entre os anos 2000 e 2015, pelas editoras
Companbhia das Letras, Rocco e Record®.

Ha que se considerar que a literatura de autoria feminina
contemporanea, tendo em vista o contexto sociocultural no
qual se desenvolve, impregnado das conquistas dos femi-
nismos surgidos nos anos rebeldes, ndo reivindica para si
bandeiras feministas, nem a preméncia de costurar, em meio
aos tecidos narrativos, situacdes de deniincia e de criticas a
subjugacdo da mulher. As escritoras, ndo raro, se esquivam a
classificagdes de autoria. O risco é ver suas producdes rotuladas
de “literatura feminina”, como um nicho no campo litera-
rio, marcado por um essencialismo indesejado, relacionado a
uma producgdo que, julgada menor ou, por vezes, panfletaria
do feminismo, ndo pertence a chamada Literatura, com “L”
maitsculo.

O contexto feminista, todavia, ndo parece refrear — como
tém demonstrado muitas pesquisas desenvolvidas no ambito
dos estudos de género, ou sob a rubrica mulher & literatura —
aquilo que se poderia chamar de “especificidades” da literatura
de autoria feminina, ligadas, ndo a uma suposta esséncia sua,
mas a perspectiva sociocultural a partir da qual a mulher 1€ e
representa a realidade circundante. Nos termos de Iris Marion

6 O recorte se pautou no fato de se tratarem de trés dentre as maiores e/
ou mais importantes editoras do pais. Isso implica considerar que as obras ai
publicadas recebem a chancela dessas casas editoriais de prestigio, o que acaba
por “valida-las” junto ao campo literario brasileiro, garantindo-lhes a visibilidade
junto a livreiros, criticos e leitores.
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Young (2006), a ideia de perspectiva social surge atrelada a de
experiéncia vivida e, como tal, implica maneiras peculiares de
ver e de expressar o mundo, provenientes de um angulo de
visdo situado fora do grupo hegemodnico, regulador do cha-
mado senso comum. Nesse sentido, € a perspectiva de quem
foi historicamente silenciada, destituida do direito/dever de
opinar e de interferir na ordem social, impedida de se deslo-
car para além dos muros da casa, de se tomar como parametro
para suas escolhas, etc. Ainda que superadas tais limitacdes, o
desejo de se posicionar contra a corrente, de promover revi-
soes de valores, de representar mulheres inspiradas em figuras
reais que desmentem estere6tipos femininos, construidos ao
longo da hegemonia patriarcal, parece persistir na literatura
de autoria feminina. Passam por essa clivagem os pardmetros
da referida especificidade.

E nessa direcio que avancam os resultados da pesquisa
“Literatura de autoria feminina contemporanea: escolhas
inclusivas?”, confirmando nossa hip6tese de se tratar de um
segmento literdrio de tendéncia subversiva, na medida em
que provém da perspectiva social da mulher, transposta para
a materialidade da construcgdo literaria, quase sempre atrelada
a demandas pelo direito de significar. Trata-se da interacao
entre escritura e experiéncia de que fala Duarte (2010) a prop6-
sito da conceitualizacdo da literatura afro-brasileira, fato que
“inameros autores fazem questdo de destacar, seja enquanto
compromisso identitario e comunitério, seja no tocante a sua
propria formacao de artistas da palavra” (p. 125-6).

A equipe executora da pesquisa analisou 102 romances,
contabilizando 422 personagens importantes. A metodo-
logia contempla responder a um questionario contendo 89
questdes tendo na mira cada uma dessas personagens. Os
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resultados foram implantados no software Sphinx - versao
léxica que nos permitiu contabilizar, cruzar e interpretar os
dados obtidos’.

Importa ressaltar que no corpus em questdo 55% das per-
sonagens sdo femininas; cerca de 66% dos/as protagonistas
sdo do sexo feminino, 81 de um total de 124, dentre as quais
40 acumulam, também, a funcdo de narradoras da historia,
quase 67% do total de narradores/as autodiegéticos/as.

TaBeLA 1: Posicdo na narrativa

Feminino Masculino | Ambiguo TOTAL
Coadjuvante | 50,9% (145) | 48,8% (139) 0,4% (1) | 100% (285)
Protagonista 65,3% (81) 33,9% (42) 0,8% (1) | 100% (124)
Narrador(a) 66,7% (40) 31,7% (19) 1,7% (1) 100% ( 60)
TOTAL 54,5% (266) | 45,0% (200) 0,5% (3) | 100% (469)

Os valores da tabela sdo os percentuais em linha estabelecidos sobre 422
observacoes.

Se historicizarmos a trajetoria da literatura de autoria
feminina brasileira, de modo a considera-la face ao contexto
sociocultural em que ela vai se desenvolvendo a partir do
século XIX, passando pelo XX, até chegar nessa segunda
década do XXI, havemos de concluir que tal producdo vai
progressivamente fazendo emergir, em seu conjunto, uma
espécie de ética feminista subjacente ao ato de narrar que
acaba por revelar certo compromisso com a desconstrucdo

7 Trata-se da metodologia de pesquisa desenvolvida por Regina Dalgastagné
(2007), na pesquisa “A personagem do romance brasileiro contemporaneo
- 1990-2004".
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de estere6tipos de género. No ambito da representacdo, sdo
as mulheres que ganham destaque na amostra aqui anali-
sada (55%); sdo também suas vozes que avultam no ambito
da narracdo, quando a histéria € narrada em primeira pessoa
(67%), legitimando e salientando a perspectiva sociocultural
da mulher.

Nessa mesma ordem de ideias, as personagens femininas,
nesse corpus, sdo representadas desempenhando ndo sé as
profissdes consideradas tradicionais femininas® (16,6% ou
70) ou sem restricdo de género (9,5% ou 40), mas também
aquelas que, antes das interferéncias feministas, eram toma-
das como sendo exclusivas da alcada masculina’® (13% ou
55), marcando, no universo literario, a ocupacdo das persona-
gens femininas de espacos profissionais antes interditados a
mulher, como indica a tabela a seguir:

8 Entendeu-se por “ocupagdes tradicionais femininas” aquelas que, segundo
a ética patriarcal, eram consideradas adequadas a mulher ou “naturalmente” de
“vocacao” feminina, até que as intervencdes empreendidas pelo movimento
feminista, no decorrer do século XX, pudessem modificar esse modo de pensar
(ex.: professora, governanta, enfermeira, cuidadora, etc.).

9 Entendeu-se por “ocupacdes tradicionais masculinas” aquelas que
eram consideradas adequadas ao sexo masculino, segundo os parametros do
pensamento patriarcal, até que as intervencdes empreendidas pelo movimento
feminista, no decorrer do século XX, pudessem modificar esse modo de pensar
(ex.: medicina, advocacia, engenharia, etc.)
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TaseLA 2: Profissdo da personagem

Feminino | Masculino | Ambiguo TOTAL
Ocupacao
tradicional 16,6% (70) 2,8% (12) | 0,2% (1) | 19,7% (83)
feminina
Ocupacao
tradicional 13,0% (55) | 27,0% (114) | 0,2% (1) | 40,3% (170)
masculina
Ocupagao sem
restricdo de 9,5% (40) 7,6% (32) | 0,0% (0) | 17,1% (72)
género
Sem indicios 15,4% (65) 7,6% (32) | 0,0% (0) | 23,0% (97)
TOTAL 54,5% (230) | 45,0% (190) | 0,5% (2)

Os valores da tabela sdo os percentuais pelo total estabelecidos sobre 422
observacoes.

Outras constantes discursivas, aqui entendidas como
vias de resisténcia e/ou de afirmacdo da perspectiva autoral
feminina, vao se revelando a medida que os resultados vao
sendo contabilizados. Personagens femininas e masculinas
sdo construidas sem que marcas relacionadas a diferencas his-
téricas de género sejam reduplicadas. E o que acontece, por
exemplo, quando inquirimos se a personagem anda na rua:
38,9% das personagens femininas e 33,2% das masculinas sao
representadas andando (muito ou pouco) nas ruas, de modo
que, tanto quanto as masculinas, as femininas ndo aparecem
apenas confinadas na casa, como pedia o poder patriarcal. Ao
contrario, em muitos romances'’, os deslocamentos ou, no

10 Alguns exemplos: A chave de casa e Dois rios, de Tatiana Salém Levi; Azul
corvo e Rakushisha, de Adriana Lisboa; A vendedora de fosforos e Corpo estranho, de
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dizer de Maffesoli (2001), a movéncia, consistem em elemen-
tos estruturantes da trama.

TaseLA 3: A personagem anda na rua?

Feminino Masculino | Ambiguo TOTAL

Sim, muito 20,6% (87) 19,0% (80) | 0,5% (2) | 40,1% (169)
Sim, pouco 18,3% (77) 14,2% (60) | 0,0% (0) | 32,5% (137)

Nio 5,5% (23) 3,3% (14) | 0,0% (0) 8,8% (37)
Sem indicios | 10,2% (43) 8,5% (36) | 0,0% (0) 18,7% (79)
TOTAL 54,5% (230) | 45,0% (190) | 0,5% (2)

Os valores da tabela sdo os percentuais pelo total estabelecidos sobre 422
observagoes.

Sendo assim, parece sintomatico o fato de o tom intimista
que marcou a literatura de autoria feminina no decorrer de
quase toda a segunda metade do século passado, coerente
com o confinamento histérico da mulher no interior dos
muros da casa, bem como com suas inquieta¢des dai advin-
das, ceder lugar, na literatura recente das escritoras brasileiras
aqui analisadas, a narrativas de deslocamentos, assinalando,
antes de tudo, a autonomia que tais gestos e praticas pressu-
pdem. A apropriacdo de espagos outros por parte das referidas
personagens femininas fixa, via representacdo, praticas de
subjetificacdo que retoma, as avessas, os cerceamentos impos-
tos a mulher ao longo de sua histéria, ao mesmo tempo que

Adriana Lunardi; Uma ponte para Terebim, de Leticia Wierzchowski; Um defeito de
cor, Ana Maria Gongalves; Judite no pais do futuro, Adriana Armony; Coisas que o0s
homens ndo entendem, de Elvira Vigna.
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remete a assumpgao do direito de ir e vir, galgado nas deman-
das feministas.

Do mesmo modo, ao mapearmos os lugares frequenta-
dos pela personagem no ambito da casa, com o objetivo de
investigarmos possiveis reduplicacdes de papéis tradicionais
de género, como o estere6tipo feminino da dona de casa,
também nos deparamos com resultados que, grosso modo,
colocam nos mesmos patamares representacdes femininas e
masculinas: se cerca de 26,5% das personagens femininas fre-
quentam a cozinha e a area de servico, 34,1% frequentam a
sala, e 5,2% o escritério/sala de estudos; quanto as masculinas,
frequentam tais espacos, respectivamente, cerca de 15,9%,
25,4% e 8,1%. Sendo assim, talvez pudéssemos concluir que
os espacos, tradicionalmente, considerados “gendrados” pare-
cem nao enfatizarem, nessa producao literaria, as tradicionais
hierarquias de género.

TaseLA 4: Espacgos frequentados dentro de casa

Feminino | Masculino | Ambiguo TOTAL
Sala 34,1% (144) | 25,4% (107) | 0,2% (1) 59,7% (252)
Cozinha e area
. 26,5% (112) | 15,9% (67) | 0,0% (0) 42,4% (179)
de servico
Quarto (proéprio) | 30,1% (127) | 17,3% (73) | 0,2% (1) 47,6% (201)
Quarto
13,5% (57) | 10,2% (43) | 0,2% (1) 23,9% (101)
(de outros)
Banheiro 10,9% (46) 8,3% (35) | 0,2% (1) 19,4% (82)
Quintal 10,2% (43) 8,8% (37) | 0,0% (0) 19,0% (80)
Escritério/sala
itorio/ 5.2% (22) | 8,1% (34) | 0,0% (0) | 13,3% (56)
de estudos
Dependéncias
1,4% (6) 1,2% (5) | 0,0% (0) 2,6% (11)
de empregada
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Sem indicios 10,0% (42) | 13,5% (57) | 0,0% (0) 23,5% (99)

Os valores da tabela sdo os percentuais sobre o total estabelecidos sobre 422
observacgoes.

Ganham também relevancia o fato de o tipo de desfecho
das trajetOrias das personagens serem equilibrados; as perso-
nagens femininas ndo enlouquecem, nem cometem suicidio,
com mais frequéncia que as masculinas, evidenciando o
desinteresse das escritoras contemporaneas por padroes nar-
rativos que punem os corpos femininos indisciplinados e/ou
ininteligiveis fora da doxa patriarcal, como é comum nas lite-
raturas canonicas (Schmidt, 2012b). Do mesmo modo, nao ha
grandes discrepancias entre os desfechos de trajetorias femi-
ninas e masculinas, quando isolamos os casos em “objetivos
alcancados” ou “objetivos frustrados”. E sdo bem parecidos
os percentuais de personagens femininas e masculinas cujos
desfechos ficam em aberto ou sdo ambiguos (cerca de 10,2 e
7,8%, respectivamente).

TaseLa 4: Desfecho da personagem

Feminino | Masculino | Ambiguo TOTAL

Outro desfecho 18,3% (77) | 12,3% (52) | 0,2% (1) | 30,8% (130)
Final em aberto/
ambiguo

10,2% (43) | 7,8% (33) | 0,2% (1) | 18,3% (77)

Outro tipo de
8,8% (37) | 9,2% (39) | 0,0% (0) 18,0% (76)

morte
Obijetivos
8,5% (36) 8,1% (34) | 0,0% (0) 16,6% (70)

alcancados
Happy end

N 4,0% (17) 3,3% (14) | 0,0% (0) 7,4% (31)
romantico
Objetivos frustrados | 4,3% (18) 2,1% (9) | 0,0% (0) 6,4% (27)
Assassinato 1,9% (8) 3,1% (13) | 0,0% (0) 5,0% (21)
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Suicidio 0,7% 3)|  0,7% (3) | 0,0% (0) 1,4% (6)
Loucura 0,7% (3)|  0,5% (2) | 0,0% (0) 1,2% (5)

Os valores da tabela sdo os percentuais pelo total estabelecidos sobre 422
observacoes.

Outro aspecto, talvez o de maior expressao, que pode ser
tomado como sinalizador do carater subversivo da perspec-
tiva autoral feminina € o fato de cerca de 17% dos romances
analisados tematizarem o fazer literario, conforme demonstra
a tabela a seguir:

TageLa 5: Tematica(s) do romance

Freq. %

Familia 44 43,1%
Amor 36 35,3%
Sexualidade/desejo 28 27,5%
Deslocamentos (exilio, imigracdo, didspora, viagem) 23 22,6%
Morte/doenca 21 20,6%
Identidade/construgdo de si 21 20,6%
Memoria 18 17,7%
Literatura/metanarrativas 17 16,7%
Questionamentos existenciais 16 15,7%
Questoes de género 16 15,7%
Criminalidades/imposturas/violéncias/subversoes sociais 11 10,8%
Amizade 10 9,8%
Questdes sociais e ideoldgicas (classes) 9 8,8%
Religiosidade/transcendentalismo 6 5,9%
Universo virtual 5 4,9%
Questdes politicas (ditaduras, democracias, socialismo, 3 2.9%
capitalismo)

Questodes étnico-raciais 2 2,0%
Identidade nacional 2 2,0%
TOTAL 102
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A quantidade de citacdes é superior a quantidade de observagdes devido as
respostas multiplas (3 no méximo).

Em meio as abordagens de temaéticas classicas como o sdo
as amorosas e as familiares, ou aquelas derivadas das praticas
e inquietacdes que marcam o contexto pds-moderno em que
emergem, caso daquelas relacionadas a deslocamentos espa-
ciais e identitarios, as escritoras brasileiras contemporaneas
trazem para a cena narrativa imagens de escritores/as imbui-
dos/as da missao de fazer literatura. Ao fazé-lo, muitas vezes,
problematizam, por meio de suas personagens, os seus limites
enquanto sujeitos da enunciacdo, pondo em xeque a arbitrarie-
dade das verdades absolutas que historicamente foram sendo
construidas por meio da arte literaria, e questionando, enfim,
o(s) papel(éis) da literatura, assim como o(s) do/a escritor/a na
(re)construcdo de uma sociedade mais justa e inclusiva.

Isso implica, ndo s6 marcar a insercio da mulher no
circuito literdrio, mas sobretudo sua assuncdo a um empo-
deramento antes exclusivo da seara masculina, apesar de tal
insercdo ser ainda bastante limitada, ja que, de acordo com
0os numeros resultantes do mapeamento de escritores/as e
personagens da literatura brasileira contemporanea em pes-
quisa coordenada por Dalcastagne (2007), mais de 70% dos/
as autores/as publicados/as por grandes editoras brasileiras
sdo do sexo masculino.

Ainda assim, historicamente considerados, esses 30%
de escritoras que conseguiram romper as interdicoes dessas
importantes casas editoriais e, finalmente, inserirem-se, por
intermédio delas, no campo literdrio brasileiro, representam
uma conquista. Importa salientar que, mesmo em ndmero
proporcionalmente tdo pequeno, mais que representar
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mulheres e, de modo especial, mulheres narrando a si mes-
mas, representam mulheres que, sendo escritoras, sdo capazes
de também representar, de construir imagens e realidades
espaciais outras, contribuindo para a fixacdo de novos para-
digmas de comportamento.

Uma importante questdo, todavia, se levanta: as escrito-
ras brasileiras contemporaneas, assim como os escritores, de
acordo com a mesma pesquisa acima referida!!, tendem a se
autorrepresentar. Os romances em questdo sao predominan-
temente protagonizados por personagens femininas (65,3%),
em idade adulta/maturidade (50,6%), letradas (53,1% tem
curso superior), vivenciando conflitos tipicos da pds-mo-
dernidade, em que avultam questdes identitarias (28,4%),
amalgamadas as implicacdes do espaco multifacetado dos
grandes centros urbanos, em que se encontram inseridas
(82,7%), por onde frequentemente transitam sem se dar
conta de que tais espagos eram, tradicionalmente, interdita-
dos a mulher; bem como, sdo representadas empreendendo
constantes deslocamentos espaciais, em forma de viagens,
mudangas, ou peregrinacgdes (25,9%); além disso, sdo imbui-
das do direito de falar, caso das protagonistas que sdo também
as narradoras de suas historias (42%) e de representar, caso
das personagens-escritoras (10,7%). Mas, ao constatarmos
isso com entusiasmo, havemos de salientar também que, para
além dessas caracteristicas e praticas sociais tdo desejaveis, tais
personagens sao brancas, de classe média ou superior, inse-
rida no espago dos grandes centros urbanos... Isso implica
dizer que outros grupos sociais de minorias e de marginaliza-

11 Cf. Dalcastagneé (2007).
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dos/as, como o de etnias ndo brancas ou o de classes sociais
mais baixas permanecem fora do retrato, como acontece com
a literatura brasileira contemporanea em geral.

Se isolarmos a proveniéncia geocultural, bem como a cor,
das escritoras cujas obras constituem o recorte da pesquisa, a
tese da autorrepresentacdo acima referida explica o mapa das
auséncias no quadro geral das representacdes que engendram.
98% das escritoras sdao brancas, 89% siao nascidas e/ou radi-
cadas no eixo Rio-Sdo Paulo ou em metrépoles estrangeiras,
100% integram a chamada elite intelectual, ja que, quando
ndo sdo exclusivamente escritoras profissionais, sio também
jornalistas, professoras universitarias, tradutoras, roteiristas,
entre outras profissdes consolidadas.

ALGUMAS CONCLUSOES
Trata-se, sem davidas, de variantes, que repercutem nas cons-
tantes e tendéncias da subjetividade feminina verificada
no modo de representacdo das personagens e, portanto, no
conceito de literatura de autoria feminina contemporanea,
as que aqui ensaiamos, levando-nos, consequentemente,
a inferir que se escritoras ndo brancas, pobres, com grau de
escolaridade mais modestos, moradoras de comunidades peri-
téricas também publicassem nas editoras aqui consideradas,
certamente, constatariamos um perfil de personagem mais
heterogéneo. No entanto, é sabido que quando tais escrito-
ras conseguem publicar, elas o fazem por meio de editoras
de pequeno porte ou por iniciativa particular — as chamadas
edicdes do/a autor/a.

Seja como for, se, por um lado, o quadro das represen-
tagdes de personagens do recorte em questdo deixa de fora,
como na literatura contempordnea em geral, segmentos
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sociais marginalizados, por outro, configura-se, ainda assim,
como desafio as estruturas de poder androcéntricas, promo-
vendo a subjetificacdo da mulher, por meio da representacdo/
emergéncia de corporalidades femininas incompativeis com
os discursos sexistas equacionados nos dualismos homem vs.
mulher e cultura vs. natureza, apesar de consistir, ela mesma,
no retrato de uma selecdo arbitraria. Eis, afinal, a sua ética,
ou seja, o que pode a literatura contemporanea de mulheres
comportar/suportar o que lhe escapa — condigdes, sem davi-
das, atreladas as “regras da arte” (Bourdieu, 2005).

Isso posto, talvez pudéssemos fechar essas reflexdes cir-
cunscrevendo a literatura de autoria feminina, publicada em
editoras de maior circulacdo, como um discurso que, ao ema-
nar da perspectiva sociocultural da mulher e identificar-se
com o pensamento feminista, configura-se como o outro em
relacdo ao mesmo do masculino hegemonico. Sendo assim,
edifica identidades e posturas femininas subversivas por meio
de escolhas que, ao retirar a mulher das esferas da obscuridade
e do silenciamento, promovem sua subjetificacdo. Ha que se
salientar que, se quase sempre a literatura de autoria feminina
tem tido o seu territério contestado, ela tem se constituido —
em menor ou maior intensidade, conforme as motivag¢des do
contexto sociocultural em que aflora - como um territério
contestador, espaco privilegiado de manifestacdo da subjeti-
vidade feminina.
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O PROGRAMA NACIONAL BIBLIOTECA
NA ESCOLA (PNBE) E A FORMACAO
DE LEITORES NO BRASIL: UM ESTUDO
DAS REPRESENTACOES SOCIAIS

EM NARRATIVAS DO ACERVO 2013

Mirian Hisae Yaegashi Zappone
Universidade Estadual de Maringa — Brasil

O projeto de pesquisa intitulado Narrativa juvenil brasileira con-
tempordnea no acervo PNBE-2013: um estudo das representagoes
sociais, realizado na Universidade Estadual de Maringa teve
como objetivo realizar um estudo das representacdes sociais
presentes em narrativas juvenis contempladas pelo Edital
08/2011 - CGPLI, do Programa Nacional Biblioteca da Escola
(PNBE), sob a gestdo do Fundo Nacional de Desenvolvimento
da Educacdo (FNDE). Criado em 1997, o PNBE constitui uma
das politicas mais prodigiosas e duradouras de fomento a lei-
tura ja implantadas pelo Ministério da Educacdo brasileiro’.
O Programa tem (ou teve, diante das insegurancas politicas

1 Atualmente, o Programa Nacional Biblioteca na Escola foi incorporado por
outro programa governamental brasileiro, o Programa Nacional do Livro Did4-
tico - PNLD que, por meio do Decreto n.® 9.099, de 18 de julho de 2017, unificou
as acoes de compras de materiais didaticos e ampliou sua abrangéncia. Assim, por
meio dele, o governo brasileiro passa a adquirir textos literarios, obras pedagogi-
cas, softwares, jogos educacionais bem como outros materiais destinados a gestao
escolar. Desse modo, as acdes de compra de textos literdrios, extintas em 2015,
foram retomadas com o PNLD-Literario em 2018.
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brasileiras dos Gltimos tempos) como objetivo a constituicao
de acervos de textos, notadamente literarios a fim de suprir a
caréncia de material de leitura, tendo em vista a baixa posse
de livros em lares brasileiros e os acervos precarios de biblio-
tecas escolares e publicas, tal como demonstram pesquisas
como a Retratos da Leitura no Brasil (Instituto Pro-livro, 2008,
2012, 2016). O programa obijetiva o acesso da comunidade
escolar e ndo escolar a informacdo e a cultura seja por meio
de acervos de obras de referéncia, de obras para a formacdo
de professores, de periddicos e de obras de literatura em geral.

Por meio de portaria ministerial, um colegiado formado
por representantes do Conselho Nacional de Secretarios da
Educagdo, da Unido Nacional de Dirigentes Municipais de
Educacdo (Undime), do Programa Nacional de Incentivo
a leitura (Proler), de intelectuais e de especialistas das areas
de leitura, literatura e educacdo de Universidades publicas
e do Ministério da Educacdo atuam como avaliadores das
obras inscritas no programa. Apods esta avaliagdo, que abarca
varios quesitos, desde a qualidade grafico-editorial, material,
estética e temética das obras, sdo divulgadas as listas com
as obras selecionadas para o programa que serdo adquiridas
pelo governo e enviadas a escolas brasileiras. Por sua consis-
téncia e duracdo, o PNBE se configura como uma das mais
bem organizadas politicas de incentivo a leitura, ao menos
em termos operacionais, haja vista que ndo ha estatisticas no
site do FNDE sobre a real apropriacao dos textos pelos alu-
nos e poucos estudos sobre sua recepcdo nas escolas, seja por
parte de professores, seja por parte de alunos. Chamam aten-
¢do os numeros e as cifras do programa que ultrapassam 100
milhdes de reais para cada edi¢do (em torno de 28 milhoes
de euros), atendendo mais de 60 mil escolas. Especificamente
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para o nivel fundamental II, os investimentos foram de mais
de 56 milhdes de reais (16 milhdes de euros) e resultaram
na compra de mais de cinco milhdes de livros. Os nameros
sdo gigantes e as cifras vultosas, mas se comparados com o
numero de matriculas neste nivel de ensino — mais de 27
milhoes em 2016, eles se justificam haja vista o grande con-
tingente de estudantes brasileiros no nivel basico - em torno
de 48 milhdes de estudantes, o que equivale a mais do que
a populacdo da Espanha ou metade da populacdao do Reino
Unido ou mesmo da Franca.

Diante desses dados, ndo seria impertinente considerar
o PNBE como uma instancia de legitimacdo significativa no
contexto de um subcampo da literatura juvenil brasileira, ao
considerar a noc¢do de campo literario, tal como a formula
Bourdieu (1996). Pensando, portanto, neste campo literario,
particularmente em relacdo a literatura juvenil brasileira, os
acervos de literatura do PNBE passam a ter um carater bastante
representativo, ja que sua selecdo é duplamente avalizada:
tem a fianca da academia, pois os avaliadores das obras sao
professores universitarios especialistas na area e, ao mesmo
tempo, recebe chancela governamental, enquanto patrimo-
nio cultural digno de figurar como “classico”, ou seja, bem
cultural que pode circular na sala de aula ou na classe.

Considerando, pois, a importancia dos acervos do PNBE
no campo literdrio no qual se circunscreve a literatura infantil
e juvenil brasileira e sua abrangéncia geografica, que per-
mitiria, em tese, o acesso de milhdes de leitores a obras de
alto valor simbdlico, esperdvamos que tal programa pudesse
contemplar, como seu proprio edital propde, “obras com
tematicas diversificadas, de diferentes contextos sociais, cul-
turais e historicos”, de modo a patrocinar uma leitura capaz
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de “ampliar as referéncias estéticas, culturais e éticas do lei-
tor, contribuindo para a reflexdo sobre a realidade, sobre si
mesmo e sobre o outro” (Fundo..., 2011).

Partindo, pois, da premissa de que este € um dos objetivos
principais do programa, realizamos, em moldes similares ao
das pesquisas de Rosemberg (1985) e de Dalcastagne (2007;
2008), um estudo sobre as personagens deste acervo, a fim de
verificar qual o universo nele representado. Para tanto, selecio-
namos pata o corpus o acervo PNBE 2013 destinado aos anos
finais do ensino fundamental, por ser o acervo mais recente
de obras literarias e por abarcar textos voltados para o publico
juvenil. Tal acervo contava com 180 textos dos quais foram
selecionados apenas as narrativas longas (novelas ou roman-
ces), uma vez que O acervo era composto de varios outros
géneros (poesia, quadrinhos, biografias, memorias, contos,
novelas). Feita essa selecdo, o corpus foi constituido por 56
textos, em sua maioria produzidos a partir de 1980, e estuda-
dos a partir de metodologia quali-quantitativa desenvolvida
por Dalcastagne (2007; 2008), sobre os quais abordaremos
alguns aspectos.

Com relacdo ao tempo das histérias narradas, 60,7% delas
foram ambientadas no contexto contemporaneo, ou seja, a
partir da década de 1980 até os dias atuais. Apenas dez delas
situaram-se em outros periodos historicos (antes do século 19,
como Atrds do paraiso, de Ivan Jaff ou Sortes de Villamor, de
Nilma Lacerda); 8, em periodos indefinidos e 4 abarcaram o
periodo da ditadura militar (O génio do crime, de Jodo Carlos
Marinho; O Golem do bom retiro, de Mario Teixeira; Quarto de
despejo, de Carolina Maria de Jesus e Anita Garibaldi, a estrela
da tempestade, de Heloisa Prieto). £ interessante observar que a
literatura juvenil brasileira do corpus opte pelo presente como
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tempo a ser representado, o que sinaliza uma preferéncia pela
representacdo do universo circundante do leitor, o que pode
facilitar nao apenas o trato com a linguagem, mas também
a introdugdo de temas e problemas da vida contemporanea
como, por exemplo, os conflitos emocionais de adolescentes
frente aos dramas familiares e sociais, como sdo exemplos
os textos A distancia das coisas, de Flavio Carneiro, Um na
estrada, de Caio Ritter, Jogo da Memoria, de Laura Bergalo ou
A mocinha do mercado central, de Stella Maris Rezende. Embora
a tematizacdo de tempos longinquos e indefinidos associada
ao uso da fantasia seja caracteristica da literatura infanto-
-juvenil, no corpus estudado houve prevaléncia de textos que
realizam abordagem mais realista em detrimento do uso da
fantasia. Assim, os textos distanciaram-se, por exemplo, do
que observou Colomer (2003) sobre a literatura infanto-juve-
nil contemporanea espanhola, caracteristicamente marcada
pelo uso da fantasia (seja por meio do uso de animais huma-
nizados ou de outros expedientes) em detrimento da fic¢ao
realista que, no corpus da autora, representou apenas 18,4%.

As histérias contadas no corpus estudado acontecem, em
sua grande maioria, nas regioes Sudeste e Sul do Brasil, com 33
ocorréncias, abarcando 55,3% das histérias. Nordeste (7 ocor-
réncias), Centro-oeste (2) e Norte (0) sdo cenarios bem menos
explorados, sendo suplantados até mesmo pela ambientacao
em regioes estrangeiras (14 ocorréncias). Esta homogeneidade
no trato da representacdo geografica dos espacos das histo-
rias pode, em parte, ser explicada pela insercdo geografica
dos escritores brasileiros que, em sua grande maioria, como
demostraram os estudos de Dalcastagne (2008), concentram-
-se no Rio de Janeiro, em Sao Paulo, no Rio Grande do Sul e
em Minas Gerais, fazendo com que suas historias tendam a
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retratar essas regides. Sendo uma questdo sintomaética, esta
representacdo do espago geografico aponta para uma homo-
geneidade nada desejavel na caracterizacdo do espaco na
literatura juvenil, sobretudo no Brasil, onde as distin¢des cul-
turais, linguisticas, sociais e geograficas sdo ricas e plurais.

Ainda reflexo da insercdo dos seus autores, as narrativas do
corpus evidenciaram a proeminéncia dos espagos de grande
porte, com destaque para a cidade grande e de médio porte.
Contrariando certa tradicdo da literatura infanto-juvenil
brasileira que centrava, até aproximadamente as décadas de
1950, suas histérias no campo ou em espacos fantasticos e
maravilhosos, como assinalaram Lajolo e Zilberman (1985), a
literatura juvenil contemporanea, seguindo o ritmo do desen-
volvimento po6s-industrial, adotou a cidade grande como locus
privilegiado. Sendo um aspecto importante para a construgao
das historias, € preciso demarcar que a espacialidade néo se
restringe apenas a caracterizacdo geografica ou arquitetonica
do espaco. Ela é, também, um vetor da cultura que nela se
instala e nela se refrata. Por essa razdo, a espacialidade ganha
um carater social e também politico mais amplo e, no caso do
corpus estudado, importancia fulcral, uma vez que o espago se
torna elemento-chave para a compreensdao do mundo repre-
sentado no corpus.

Dentre as narrativas estudadas, 57% foram ambientadas
em espaco urbano de grande porte, 25% em espaco urbano de
médio porte, restando 25% para espagos campestres e pouco
mais de 14% para narrativas em espacos fantasticos/maravi-
lhosos e de pequeno porte. Nota-se, pois, de modo efetivo,
uma representacdo, nas narrativas estudadas, da hegemonia
cultural dos grandes centros urbanos, fruto do desenvolvi-
mento pos-industrial de molde liberal, fato ja observado na
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literatura brasileira adulta, como alude Pechman ao afirmar
que “se constituiu entre nos essa literatura que fez da cidade,
e mais do que isso, da experiéncia urbana e, até mais ainda,
da convivialidade na cidade, o palco, o sujeito e o objeto de
sua criacdo” (Pechman, 2014, p. 90).

Como ja se disse, a espacialidade possui um traco cultural,
sendo demarcada por questdes politicas e sociais. Refletindo
sobre aos tracos sociais presentes no corpus, observou-se que
a hegemonia cultural da cidade pode ser dado explicativo
quando se analisa o estrato socioecondmico das personagens.
Grande parte do universo humano pertence a classe média,
com quase 50% das ocorréncias, sendo minoritaria a pre-
senca de pobres e da elite. A presenca macica da classe média,
longe de ser uma mera predilecdo dos autores ou mesmo um
aspecto da autorrepresentacdo dos mesmos, aparece nos tex-
tos como uma das consequéncias do processo de urbanizacdo
e do desenvolvimento econdmico brasileiro, que fez dimi-
nuir o contingente das classes minoritarias® (ricos e pobres) e
ampliar os espacos da classe média, dando mais amplitude a
sua cultura e a seu modus vivendi. Assim, o mundo represen-

2 E preciso sinalizar que, para fins de balizamento das questdes econdmi-
cas, foram utilizados dados do altimo Censo, realizado pelo Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (IBGE), em 2016, segundo os quais 44,4 milhoes é o
numero de pessoas que integram o grupo de 50% com menor renda e que em
2016 ganhou R$ 747 em média por més, inferior ao salario minimo, sendo aqui,
considerados pobres. Em oposicdo a tal grupo, 889 mil é o namero de pessoas
que integram o grupo de 1% mais rico, que em 2016 teve rendimento médio
de R$ 27 mil/més. Entre esses dois grupos, considerou-se classe média o con-
junto da populacdo que possui renda mensal intermediaria a esses dois estra-
tos. (Fonte: Revista Nexo. Disponivel em: <https://www.nexojornal.com.br/
expresso/2017/11/30/Como-est%C3%A1-a-desigualdade-de-renda-no-Brasil-se
gundo-o-IBGE)>. Acesso em 16/05/2018.
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tado nas narrativas é, sobretudo, o das classes intermediarias
ou o da classe média brasileira cujo desenho familiar é farta-
mente apresentado.

Afastando-se do sentido inicial de mero lugar da acdo
social ou da interacdo harmoOnica entre seus participes, o
conceito da cidade, na contemporaneidade, deixa entrever
fraturas, sobretudo aquelas ligadas ao modo como os sujeitos
nela se movem: a cidade é espaco do transito dos individuos
que, influenciados pela légica do capital, buscam satistacdo
pessoal imediata de suas necessidades, valorizam o individua-
lismo e a privacidade/domesticidade (Fortuna, 2011). E por
esta razdo que grande parte das historias narradas no corpus
detém-se na construcdo de dramas pessoais, vivenciados a
partir do ntcleo familiar, numa espécie de fechamento do
mundo privado, fazendo crer como verdadeira para essas nar-
rativas a afirmacdo de Pechman de que “os atuais personagens
da ficcdo urbana parecem completamente descompromis-
sados com a cidade, e com todo o caudal de urbanidade e
socialibilidade que ela induz” (2014, p. 91). Neste sentido,
¢é sintomatico que o espaco restrito mais frequentado pelas
personagens seja o domeéstico (79,2%), com 50% a mais de
ocorréncias do que o segundo espago mais frequentado — ruas
e pracas (37%), seguido por mata/campo/floresta (26%), o
que leva a inferir que ha uma retracdo do espago publico e
consequente ampliacdo do privado nas narrativas.

Dentre os temas trabalhados nas 56 narrativas, observou-se
a recorréncia de alguns que foram englobados nas seguintes
categorias: temas sociais (7 ocorréncias), tais como precon-
ceito racial, a vida de classes pobres e miseraveis, disputa pela
terra, processos de urbanizacdo; temas familiares (10 ocor-
réncias), como relacionamento pai e filho, relacionamento
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familiar, relacdo avo e neto, vivéncia conflituosa na familia,
novas configuracdes familiares; temas do universo adolescente
(com 15 ocorréncias), nos quais sao abordados os relaciona-
mentos amorosos, o amadurecimento emocional do jovem,
conflitos familiares na adolescéncia. Além desses trés temas,
foram encontrados outros temas isolados: temas policiais ou
detetivescos (5); leitura como processo criativo; histéria do
Brasil; histéria das grandes navegacoes; historia de quilombos
e biografia romanceada.

Se a cidade grande é o espaco privilegiado nas narrativas
estudadas, sua arquitetura, suas ruas e pragas, ou seja, a cor-
poreidade material da cidade, entretanto, cede lugar para sua
espacialidade social: ela é local onde transitam grupos sociais
especificos, dentre os quais se destaca o universo adolescente
da classe média cujo mundo circundante mais proximo é
a familia e, eventualmente, a escola. Entre as historias que
envolvem, de modo mais enfatico, o nicleo familiar estdo
Jogo da memdria, de Laura Bergallo, no qual uma familia de
ascendéncia italiana, particularmente, o garoto Lucca, precisa
enfrentar a doenca do avd, Pietro, que sofre de Alzheimer.
Em meio a trama, sobressaem cenas como almocos em fami-
lia e retomadas histéricas da imigracao da familia de classe
média que, diante de limitacdes econOmicas, precisa fazer
uma cotizacdo para enviar o pai em viagem a Itdlia. Ainda
no ambiente familiar de classe média, situa-se a histéria de
Pedro — do livro A distdncia das coisas, de Flavio Carneiro —,
um garoto de 14 anos que perde o pai e a mae, uma professora
de literatura. Tutelado pelo tio, o garoto é proibido de visitar
o timulo da mae, o que o faz buscar pelas respostas do com-
portamento do tio e entrar num processo de amadurecimento
emocional. Igualmente, em Um sonho no carogo de abacate, de
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Moacyr Scliar, as familias de Mardoqueu, um garoto judeu, e
de Carlos, um jovem negro, passam a se relacionar, eviden-
ciando questdes sobre o preconceito e bullying na escola. Em
O mundo de Camila, de Marcia do Canto, a familia constitui
0 nucleo dramatico central no qual os novos arranjos fami-
liares sdo apresentados pela narradora, a garota Camila, que
convive com tios homossexuais, com pais divorciados e meio
irmaos. Ainda a atestar a centralidade da familia nas tramas,
pode-se destacar o fato de que os papéis afetivos desempenha-
dos pelas personagens sdo os de filho (71 ocorréncias dentre
235), irmao/a (22), mae (20), pai (18), parentes (18) aos quais
se podem contrapor personagens que ndo desempenham
relacdes familiares, tais como amigos (83) ou personagens
sem nenhuma relacdo familiar (34). Enfim, o que se nota ¢
que, em somatoria, as relacdes familiares aparecem em fre-
quéncia maior (com 149 ocorréncias) do que as relacdes ndo
familiares (117).

Em meio a configuracdo social da cidade que, no caso do
corpus, € marcadamente familiar e de classe média, sobrele-
vam-se os dramas adolescentes. Fazendo coro com a tradi¢do
da literatura juvenil na qual se destacam as narrativas em
forma de bildungsroman ou romances de formacado, o universo
adolescente é amplamente tematizado no corpus de modo a
ressaltar formas de aprendizado da vida e de amadurecimento,
tavorecendo valores morais que se baseiam na compreensao
das relacdes humanas, na tolerancia e na crenca na resolugdo
reflexiva dos conflitos pessoais. Esta centralidade da vida ado-
lescente € atestada pelo ntimero de personagens adolescentes/
jovens presentes no corpus (32,7% ou 77 ocorréncias), supe-
rior a de outras faixas etarias mais presentes — adultos (30,2%)
e criancas (14,9%).
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Muitas vezes, o drama adolescente estd situado justamente
em relacdo a familia, seja pelas dificeis relacdes com adultos
problematicos (alcoolismo, negligéncia, intransigéncia) ou
pela falta dessas mesmas relacdes, no caso de auséncia ou
abandono dos pais. Em outros casos ou associados aos proble-
mas familiares, os adolescentes precisam suplantar conflitos
internos gerados por situacdes da propria vida e que os levarao
a formas de maturacdo, como € o caso das personagens Tuna,
em Fala comigo pai; Gabi, em Isso ninguém me tira; de Maria,
em A mocinha do mercado central, de Pedro, em A distancia
das coisas. Nesses textos, prevalece a ideia de que as pessoas
podem avaliar seus problemas, verbaliza-los e buscar formas
conciliatérias entre seus valores internos e mundo circun-
dante, perfazendo um caminho na direcdo da tolerancia, da
busca da felicidade, da autonomia e da aceitacdo de si mesmo.

Se o mundo retratado é o da cidade, focalizando a fami-
lia de classe média e, nesta, a vida adolescente, o que se
pode dizer sobre a cor e os géneros representados no corpus?
Certamente, que se trata de um mundo muito mais mascu-
lino do que feminino: das 235 personagens, 197 sao homens
e apenas 92, mulheres. Muito embora se tenha observado
no corpus um aumento na autoria feminina, a questdo dos
géneros ainda aponta para desigualdades: mulheres carecem,
ainda, de uma representacdo mais significativa, ja que a pre-
senca de homens é mais do que 50% superior a de mulheres.
Quando observados os papéis desempenhados na trama, o
protagonismo masculino aparece em 60% dos casos dentre as
75 personagens que desempenharam papéis preponderantes,
ao passo que o feminino abarca apenas 38%.

A atuacdo feminina também aparece fragilizada quando
se analisam as questdes da insercdo no mundo do trabalho.
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Dentre as 63 personagens que possuem trabalho formal, ape-
nas 22 (34,9%) delas sao mulheres enquanto 40 (63,5%) sdo
homens. Esta representacdo obliqua das relacdes de género
no mundo do trabalho pode ser observada nas profissoes
mencionadas para homens e mulheres: foram arroladas 54
diferentes profissdes para homens e apenas 18 para mulheres.

Ainda em relacdo a discussdo de género, € importante
que se destaque que a pesquisa sobre a orientacdo sexual das
personagens apontou patra a representacao macica de uma afe-
tividade heterossexual, com ocorréncia de apenas um caso de
homoafetividade em personagem secunddrio, atestando que,
mesmo em tempos de emergéncia de minorias, a literatura
juvenil brasileira ainda vé os temas ligados a sexualidade como
ndo apropriados aos leitores mirins, além de se alinhar a uma
perspectiva ainda convencional e pouco problematizadora
da questdo, o que também se comprova pelo fato de praticas
sexuais ndo serem mencionadas ou serem inexistentes ou raras
na vida das personagens de todas as faixas etarias estudadas.

A homogeneidade da paisagem da grande cidade que
se descortina no corpus, entretanto, ndo se refere apenas a
preponderancia do universo masculino em face as dificeis
relacdes de género, mas também a adog¢do de suas cores: 80%
das personagens sdo brancas (188 ocorréncias), 22% sao par-
dos e amarelos (5), 7,2% sdo negras (17 ocorréncias) e indios
sdo absolutamente ausentes. Tais dados evidenciam grandes
lacunas no corpus estudado.

Ao observar as questdes de pertenca social, sexual, etaria e
étnica, os dados apresentados parecem contrapor-se a ideia de
cidade moderna enquanto locus de heterogeneidade e de dis-
putas sociais e culturais, na perspectiva apontada por Fortuna
e Silva:
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A cidade de hoje é marcada por uma cultura de fracturas e distan-
cias que a distingue de uma outra qualquer comunidade regida
por principios de partilha, comunhao de interesses e equidade
social. Ndo se tratando de uma cultura de consagra¢ao da harmo-
nia ou do consenso social, estipula condicdes desiguais de acesso
a direitos e revela uma cidadania disputada, objecto de conflitos
sociais e politicos dispersos. Como qualquer entidade cuja uni-
dade resulta da fragmentacdo dos seus elementos, a cidade e a
cultura urbana sao realidades incoerentes, recheadas de subcida-

des e subculturas. (Fortuna et al., 2011, p. 432)

Ao eleger o mundo da classe média, os conflitos adolescen-
tes, predominantemente, de homens brancos, heterossexuais
e inseridos na grande metropole, as narrativas tendem a
uma representacdo homogénea da cidade contemporanea
s6 ameacada quando se observam as poucas excecdes que
refletem algumas das “fracturas” aludidas anteriormente. Sao
essas excecdes que tingirdo de cores mais fortes as historias
e permitirdo que se matizem as perspectivas sociais vividas
das personagens, trazendo a tona, ainda que de modo pouco
recorrente, a cidadania disputada de que fala Fortuna. E o
que se nota nos livros O livreiro do Alemdo, de Otavio Junior,
narrativa romanceada de um jovem negro que desenvolve
um programa de estimulo a leitura na favela do Alemao, no
Rio de Janeiro; em O homdo e o menininho, de Luis Pimentel,
no qual as relagdes entre filhos e pais ou adultos e criancgas
extremamente pobres sdo descritas numa novela bem-humo-
rada cujo elemento de continuidade tipico do género sdo os
espacos de periferia e as personagens miserdveis; no excelente
Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus, e sua consagrada
histéria de mulher negra, favelada que se torna escritora; em
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Um sonho no carogo do abacate, de Moacyr Scliar, em que um
jovem judeu de classe média se enamora por uma mocga negra
de elite; em Sortes de Villamor, de Nilma Lacerda, que narra a
histéria da velha negra Ismé Catureba que acolhia criangas
negras Orfds na Salvador do século 19 ou no simbdlico Tem
um morcego no meu pombal, de Moisés Liporage, que fala do
preconceito racial das familias do morcego negro, Samuca,
que se apaixona pela pombinha branca (Didi). Ou entao, nas
relacdes preconceituosas discutidas em O golem do Bom Retiro,
de Mério Teixeira e a violéncia de O outro passo da danga, de
Caio Riter. Nessas narrativas, pode-se ouvir, ainda que timi-
damente, as fraturas da hegemonia social e econOmica e os
sussurros de algumas “subcidades” e suas “subcidadanias”,
habitadas, sobretudo, por negros, mulatos e pobres. Nesses
textos, que ndo ultrapassam 15% do corpus, o espaco urbano
que se delineia € outro: pontos de 6nibus, ruas nas quais tra-
balham criancas vendedoras de miudezas, feiras livres, tal
como em alguns episédios da novela O homdo e 0 menininho:

De segunda a sabado o carrinho era o ganha-pdo de Bidu, com ele
fazendo carretos nas feiras-livres, transportando frutas, legumes,
folhas e até peixes para os moradores das imediacdes. (Pimentel,
2010, p. 7)

A menina estendeu a mao para o 6nibus em Bras de Pina e entrou
pela porta traseira [...]. Desceu na estacdo que fica ao lado do
cinema e reabriu a caixa de goiabada no sinal. Vendia a vinte

centavos cada; trés por cinquenta. (ibidem, p. 25)

Ou entdo, em barracos de favela, desprovidos de cidada-
nia, de justica, de cultura, de dignidade, de dinheiro, mas
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cercados de violéncia e inseguranca como em O livreiro do
Alemdo, de Otavio Janior ou Quarto de despejo, de Carolina
Maria de Jesus:

Amanheceu chovendo. Tenho s6 treis [sic] cruzeiros porque
emprestei 5 para Leila ir buscar a filha no hospital. Estou deso-
rientada, sem saber o que iniciar. Quero escrever, quero trabalhar,
quero lavar roupa. Estou com frio. E ndo tenho sapato para cal-
car. Os sapatos dos meninos estdo furados [...]. Todas criancas de
favela sabem como € corpo de uma mulher. Porque quando os
casais que se embriagam brigam, a mulher, para nao apanhar, sai

nua para a rua. (Jesus, 2013, p. 45)

Acho que poucos ouviram o primeiro tiro, mas o estampido me
deixou preocupado. Os tiros foram se sucedendo e as criancas
comecaram a ficar apavoradas. Olhavam, assustadas, para os

lados e pela janela. (Junior, 2011, p. 10)

Naquele mesmo dia, no comec¢o da noite, uma chuva muito forte
acabou com a luz no morro e em nossa casa. Minha mae acendeu
duas velas, suficiente para iluminar o tnico comodo que servia

de sala, quarto e cozinha. (ibidem, p. 22)

Nao fossem essas poucas historias, dissonantes em rela-
¢do a homogeneidade presente no corpus, a cidade grande
desenhada nas linhas das narrativas aqui apresentadas seria
bem pouco plural em relacdo a representacdo da socie-
dade brasileira. Segundo Fortuna e Silva (2014, p. 423), “a
cidade é sindbnimo de heterogeneidade social e cultural, de
relativizacdo de perspectivas e de diversidade de estilos e de

comportamentos sociais”. Sendo arena de conflitos, a repre-
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sentacdo dessas diferencas e das identidades variadas que
podem emergir na cidade tendem a marcar as disputas pela
cidadania, o que pressupde arranjos politicos, culturais e eco-
némicos. Entra-se, assim, no terreno do ideolégico no qual
a linguagem, sobretudo aquela do mundo letrado - a lingua
escrita — constitui elemento de legitimacdo e de visibilidade,
0 que pode trazer das margens para o centro vivéncias outras,
contribuindo para a diversidade de representacdes solicitada
pelo préprio edital do PNBE.

Ao discutir o aspecto performativo da linguagem a partir
das teorias de J. L. Austin, Jonathan Culler (1999) afirma que
a linguagem ndo é apenas referencial (representa ou nomeia
coisas), mas também performativa, no sentido de criar a
propria realidade, de fazer uma realidade existir: “ela é perfor-
mativa no sentido de que ndo apenas transmite informacao,
mas realiza atos através de sua repeticdo de praticas discursi-
vas ou de maneiras de fazer as coisas estabelecidas” (Culler,
1999, p. 99). Por essa razdo, para o autor, a literatura “nao
é uma pseudodeclaracdo frivola, mas assume seu lugar entre
os atos de linguagem que transformam o mundo, criando as
coisas que nomeiam” (ibidem, p. 97).

Ora, se a linguagem e, por extensdo, a literatura (e, sobre-
tudo, os textos literarios valorizados socialmente como aqueles
que aqui se discute) pode contribuir para a construcao de dife-
rente(s) realidade(s)/identidades, nada mais desejavel do que
ela reflita a pluralidade das perspectivas sociais, fazendo com
que possam ganhar visibilidade todos aqueles que ainda estao
nas margens, questionando, inclusive, formas estereotipadas
com que alguns grupos tem sido representados historica-
mente, seja na literatura, seja no mundo das praticas sociais
efetivas. Tendo como uma de suas finalidades a expansdo do
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universo cognitivo, emocional e social do jovem, a literatura
juvenil brasileira contemporanea contribuiria com mais den-
sidade para a emancipacdo de seus leitores na medida em
que pudesse incorporar realidades multiplas, confrontando
a diversidade étnica, econdmica, racial, sexual e social que
cerca o adolescente e que constitui o mundo urbano no qual
as sociedades contemporaneas, inescapavelmente, estdo inse-
ridas. Contribuiria, assim, para sua passagem ao universo
adulto de forma que pudesse observar e, quem sabe, até ques-
tionar as amarras ideoldgicas com as quais o mundo por ele
aspirado — o dos adultos - tem sido construido.
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RESISTENCIAS NA AMAZONIA
— VISOES DA FLORESTA NA DITADURA
CIVIL-MILITAR BRASILEIRA!

Pedro Mandagara
Universidade de Brasilia

Tradicionalmente, a representacdo da AmazOnia caminha
em duas direcOes opostas e complementares. De um lado,
o territorio é visto como fonte de riquezas (como o ouro
mitico do Eldorado e real dos garimpos, como a borracha,
como o patrimonio biolégico). De outro, a floresta aparece
como opressora, Inferno Verde inabitdvel, de solo infértil,
de inundacdes inclementes e indios brabos. Em comum, um
horizonte que a critica romantica definiria como “sublime”, o
que, de tdo grandioso, escapa a completa percepc¢ao do indivi-
duo. Como disse Euclides da Cunha,

Escapa-se-nos, de todo, a enormidade que s6 se pode medir,
repartida; a amplitude, que se tem de diminuir, para avaliar-se;
a grandeza que sO se deixa ver, apequenando-se, através dos
microscopios; e um infinito que se dosa a pouco e pouco, lento e

lento, indefinidamente, torturantemente. (2008, p. 21)

1 A apresentacdo deste trabalho contou com financiamento da Fundagao de
Apoio a Pesquisa do Distrito Federal (FAPDF), por meio do edital 01/2017.

263



ESTUDOS DA AIL SOBRE O BRASIL

As duas topicas — Eldorado, Inferno Verde — acompanham,
segundo Ana Pizarro (2012), a representacao da Amazonia em
sua histdria, assim como as estratégias de controle e domes-
ticacdo da floresta. A ambiguidade e alternancia entre elas é
vista pela pesquisadora na trajetoria de Lope de Aguirre, que,
disposto a atravessar o continente atrds do ouro, encontra o
desafio de um territorio que lhe é hostil. Na carta de Aguirre a
Felipe II, rey de Espanha, o sonho do Eldorado se transforma
em inferno:

Avisote, Rey y Seflor, no proveas ni consientas que se haga
alguna armada para este rio tan mal afortunado, porque en fe de
cristiano te juro, Rey y Seflor, que si vinieren cien mil hombres,
ninguno escape, porque la relacién es falsa, y no hay en el rio
otra cosa, que desesperar, especialmente para los chapetones de
Espafa. (2017)

Séculos depois de Aguirre, as topicas opostas continuam
a delimitar os discursos sobre a floresta. Para chegar ao
Eldorado, ndo sé ouro mas soja, gado e energia hidrelétrica,
€ necessario atravessar a resisténcia da floresta a motosserra.
No periodo da ditadura civil-militar brasileira, em especial no
periodo desenvolvimentista pds-1968, o esfor¢co de coloniza-
¢do da Amazonia tomou a forma de um plano de ocupacédo a
partir de grandes obras de infraestrutura, principalmente bar-
ragens (que dariam energia) e estradas. No caso das estradas,
o loteamento das terras marginais traria o que o brigadeiro
Ottomar Pinto, envolvido na colonizacdo da AmazoOnia
nos anos 70 e figura fundadora da politica do atual Estado
de Roraima, chamou de centopeia, isto €, o crescimento de
pequenas povoacdes, areas de servico e rocas que, acompa-
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nhando a estrada, assemelham-se ao inseto quando vistas por
foto aérea. Em Roraima, a estratégia foi complementada pela
criacdo de municipios, que, pela propria necessidade de uma
estrutura administrativa minima, encorajaram o povoamento
circundante. O aproveitamento econdmico era precedido de
um exterminio ou controle dos fatores menos hospitaleiros
da natureza circundante — como é o caso do municipio de
Iracema, a cerca de cem quildmetros de Boa Vista, no qual as
histérias do periodo em que se desoncou o territério ainda
circulam de boca em boca.

Na direcdo contraria de Lope de Aguirre, que encontrou
um Inferno Verde ao buscar o Eldorado, a politica militar
para a Amazonia buscava construir um Eldorado por cima das
ruinas do Inferno Verde. Dividir a imensiddo do territério e
explorar os recursos minerais e hidricos serviria para garantir
a posse de areas teoricamente desabitadas; para alavancar o
crescimento econOmico regional e para aliviar tensdes sociais
crescentes em outros pontos do pais ao fazer uma reforma
agraria a partir de novas terras e ndo da divisdo dos latifan-
dios improdutivos ja titulados. Por outro viés, o sonho do
garimpo também serviria para este esforco ao criar rapida-
mente riqueza e representar um sonho de enriquecimento,
teoricamente, disponivel a qualquer um, ndo importando
qualificacdo prévia (e este sonho permanece).

Apesar da atuagdo incessante do Estado ditatorial, houve
resisténcia na Amazonia. Na regido do Rio Araguaia, guerri-
lheiros ligados ao Partido Comunista do Brasil, inspirados
na tatica maoista de guerra popular, infiltraram-se na popu-
lacdo local, a partir de 1967, estabelecendo-se em pequenos
comércios ou fazendo servicos médicos e alfabetizando a
populacdo. Em 1972, as forcas repressivas descobriram a
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guerrilha e lancaram a Operacao Papagaio, que nao foi mili-

tarmente bem-sucedida mas obrigou os guerrilheiros a sairem

das povoacoes e irem para a floresta, com poucas provisoes e

armamentos:

Diante do criminoso ataque das forcas armadas governamen-
tais, muitos habitantes da zona de S. Domingos das Latas, Brejo
grande, Araguatins, Palestina, Itamirim, Santa Isabel, Santa Cruz
e S. Geraldo resolveram ndo se entregar, armar-se com O que
puderam e enfrentar corajosamente o arbitrio e a prepoténcia do
Exército e da policia. Com tal objetivo, internaram-se nas matas
do Pard, Goids e Maranhdo, para resistir com éxito ao inimigo,
muito mais numeroso e melhor armado. A fim de desbaratar as
operacOes militares da ditadura, defender suas vidas e desen-
volver sua luta pela posse da terra, a liberdade e uma existéncia
melhor para toda a populag¢do, decidiram formar destacamentos
armados, criaram as Forcas Guerrilheiras do Araguaia. Tomaram,
também, a iniciativa de fundar uma ampla frente popular para
mobilizar e organizar os que almejam o progresso e o bem-es-
tar, os que ndo se conformam com a fome e a miséria, com o
abandono e a opressdo. (Comunicado n.° 1 do Movimento de
Libertacdo do Povo — Forcas Guerrilheiras do Araguaia, 8/6/1972,
Grabois, 2017, p. 13)

O discurso do comunicado contrasta com a pouca arregi-

mentacgdo que os guerrilheiros conseguiram entre a populacao.

A maior parte dos guerrilheiros, ap0s ter sua existéncia reve-

lada ao Exército e ter de sair das pequenas cidades da regido,

continuou sendo de estudantes ou militantes antigos que

tinham vindo de fora — os paulistas, como a populacdo da

regido os chamava. Fica evidente no trecho deste primeiro
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comunicado que a mata ou a floresta representam uma opgao
de resisténcia a partir da qual se pode operar a guerrilha.

Este comunicado esta inserido na entrada de 8 de junho
de 1972 dos diarios de Mauricio Grabois, guerrilheiro morto
posteriormente na guerrilha, descobertos e editados somente
em 2011 pela revista Carta Capital. Em outros trechos dos
diarios, a mata ou a floresta revelam novos sentidos:

Parece que o verdo chegou em definitivo. Nao chove mais. Isso
¢ um bem e um mal. Ndao mais ficamos encharcados e nem as
coisas se molham, o que nos causava grandes transtornos. Os
mosquitos e outros insetos tendem a sumir. Mas, por outro lado,
a agua comeca a escassear. Nao podemos acampar junto aos
grandes igarapés, uma vez que o inimigo poderd nos localizar.
Teremos que recorrer aos olhos d’agua, as cacimbas e aos po¢os.
Também é possivel que diminuam as borboletas. Estas nos ddo
maravilhoso espetaculo. Miriades destes insetos, de todas as cores
e tamanhos fazem evolucido de verdadeiro balé. Sao numerosas,
pequenas, brancas e diafanas, que, como se fossem um bando de
mocoilas, voam em todas as direcdes, movimentando-se garri-
damente. Recordam-nos a leveza das bailarinas do Bolshoi. Lago
dos Cisnes. Mas sdo estas que imitam as borboletas. [...] Também
é freqliente encontrar borboletas multicoloridas e dos mais dife-
rentes recortes de asas, que se assemelham a balzaquianas de
espléndidos vestidos a despertar sentimentos reprimidos em
guerrilheiros jejunos. A mata revela, assim, seus encantos e nos
distrai num mundo de dificuldades e preocupacoes. (30/05/1972,
2017, p. 12)

Aqui, no acampamento, como em toda a mata, temos como ini-
migos trés figuras bastante incomodas: o carrapato, o pium e a

mosca varejeira. Com a chega da estacdo seca os carrapatos pro-
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liferam de maneira quase infinita. Sdo de varios tipos, mas hé os
que infernizam com maior freqiiéncia a vida de todos. Quando
nao ¢ o mucuim (ou micuim) é o carrapato de fogo. A este ndo
existe quem possa resistir. Toda pessoa que ele ataca é obrigado
a caca-lo imediatamente. Tira a camisa, a calca, o cal¢do e tudo
0 mais. Quanto ao mucuim, de tamanho diminuto, representa
inimigo invisivel que se localiza nos lugares mais indiscretos.
E necessario agiienta-los pacientemente. No que diz respeito ao
pium, trata-se de pequeno monstro. Parece-se com uma pequena
formiga, que anda com rapidez e instantaneamente alca voo que
nem helicéptero (por sinal acaba de passar um avido por cima
do acampamento). Quando ferroa é para valer. Chupa o sangue,
o local da mordida arde e fica marca acentuada. Dizem que é o
transmissor do lecho (leishmaniose). Ainda bem que no verdo
comeca a rarear. (13/06/1972, 2017, p. 15)

Nos dois trechos superpostos, escritos com uma diferenca
de duas semanas, a entomologia da regido serve a expressdo
de sentimentos opostos relativos a floresta. Seguindo uma
topica ja milenar que associa o natural ao feminino, as bor-
boletas sdo descritas dentro do quadro do desejo masculino
de conquista da floresta: sdao mocoilas, sdo bailarinas, sao
balzaquianas de despertam desejos reprimidos. Como meto-
nimia da floresta, as borboletas sinalizam o desejo por um
objeto fugidio que, para ser capturado, deve ser conquistado
ou destruido. Por outro lado, carrapatos, piuns e varejeiras
manifestam de forma mais direta a floresta como Inferno
Verde, como espaco que resiste a presenca humana. A parte
interessante é que justamente as dificuldades da selva ajudam
o guerrilheiro, preparado para usar o territério a seu favor
numa luta assimétrica.
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A floresta é local de luta, de desejo e de sofrimento, polos
que se alimentam mutuamente. A mudanca constante de
Eldorado (da luta) a Inferno Verde (da luta?) constitui um
novo topos da natureza traicoeira, manifestado na historia
literaria e filmica em imagens como falsas calmarias, areias
movedicas e plantas carnivoras. A antitese funciona como
um desvelar das aparéncias: do paraiso, objeto de desejo de
conquista e posse, surge o Inferno, territério que resiste aos
sujeitos.

Na guerrilha rural ficticia no Rio Negro presente no
romance Em camara lenta, de Renato Tapajos (1977), a repre-
sentacdo da floresta tende a sublinhar ainda mais o lado
infernal:

Cansados e barbudos: os dias de marcha através da floresta
haviam sido duros. As roupas se esfarrapavam, a pele se feria nas
armadilhas da vegetacdo, os mosquitos atrapalhavam o sono:
s6 conseguiam dormir quando o corpo absolutamente exausto
nao era mais capaz de reagir. [...] O venezuelano abria o caminho
na selva com o tercado, eles passavam e, em seguida, a mata se
fechava de novo, engolindo-os. Insignificantes, esmagados pela
enormidade da floresta, eles continuavam. A ideia da revolucao
era algo distante, um sonho de poucas palavras diluido no pas-

sado, uma sombra indistinta. Mas continuavam. (p. 39)

Na sequéncia da narrativa, os guerrilheiros, liderados pelo
venezuelano, encontram um povoado ribeirinho, onde param
para conseguir provimentos e tentar arregimentar novos
recrutas. Nenhum ribeirinho segue os guerrilheiros, mas eles
conseguem descansar e se abastecer para a continuidade da
viagem. Neste trecho, o narrador identifica o inicio da comu-
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nidade ribeirinha com um antigo entreposto de borracha,
abandonado economicamente ao final do ciclo de riqueza:

E ficaram os caboclos que simplesmente ndo tinham para onde
ir, para quem o mundo ndo ia além da floresta e do rio, presos a
terra como arvores. [...] Uma vida tdo vegetal quanto a floresta,

tdo lenta quanto o rio, tdo sem ambicdo quanto o tempo parado.
(p- 41)

No ponto de vista do narrador de Em cdmara lenta, os cabo-
clos tém uma vida vegetal, que se realiza em outro tempo que
é o tempo da natureza, ndo o tempo da Historia perseguido
pelos guerrilheiros. Com argtcia extraordinaria para o tempo
de escrita do livro (escrito em 1973, publicado em 1977), o
narrador mostra as dificuldades efetivas de realiza¢do da uto-
pia de levantar o povo do campo amazonico para uma luta
politica tdo distante de sua experiéncia de vida. Por outro
lado, se o romance realiza uma critica poderosa aos projetos
de guerrilha rural de entdo, ndo deixa de subscrever a visdo
de que a vida simples, ligada a terra e ao rio, a vida do cabo-
clo, do ribeirinho e do indio, é uma vida sem ambicdo ou
atrasada. Se é vista com acuidade a ligacdo intima entre essas
populacdes e a floresta (vida tdo vegetal quanto a floresta),
tal ligacdo ndo aparece como valor positivo. E pela conquista
da floresta que os guerrilheiros teriam se afirmado, usando o
territorio a favor de sua luta. Como ndo conseguem, a floresta
aparece como dificuldade, trauma ou Inferno, e sua represen-
tacdo submerge no plano romanesco, que prioriza o espago
urbano como locus privilegiado da luta politica.

Em O tempo da guerra — os Aikewara e a Guerrilha do Araguaia,
relatorio organizado por lara Ferraz, Orlando Calheiros, Tiapé
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Surui e Ywynuhu Surui para a Comissdo Nacional da Verdade
em 2014, aparecem algumas visdes da comunidade indigena
local relativas a Guerrilha do Araguaia. Os Aikewara, povo
de lingua de tronco tupi, serviram de guias e mateiros para
os militares que combatiam a guerrilha. Sua arregimentacao
se deu por meio de violéncia, ameacas, coacdes e promessas
vagas, sempre com a conivéncia e auxilio dos 6rgaos indige-
nistas (FUNAI). Apesar de trabalharem do lado dos militares,
a visdo destes da floresta, e os usos de guerra que dela faziam,
contrastava violentamente com a visdo Aikewara:

Api ficou doente, porque foi esporado muito de muricoca, né?
dormia no chdo, quase num comia nada também... quando eles
pedia comida, ele falava que s6 tinha bolachinha... Quando ele...
acostumado comer carne, pra comer cru... O velho sempre conta
pra mim que ele falou que perguntava pro policia se podia acen-
der fogo,

- Néao! num pode néo! é pra vocés comer cru!

Mas indio é acostumado a comer a... carne assada! comer cru eles
num comia ndo! Mas bolacha eles comia aqui e acola, ele contava
pra mim... que ele sofreu muito no mato! A pessoa que tem cos-
tume comer... na casa, passar fome assim fora?! E... de noite ele
diz que lencol... ele num levava! E s6 a... roupa do corpo mesmo!
(2017, p. 24)

E uma necessidade da guerra, conforme praticada pelos
militares, esconder a propria presenca. Isso envolve desde a
camuflagem até as praticas de descanso e alimentacdo. Tudo
deve ser portatil, para que fiquem menos rastros, e se deve
evitar ao maximo o fogo, seja para a noite, seja para a comida.
As racoes militares para missdes desse tipo geralmente seriam
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alimentos que se podem comer de pronto, sem cozinhar — no
caso, o charque ou carne seca, identificado, na cosmovisdo
indigena, ao alimento cru. Além disso, sem a protecao do
fogo ou de redes, os indigenas mateiros se tornam muito mais
vulneraveis a mosquitos, isto €, a doengas. As praticas tradi-
cionais de caga, alimentacao e descanso, fundamentais para a
mediacdo vivida do indigena com a floresta, sdo assim relega-
das em prol da tatica de guerra na selva.

Da mesma forma, a relacdo com o territério é cortada de
proibicdes, que prenunciam a diminuicdo vertiginosa do
espaco disponivel para os Aikewara nos anos seguintes:

E a gente num podia ir pra roga mais também... porque... eles [0s
militares] proibia! porque as vez, os “pessoal da mata”... [os guer-
rilheiros] eles falava que era os “pessoal da mata” podia matar
noés 1d no mato né?... N6s num podia cacar também... E ai nés
falamo assim:

- Como é que n6s vamo entdo sobreviver agora?

Porque... naquele tempo indio num fazia rocona grande, né?
e era pouca... assim era s6 um pedacinho assim que eles fazia
roga.., rogava e... plantava mandioca. E ai... ai... num podia sair!
(2017, p. 9)

Ou seja, o que os militares fazem € limitar o uso da floresta
a proépria guerra, ignorando a necessidade de sobrevivéncia
que os indigenas tinham, resultando em fome, casos de abor-
tos naturais, mortes por doenca, etc.

Da violéncia da separacdo da floresta pode-se intuir o valor
que esta tem para os Aikewara. Desligados das possibilidades
de acdo preferidas por sua tradicdo, instados a instrumen-
talizar seu conhecimento da floresta em prol da guerra, os
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Aikewara parecem passar a viver a floresta como Inferno
Verde, como espaco de constricdo e reducdo de possibilida-
des. Sua vida, orientada em torno da caga e da roca, tem seu
espaco de acdo restrito. O reordenamento militar do espaco
da floresta transforma seu valor para os Aikewara: o que antes
provia parece agora causar a falta.

Um sabio de outro povo, Davi Kopenawa Yanomami,
fala em valor de fertilidade da floresta, a floresta como pro-
vedora para os povos indigenas. Em A queda do céu (2015),
livto de Kopenawa em parceria com o antropdlogo Bruce
Albert, narra-se, entre tantas outras coisas, a passagem de
uma concep¢do que vé a floresta como o proprio mundo a
consciéncia da ameaca permanente que a floresta passa. Na
lingua yanomam, falada por Kopenawa, nao existe uma pala-
vra correspondente a mundo; este ¢ normalmente traduzido
como Urihi-a, mundo-floresta, a grande floresta. Conforme
cresce a experiéncia de Kopenawa com o mundo dos napé
(os brancos, os de fora), cresce a percep¢do de que a floresta,
como territorio de vida e valor de fertilidade para os iano-
mami, tem que ser protegida, através da forma juridica da
demarcacgdo (continua).

Nossa floresta estd sempre bela e fresca, mesmo quando a chuva
rareia. O poder de sua fertilidade né rope mantém suas arvores
vivas. Ela esta situada no centro do antigo céu Hutukara, onde
estd enterrado o metal de Omama, nas nascentes dos rios. Para
além de seus limites, no territério dos brancos a nossa volta, ha
somente terras feridas, de onde vém todas as fumacas de epi-
demia. Viajei bastante de avidao por cima da floresta e em suas
beiras s6 vi arvores mortas, de que o fogo matou até as semen-

tes, escondidas no chao. Vi a terra dos brancos se estendendo
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ao longe, retalhada por todos os lados e coberta de capim ralo.
Nao ha mais nenhuma folhagem e o solo desses lugares vai ser

sO areia. (p. 328)

Kopenawa explicita o movimento que ja se ensaia nos
depoimentos Aikewara: é quando a floresta é tomada por
invasores que perde seu valor e se torna Inferno. Nao ha, pro-
priamente, Inferno Verde, pois é quando a fumaca e a fogo
tomam conta de tudo, preparando o territério para o agrone-
gocio, que chega o real Inferno. Da mesma forma, a floresta
ndo ¢ Eldorado, pois o movimento da busca (pelo ouro, pelos
guerrilheiros) antecede e incentiva o Inferno da guerra e do
desmatamento. Para além das dicotomias das topicas classi-
cas, Kopenawa vé um valor de fertilidade na floresta, uma
possibilidade de vé-la como valor imanente em equilibrio
com a cultura ianomami, e ndo como fonte de minérios ou
terra vazia a ser explorada pela expansdo agricola.

Pela leitura das obras precedentes, percebemos que topoi
tradicionais sobre a Amazonia, entre o Eldorado e o Inferno
Verde, permaneceram em uso nos discursos de Tapajos e
Grabois, ambos autores ligados a resisténcia armada ao regime
militar. Os discursos indigenas, ao contrario, indicam outros
valores da floresta, para além da exploracdo e da destruicdo.
Podemos concluir complementando Marx. Se a mercadoria
tem valor de uso e valor de troca, temos que passar a pensar
a floresta para além desse paradigma. Ha um valor para além
da mercadoria, talvez o “valor de fertilidade” defendido por
Davi Kopenawa, ndo mais valor de uso ou destrui¢cdo, nem
valor de troca ou grilagem. Sendo, o que nos restara sera valor
de fome.
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A OBRA FICCIONAL DE RUBEM
FONSECA E O CINEMA

Petar Dimitrov Petrov
Universidade de Lisboa

1. Na sua crénica intitulada “Cinema e literatura”, do seu
livro O romance morreu (2007), Rubem Fonseca disserta sobre
as relacGes entre as duas artes em dois dominios: o das van-
tagens da escrita literdria comparada com a linguagem da
sétima arte e o da questdo da adaptacao de obras do artefacto
artistico verbal ao cinema.

No primeiro dominio, o autor chama a atencdo para a
polissemia da narrativa verbal, aspecto que obriga o leitor
a usar a sua imaginacdo para recriar determinada historia e
reinventar as suas personagens, o que ndo acontece com o
cinema. Entende também que os filmes antigos, confrontados
com outras obras de arte, sao datados, ou seja, na sua maioria
representam curiosidades histéricas, uma vez que a industria
cinematografica é objecto de consumo que se renova perma-
nentemente. Por seu lado, desde o surgimento da sétima arte,
o cinema sempre precisou da palavra escrita, que se concretiza
igualmente num roteiro, ferramenta de capital importancia
para o sucesso de qualquer filme. Por fim, no que diz respeito
as vantagens do cinema comparado com a literatura, Rubem
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Fonseca s6 vé uma: trata-se de uma expressdo artistica que,
apesar da sua hibridez, se aproxima mais do ideal de uma arte
completa (cf. pp. 50-52).

Deduz-se do exposto que, para o escritor brasileiro, o arte-
facto artistico verbal apresenta mais vantagens, ou seja, é
visto como uma arte maior quando confrontada com a rea-
lizacdo cinematografica. Isto devido as potencialidades do
signo linguistico, relacionadas com a dimensao conotativa da
linguagem literaria, cuja activacdo possibilita maior namero
de interpretacdes por parte do receptor. Este aspecto surge
referido em outras obras de Rubem Fonseca, como acontece
nos romances Vastas emogoes e pensamentos imperfeitos (1988),
O selvagem da dpera (1994) e Didrio de um fescenino (2003). Na
primeira narrativa, por exemplo, uma personagem da historia
considera “impossivel o cinema criar na mente do especta-
dor uma interaccdo complexa, profunda e permanente de
signos e simbolos, conceitos e emoc¢des como a que a litera-
tura estabelecia com o leitor” (p. 77), chegando a sublinhar
a inferioridade do cinema em relacdo a literatura na seguinte
passagem: “O cinema ndo tem os mesmos recursos metafo-
ricos e polissemicos da literatura. O cinema ¢é reducionista,
simplificador, raso. O cinema nao é nada” (p. 56). Por seu
lado, o narrador do romance O selvagem da épera compara
as duas linguagens artisticas do seguinte modo: “Mais do
que uma exploracdao dos poderes da imagem [...], o cinema
permite ao consumidor, como nenhuma outra arte, saciar
seu voyeurismo escopofdbico, ver sem ser visto” (p. 25). Por
fim, para o narrador de O didrio de um fescenino, o artefacto
artistico verbal deixa maior liberdade de reconstrucdo do
representado, enquanto o teatro e o cinema, por exemplo,
fornecem imagens “imutaveis, impostas pela solida evidén-
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cia fisica da presenca dos atores”; ha, por assim dizer, uma
“limitacdo estética da resposta, dessa reducdo do espectador
ao papel de consumidor, enquanto que o leitor ¢ também um
produtor” (pp. 15-16).

No entanto, estas atitudes ndo devem ser entendidas
como pressuposto para se defender a ideia da auséncia de
didlogos possiveis entre a escrita literaria de Rubem Fonseca
e a linguagem filmica. Muito pelo contrario: a leitura mais
atenta da ficcdo fonsequiana permite-nos detectar a pre-
senca de determinadas técnicas da sétima arte relacionadas
com a chamada narratividade, ou seja, com a possibilidade
de organizacdo de uma diegese por um enunciador. Mais
concretamente, os empréstimos cinematograficos na fic¢do
de Rubem Fonseca situam-se a dois niveis: os das chamadas
“mostracdo” e “narracdo” (Gaudreault et al., 1995, pp. 32 e
ss.), da responsabilidade de um “meganarrador”, “grand-ima-
gier” ou “grand-image maker” filmico, ao qual corresponde o
narrador literario.

Assim, no que diz respeito a “mostracdo”, esta tem a ver
com uma pretensa objectividade, caracteristica especifica do
sistema semidtico do cinema narrativo ou ficcional. No caso
da prosa de Rubem Fonseca, a referida objectividade consubs-
tancia-se numa escrita de indole realista e fundamenta-se na
estratégia do showing, cujos alicerces principais sdo a narra-
tivizacdo, o distanciamento narrativo e a dramatizacdo do
representado.

Relativamente a narrativizacdo, tomem-se como exemplo
alguns contos de Rubem Fonseca das colectaneas Os prisionei-
ros (1963), A coleira do cdo (1965), Liicia McCartney (1967), Feliz
ano novo (1975) e O cobrador (1979), com as suas caracteristi-
cas de concisdo narrativa, reduzido ntiimero de personagens
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e situacdes e, fundamentalmente, um extraordinario dina-
mismo sequencial de ac¢do. Assim, uma vez desencadeados,
os acontecimentos seguem um ritmo acelerado em que as
descricdes e as divagacOes sdo praticamente inexistentes
e tendem a anular-se. Atendendo a estrutura breve que o
género do conto tem, deparamo-nos com a predominancia
de funcgodes cardinais em detrimento de passagens que fun-
cionem como catélises. O dinamismo é atribuido também ao
facto de os narradores utilizarem determinado tipo de frases,
nomeadamente os periodos curtos e as oragdes coordenadas.
O ritmo veloz das ac¢des advém igualmente da presenca de
uma narracao eliptica e da utilizacdo de verbos que indicam
acgOes concretas, em detrimento de sintagmas verbais que
sugiram estaticidade, como acontece nos contos “Feliz ano
novo”, “O cobrador” e “Livro de ocorréncias”, entre outros.

Quanto ao distanciamento narrativo, a sua activacao
circunscreve-se ao tipo de focalizacdes adoptadas pelos enun-
ciadores de Rubem Fonseca. Recorde-se a este proposito que,
relativamente a focalizacdo no cinema, tal como na narrativa
literaria, distinguem-se a interna, a externa e a omnisciente.
Convém referir que a focalizacdo omnisciente no texto litera-
rio é de longe mais facil de ser concretizada, comparada com
a focalizacdo cinematografica, devido a natureza perceptiva
desta, porque regista de modo objectivo a realidade ficcional.

Para imprimir a objectividade semelhante a presente no
cinema, a focalizacdo dos narradores da maioria dos contos
de Rubem Fonseca oscila entre interna e externa, raramente
omnisciente. Destaque-se a focalizacdo externa, uma vez
que a sua adopgdo trai a aparente atitude de imparcialidade
assumida pelo narrador pelo facto de nao haver descri¢do de
ambientes e caracterizacdo pormenorizada de protagonis-
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tas. Neste dominio, as personagens das narrativas breves de
Rubem Fonseca sdo predominantemente planas; tipos por
exceléncia, representam estratos sociais precisos e todos os
seus actos e performance linguistica sao perfeitamente justifi-
caveis deste ponto de vista. Trata-se, neste caso, da assimilacao
de conquistas da linguagem cinematografica do ambito da
representacdo behaviorista, com abdicacdo quase completa
da intervencdo do narrador, e cujo enquadramento é feito
mediante uma singular economia narrativa. A este propdsito,
recordamos as narrativas “Duzentos e vinte e cinco gramas”,
“A coleira do cdo” e “Relato de ocorréncia em que qualquer
semelhanca ndo é mera coincidéncia”.

No que diz respeito a dramatizagdo do representado, assi-
nale-se que nas narrativas verbais existem trés dimensdes (o
passado, o presente e o futuro), enquanto no cinema, pelo
seu caracter iconico, o tempo se reduz ao presente. Assim,
para aproximar a temporalidade do seu relato a do cinema,
Rubem Fonseca opta, nos contos das colectaneas referidas,
por construir extensas cenas dialogadas que presentificam o
representado, ou seja, procura a coincidéncia entre o tempo da
historia e o tempo do discurso. Quanto a isto, os didlogos sao
concisos, os intervenientes nas ac¢oes nao divagam, vao direc-
tamente ao assunto nas suas réplicas, o que possibilita uma
melhor visualizacdo dos acontecimentos, conferindo-lhes um
efeito de realismo e verosimilhanca. Tendo por func¢édo sub-
linhar a parte concreta e objectiva dos eventos, os didlogos
contribuem para uma melhor comunicac¢do entre o emissor
da mensagem e o leitor, fazendo com que o tltimo se ponha
no lugar de um participante directo dos acontecimentos, sem
qualquer mediacdo, como acontece, alids, com o espectador
perante o ecra. E o caso dos seguintes contos: “O conformista
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incorrigivel”, “O agente”, “Os prisioneiros”, “O gravador”,
“O encontro e o confronto”, “O caso FA.”, “Entrevista” e
“Intestino grosso”.

2. Relacionada com a “mostracdo” da sétima arte, a analogia
da prosa literaria com o cinema ficcional circunscreve-se tam-
bém a “narracdo”, quer dizer, a actividade da montagem. Do
ponto de vista técnico, a montagem cinematografica consiste
em dispor os planos filmicos numa sequéncia espacio-tempo-
ral, segundo a ordem concebida pelo realizador e concretizada
pelo montador. Grosso modo, praticam-se dois tipos de mon-
tagem: a “invisivel”, cujo proposito é ocultar o trabalho do
montador, assegurando a continuidade narrativa, e a que se
recusa a seguir a estratégia da transparéncia, apostando na
descontinuidade e na ruptura, para produzir determinados
efeitos (cf. Aumont et al., 2011, pp. 53 e ss.).

No que diz respeito a ficcdo de Rubem Fonseca, a mon-
tagem “invisivel”, também conhecida pelas designacdes
“linear”, ou “analitica”, subjaz a concep¢do dos enredos da
maioria dos seus contos. Neste caso, a logica dos eventos é
conseguida pelo recurso a organizacao sequencial dos factos
pela técnica de encadeamento: as accdes sucedem-se numa
continuidade semelhante a da vida real. As figuras cinemato-
graficas utilizadas para garantir a coesdo das diegeses tém a ver
principalmente com duas modalidades de raccords: no eixo e
de olhar. Quanto a primeira modalidade, trata-se de mudan-
cas de planos, como o geral, de conjunto, médio, americano,
aproximado, grande plano, close-up e de pormenor, que exer-
cem um impacto consideravel na percepcdo do representado.
Apontam-se como exemplificativas desta estratégia as dife-
rentes escalas de aproximacdo e distanciamento utilizadas na
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construcdo dos enredos dos contos “Zoom”, “Os inocentes” e
“Manha de sol”. Quanto ao raccord de olhar, este consiste em
enquadrar, num primeiro plano, determinada personagem,
para mostrar, no plano seguinte, o que ela vé (cf. Journot,
2009, p. 128). E o que acontece com a focalizacdo interna, em
contos como “Onze de maio”, “Desempenho” e “O campeo-
nato”, cuja activacdo assegura a sutura das ac¢des e reforca
a visualizacdo do narrado. A montagem analitica estd tam-
bém presente em alguns romances de Rubem Fonseca, com
destaque para A grande arte (1983), Vastas emogdes e pensa-
mentos imperfeitos e O seminarista (2010). Nos seus enredos, 0s
episodios sdo montados seguindo a logica de causa e efeito,
algumas acgdes sdo elipticamente justapostas a imprimir um
ritmo veloz dos acontecimentos, hd extensos didlogos que
asseguram a presentificacdo da diegese.

Outro processo de sintaxe narrativa presente na ficcao de
Rubem Fonseca evidencia também um manifesto aprovei-
tamento da técnica da linguagem cinematografica. E o que
acontece com a estruturacao dos episddios no romance Agosto
(1990), uma vez que o encadeamento das unidades diegéticas
desafia o horizonte de expectativa do leitor, obrigando-o a pro-
ceder a uma reordenacdo dos eventos apresentados. O esforco
suplementar exigido no acto de recep¢do deve-se a composi-
¢do do enredo, cuja especificidade resulta da interseccdo de
dois planos narrativos: um centrado no desvendamento de
crimes, por parte de um comissario da policia, e outro que
retrata a crise politica no més de Agosto de 1954, com o suici-
dio do Presidente Getulio Vargas. Nos dois planos narrativos,
o0 exame da estrutura das historias permite constatar que a
organizacdo dos seus enunciados nucleares obedece a um
principio de linearidade que se concretiza no agrupamento
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de situacdes por capitulos, cuja numeracao corresponde aos
dias do més durante o qual tém lugar os acontecimentos.
Todavia, a aparente ordem na disposi¢do dos eventos surge
violada, principalmente por dois processos: pela justaposicao
de accdes de diferentes personagens em cenas que ocorrem
a mesma hora mas em locais distintos e pela confrontacdo
de diversas atitudes e reac¢Oes perante uma mesma situacao.
Trata-se da chamada montagem “alternada”, cujas caracteris-
ticas principais sdo a auséncia da componente causa-efeito
entre as accdes e a fragmentacdo textual, conseguida esta
pela ruptura da sequéncia cronolégica, com retardamentos e
saltos no tempo. Assim, o leitor € transportado ora de uma
delegacia de policia, com a visdo tenebrosa dos presos, para
o apartamento do comissario onde se ouve musica de opera;
ora de uma reunido de politicos, que discutem a situacao no
Brasil, para o bordel clandestino frequentado por senadores e
deputados; ora do palacio presidencial para uma academia de
boxe, reduto de criminosos. A brusca alternancia de situacdes
exerce um efeito persuasivo pelo facto de incutir, ao longo da
leitura, a sensacdo de se estar a ver um filme. Isto devido ao
predominio da caracterizacdo indirecta das personagens, com
larga exploracdo de acc¢oes e didlogos representativos das suas
vivéncias, o que imprime as histérias uma maior vivacidade,
reforcando simultaneamente o efeito do real (cf. Petrov, 2000,
pp- 260-261).

Para além das referidas montagens, mais uma se encon-
tra na escrita das narrativas de Rubem Fonseca. Trata-se da
montagem “invertida”, pela violacdo da ordem cronoldgica,
visivel, por exemplo, na concep¢do do enredo do romance
Bufo & Spallanzani (1985). A sua histéria central estrutura-
-se a partir da morte da esposa de um rico industrial carioca,
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cuja investigacdo estd a cargo de um comissario da policia,
e ¢ mediatizada por um narrador/personagem, escritor de
profissdo. Do ponto de vista organizativo, o romance ¢ divi-
dido em cinco partes mas somente trés dizem directamente
respeito a investigacdo do assassinato. As outras duas repre-
sentam historias encaixadas que, pelo seu teor e estrutura,
surgem como narrativas autébnomas. Procedendo ao exame
da organizacdo da histéria principal, verifica-se que a sua
desconstrucdo espacio-temporal se deve principalmente aos
mencionados encaixes, que ocupam as paginas da segunda
e terceira parte do livro. Interrompido o ciclo da histo6-
ria principal, a sua intriga é recuperada na quarta parte do
romance, com retorno, em forma de flash-back, aos aconte-
cimentos deixados em suspenso na primeira. Composta por
trés capitulos curtos, a investigacao desenvolve-se em simul-
taneo com a ac¢do descrita na segunda historia encaixada,
ou seja, estd-se, neste caso, perante a chamada montagem
alternada. Entretanto, € na altima parte do livro que se evi-
dencia melhor a montagem invertida devido a instauracdo
de um verdadeiro caos representativo, o que obriga o leitor
a um esforco adicional relacionado com a reorganizacdo do
narrado. Recordamos, a este respeito, que o primeiro capitulo
¢ um monodlogo num tempo presente; nos trés seguintes, e
por analepse ou flash-back cinematografico, retomam-se os
acontecimentos do fim da segunda narrativa encaixada que
finaliza com uma elipse, semelhante ao flash-forward, a recon-
duzir a historia principal. Esta desenrola-se ao longo de mais
de trés capitulos, com eventos que se sucedem num ritmo
rapido, sob a forma de cenas alternadas, em diferentes pla-
nos espacio-temporais, e focalizadas por narradores internos
e externos: temos uma situacdo mediatizada pelo enunciador
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no presente; um flash-back para retratar eventos relaciona-
dos com o crime; flash-forwards com regresso ao presente e
salto no tempo com a descricdo de ac¢des posteriores noutro
espaco (cf. Petrov, 2000, pp. 186-187).

3. Outra questdo teorizada na referida crénica de Rubem
Fonseca prende-se com o processo de adaptacdo cinema-
tografica de narrativas literarias. Na perspectiva do escritor
brasileiro e com base na sua experiéncia como roteirista,
“escrever para o cinema ¢é diferente de todas as outras formas
de expressdo escrita” (p. 49). Isto porque o autor do roteiro
deve levar em conta as caracteristicas hiléticas da sétima arte,
com destaque para os elementos visuais e os didlogos, entre
outros. Por outro lado, os roteiros precisam de ser reescri-
tos varias vezes, uma vez que na sua elaboracao participam
também o director e o produtor do filme. Lembra também
Rubem Fonseca que, para Lev Kulechov, a arte do cinema ¢é
basicamente argumento e montagem, isto é, “as duas figu-
ras mais importantes do filme sdo o roteirista e o montador”
(pp- 49-50). Acrescenta ainda que, relativamente a adaptacao,
“0 mais dificil é fazer um roteiro baseado na obra literaria ja
publicada” (p. 43).

A Ultima consideracdo tem a ver com a transposicdo fil-
mica de obras literarias conhecidas por consideravel publico
leitor, a qual pode ser vista de duas maneiras: como reprodu-
cao identificante ou literal de uma intencdo textual (o que
levanta a questdo da fidelidade), ou como recriagcdo, reconfi-
guracao ou reelaboracdo critica de determinada fonte literaria.

Ora, a adopgdo do critério de fidelidade acarreta varios
problemas porque pode levar a ideia, alids corrente, de que
o valor do objecto literario é deturpado e adulterado quando
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adaptado. Isto porque continua a persistir a ideia de que a
literatura ocupa um lugar superior na hierarquia das artes e,
uma vez que precede as adaptagdes, estas sao consideradas
como meras cOpias de fontes originais. Torna-se evidente
que o critério em causa ndo admite que o texto literario se
sujeite a diferentes e possiveis leituras, uma das quais a do
proprio realizador. Subestima-se, neste caso, a sensibilidade, o
talento e a criatividade de quem adapta, bem como os facto-
res socioculturais e conjunturais que condicionam qualquer
transposicdo intersemiotica. Na procura de procedimentos
identificantes, de modo mecanicista, os defensores da nocao
de fidelidade também ndo reconhecem a natureza hilética
da sétima arte, ou seja, as especificidades da linguagem cine-
matografica comparadas com as do artefacto artistico verbal.
De qualquer modo, o critério ndo deve ser liminarmente des-
cartado porque continua a ser utilizado para a avaliacdo de
adaptacdes, cujas exigéncias variam em funcdo dos criticos
(cf. Stam, 2006, pp. 19-53).

Nas suas consideracdes na cronica relativamente a adap-
tacdo de obras literarias, Rubem Fonseca retoma as reflexdes
presentes em outros dois dos seus romances, Vastas emogoes e
pensamentos imperfeitos e O selvagem da opera. Na primeira nar-
rativa romanceada, o enunciador € um cineasta que pretende
filmar os contos da colectanea Cavalaria vermelha, do judeu-
-soviético Issak Béabel, escrevendo, para o efeito, o roteiro do
filme. O que o impressiona mais na arte verbal de Babel ¢
“a tensdo, o equilibrio entre ironia e lirismo, a elegancia da
frase, a precisdo, a concisdo” (p. 37). Curiosamente, sdo a pre-
cisdo e a concisdo que criam ao cineasta maiores dificuldades
em adaptar para a tela as narrativas do livro, contrariando-se
assim a ideia de que a transferéncia dos eventos da story ndo
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sofre alteracOes significativas das suas componentes princi-
pais. Tome-se como exemplo o nicleo diegético da execucdo,
num golpe de misericordia, de um cossaco seriamente ferido
pelo seu companheiro de armas, cuja descricdo ocupa apenas
quatro linhas no livro de Babél, o que obriga o narrador a
imaginar todos os detalhes visuais para a filmagem do epi-
sodio (ct. pp. 15 e 20). Como afirma Rubem Fonseca na sua
cronica: “sem a imaginagdo do roteirista, boas histérias nunca
sdo contadas no cinema” (p. 49). Por outras palavras, sugere-
-se que o roteirista deve tentar ampliar a nocdo de fidelidade,
entendendo-a como sendo mais flexivel, aberta e dinamica.
Neste caso, sobressai a ideia de que as adaptagdes representam
traducdes ou transmutacdes intersemioticas, quer dizer, sdo
interpretacdes de signos verbais através de signos de sistemas
nao-verbais. Mais precisamente, o objectivo da adaptacdo ¢
estabelecer correspondéncias entre a dimensdo conceptual do
artefacto artistico verbal e a experiéncia perceptual propria do
cinema. Deste modo, a fidelidade, entendida como processo
de adequacao do texto literario ao cinema, assenta em alguns
principios, consubstanciados por determinadas operacdes,
com destaque para a adicdo, a subtracc¢do, a extensdo, a con-
densacdo e a deslocagdo, entre outras (cf. Sdnchez Noriega,
2000, pp. 135 e ss.).

A adaptacdo cinematografica de obras literdrias é um
aspecto fundamental que preocupa o narrador na concep¢ao
do romance O selvagem da dpera. Trata-se de um texto biogra-
fico que apresenta a vida do compositor brasileiro Anténio
Carlos Gomes, autor de 6peras como O guarani, Fosca, Salvator
Rosa e Maria Tudor, entre outras. Acompanhando a trajectéria
do protagonista, o enunciador conduz-nos a segunda metade
do século XIX para apresentar a chegada do jovem paulista a
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Italia e a consequente conquista do mundo da 6pera de Mildo.
Para além de ver reconhecida a sua obra, Gomes conhecera
igualmente o amor de vdarias mulheres, a tragédia familiar, a
gloria, a riqueza, a miséria econdmica e a esterilidade criativa.

Do ponto de vista estrutural e expressivo, o rico painel de
assuntos é tratado de uma forma pouco convencional. Na
sequéncia de uma tendéncia experimentalista, o romance
apresenta-se construido em forma de texto basico para um
filme de longa duragdo, particularizando-se pela mistura de
varios registos caracteristicos da escrita romanesca e da sétima
arte. Segundo o narrador, o texto basico para a realizacao de
uma obra cinematografica deve “ser escrito com abundancia
de informagoes, dentro de uma estrutura flexivel” (p. 32).
Consciente de que a adaptacdo de obras literarias representa
uma tarefa dificil, o sujeito de enunciacao procura facilitar o
trabalho do futuro roteirista. Para o efeito, fornece, ao longo
do enredo, uma série de informacoes sobre as técnicas a serem
levadas em conta na elaboracdo do argumento. No dominio
da “mostracdo”, por exemplo, merecem referéncia as con-
sideracdes relativas a filmagem de cenas, com indica¢do do
modo de exploracdo de diversos planos, fusdes, mudancas de
angulo de visdo e movimentos de camara, como 0 zoom e O
travelling, entre outros (cf. pp. 25, 26, 49, 61, 89, 88, 147).
Quanto a sintaxe narrativa, temos apartes que incidem sobre
o tipo de montagens a adoptar, com destaque para a anali-
tica, a paralela e a alternada (cf. pp. 28, 75-76). Para além das
constantes intromissdes do narrador dando sugestdes rela-
cionadas com estratégias do ponto vista técnico, o estilo do
relato evidencia a diluicdo das fronteiras entre a escrita lite-
raria e a linguagem cinematografica. Veja-se, quanto a isto, a
alternancia de focaliza¢do narrativa, a oscilar entre externa

289



ESTUDOS DA AIL SOBRE O BRASIL

e a multipla, bem como a utilizagdo de verbos no presente,
recursos que convidam o receptor a visualizar melhor o repre-
sentado. Reforca-se, assim, a ideia de que o leitor esta perante
um texto hibrido, uma espécie de “cine-romance” ou “livro-
-camera”, construido em conformidade com a gramatica do
cinema.
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PONTOS FORA DA CURVA:
O QUE RESISTE NA LITERATURA
BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Regina Dalcastagné
Universidade de Brasilia

Sartre (1989 [1948], p. 21) dizia que a funcdo do escritor €
fazer com que ninguém possa ignorar o mundo e se considerar
inocente diante dele. Parece justo pensar que o proprio autor
deva estar inscrito nessa equacdo. Em Bolor (de 1968), um dos
mais impressionantes romances portugueses sobre os tempos
do salazarismo, Augusto Abelaira coloca em cena um pintor
que, desconsolado, propde o siléncio dos artistas, um “por-se
entre paréntesis até que o mundo se transforme”. Ciente de
que, com vontade ou sem ela, a arte da “satisfacdo as necessi-
dades vitais de beleza, nao de todos os homens, mas somente
de alguns: e os piores”, ele se dilacera em seu conflito, sem,
é claro, conseguir parar de produzir. Até que encontra uma
solucdo provisoria: pinta o retrato de uma mulher nua, extre-
mamente bela de rosto, mas com um corpo repelente, coberto
de chagas. Depois, esconde suas feridas sob uma camada
de tinta especial, que se decompord com o passar dos dias,
revelando a obra original: “Ao fim de algum tempo, o bom
burgués, comprador de uma genial Vénus para seu repouso,
para embelezamento da sua sala de estar, verd aparecer uma
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imagem repugnante. E, pelo menos como artista, deixarei de
contribuir para o sossego dele” (Abelaira, 1968, p. 70).

Mudar o mundo ¢ tarefa grande demais para a literatura,
ou para qualquer forma de arte. Se limitada ao interior da
propria obra, essa luta estara desde sempre fadada ao fracasso.
O pintor de Abelaira confessa que nem tem certeza de que
a tinta, de fato, descascard um dia, mas, além de inscrever
a resisténcia em sua obra, ele o faz diante dos seus, mani-
festando o proprio desconforto e convidando os outros ao
enfrentamento. Alguns anos depois, o brasileiro Osman Lins,
no belissimo romance Avalovara (de 1973), coloca a mesma
angustia nas palavras de seu protagonista:

A indiferenca do escritor é adequada a sua presumivel elevacdo de
espirito? Para defender a unidade, o nivel e a pureza de um pro-
jeto criador, mesmo que seja um projeto regulado pela ambicdo
de ampliar a area do visivel, tem-se o privilégio da indiferenca?
Preciso ainda saber se na verdade existe a indiferenca: se nao
é — e sO isto — um disfarce da cumplicidade. Busco as respostas
dentro da noite e € como se estivesse nos intestinos de um cao.
A sufocagdo e a sujeira, por mais que procure defender-me, fazem
parte de mim - de noés. Pode o espirito a tudo sobrepor-se? Posso
manter-me limpo, ndo infeccionado, dentro das tripas do cdo?
Ouco: “A indiferenca reflete um acordo, tacito e dibio, com os

excrementos”. Ndo, ndo serei indiferente (Lins, 1973, p. 339-40).

Participar do debate politico em um momento de ruptura
da democracia, contaminar a propria escrita em busca do des-
mascaramento de um processo autoritario é ainda acreditar
- nos homens e mulheres e na prépria literatura como instru-
mento de acdo. Quando desistirmos de nossa capacidade de
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acreditar, a luta, enfim, estard perdida. O historiador francés
Lucien Bianco dizia que “as armas dos fracos sdo sempre fracas
armas” (apud Bourdieu, 1998, p. 38), mas é com elas que tere-
mos que lutar. Nossas solugcdes serdo precdrias e, certamente,
angustiadas, mas talvez nos permitam ficar de pé enquanto
as coisas ndo mudam. Podemos usar o discurso, nossa arma
principal, para referendar o que querem os poderosos (como
fazem alguns colegas e escritores), mas também podemos usa-
-lo para desmascara-los ou, mesmo, para tirar-lhes o sossego.

Assim como o pintor de Abelaira, a personagem de Osman
Lins (1973, p. 383) se questiona e se dobra, dolorosamente,
sobre a propria arte até achar uma resposta possivel: “Nao
pretendo ser limpo: estou sujo e sufocado, nos intestinos
de um cdo. Angustia-me, claro, reconhecer que a sombra da
opressdo infiltra-se nas minhas armacdes e envenena-as. Por
outro lado, isto me causa uma espécie de alegria negra. Que se
salve, das tripas, o que pode ser salvo — mas com o seu cheiro
de podridao”.

Citei aqui dois autores e dois protagonistas escritores,
homens e brancos, que se questionam, questionando o
mundo e o sentido da arte em momentos de excecdo. Mas
precisamos lembrar que para algumas pessoas, para alguns
grupos, a excecdo no Brasil ja dura 500 anos, 300 anos. Ela
se efetiva na exclusdo, na discriminac¢do, nas chacinas dos
meninos pretos em nossas periferias, no roubo das terras e no
genocidio das populacdes indigenas, no estupro e no assassi-
nato de tantas mulheres, todos os dias, no 6dio e na violéncia
contra os homossexuais. A ditadura que volta a nos esprei-
tar no Brasil hoje s6 € possivel porque, de algum modo, nos
mostramos capazes de aceitar a injustica e o sofrimento de
tanta gente. E ndo me refiro aqui sé a sua situacdo politica,
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econdmica e social, mas também, e muito especialmente, ao
modo como o0s recebemos em sua necessidade de expressar o
mundo, em sua literatura, em sua arte.

O xamd yanomami Davi Kopenawa (2015) dizia que “os
brancos dormem muito, mas s6 sonham com eles mesmos”.
E preciso, mais do que nunca, enxergar os que sonham ao
nosso lado. E a literatura pode nos ajudar a ver melhor, mas,
para isso, talvez seja preciso nos reposicionarmos diante do
campo literario, afinal, ainda que nossa literatura recente ndo
reivindique mais a funcao de representar o Brasil, ela continua
sendo herdeira de um projeto de nag¢do — “uma comunidade
imaginada”, nos termos de Benedict Anderson ([1983] 1991)
- que foi construido a partir do apagamento de diferencas,
especialmente do apagamento da histéria e da cultura de
mulheres, de negros e de indigenas. Por isso me parece tao
importante refletir sobre o lugar de onde se imagina um pais.

O Brasil é um pais gigantesco, ndo apenas em suas dimen-
sOes espaciais, mas sobretudo em sua diversidade cultural.
Falamos todos um tnico portugués, insistem alguns, des-
conhecendo e deslegitimando as variedades regionais, as
contribui¢cdes africanas, as mais de 200 linguas indigenas
que ainda sobrevivem em nosso territorio. Por isso, ndo da
para falar de “literatura brasileira” sem problematizar ambos
os termos. Afinal, até onde chega o Brasil e o que aceitamos
entender como literatura?

Em 30 de dezembro de 1904, Euclides da Cunha escrevia
ao seu pai desde Manaus: “a mais consoladora surpresa do
sulista estd no perceber que este nosso Brasil é verdadeira-
mente grande porque ainda chega até ca. Realmente, cada vez
mais me convenco de que esta deploravel Rua do Ouvidor é o
pior prisma por onde toda a gente vé a nossa terra” (Cunha,
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1997, p. 230). A critica perspicaz do autor apontava o risco de
se reduzir a percepcdo sobre a realidade do pais a essa pers-
pectiva tdo estreita. Infelizmente, 120 anos depois, e usando a
Rua do Ouvidor agora apenas como uma metéafora da arrogan-
cia de certa elite intelectual dos centros mais desenvolvidos
do pais, precisamos continuar alertando: o Brasil chega muito
mais longe do que costumamos imaginar.

Para pensar a producgdo do escritor em sua relacdo com a
vida ao seu redor, costumo utilizar o conceito de “perspectiva
social” da filésofa politica norte-americana Iris Young (2000,
p- 136-7). Segundo a autora, nossa posi¢cdo na sociedade,
determinada por geracdo, sexo, cor, classe social, orientacao
sexual e outros elementos, estrutura determinadas experién-
cias, colocando-nos numa posi¢do a partir da qual vamos ver
e interpretar o que acontece a nossa volta. Assim, mulheres
e homens, trabalhadores e patrdes, velhos e mogos, negros
e brancos, portadores ou ndo de deficiéncias, moradores do
campo e da cidade, homossexuais e heterossexuais vao ver
e expressar o mundo de diferentes maneiras. Mesmo que
outros possam ser sensiveis a seus problemas e solidarios,
nunca viverdo as mesmas experiéncias de vida e, portanto,
enxergarao o mundo social a partir de uma perspectiva dife-
rente (Young, 2000, p. 136).

E isso tem consequéncias diretas na escrita literaria, como
venho comprovando a partir de extensos levantamentos
sobre os romances contemporaneos publicados pelas mais
importantes editoras do pais. Ja temos dados sobre autores e
personagens de cerca de 700 romances, cobrindo os altimos
40 anos. O que nos permite dizer que, no Brasil, aqueles que
tém acesso aos espacos legitimados de produgdo literaria for-
mam um grupo muito homogéneo. Sdo quase todos brancos,
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muito mais homens do que mulheres, habitantes dos grandes
centros urbanos, especialmente Rio de Janeiro e Sdo Paulo,
com nivel universitario, em geral jornalistas ou roteiristas
de televisdo, advogados e professores universitarios, classe
média, enfim. O mundo que recortam em suas narrativas esta
marcado por estas caracteristicas. Suas personagens sao muito
parecidas com eles, transitam pelos mesmos espacos urba-
nos e sociais, vivem as mesmas dificuldades e aspiracoes. E o
publico leitor — que compartilha, em grande medida, a posi-
¢do social dos autores e autoras — consome as representacoes
dadas por esse recorte muitas vezes como novas verdades, o
que é tdo mais significativo quando se sabe que as obras da
literatura brasileira, em sua maioria, tém pretensoes realistas
(Cf. Dalcastagne, 2012 e 2015).

Ou seja, nossa literatura repercute uma “realidade” que
exclui um mundo de experiéncias, paisagens, linguagens,
problemas e, também, de possibilidades estéticas. E necessario
frisar que o que esta em jogo ndo é a capacidade de cons-
truir narrativas e de representar o mundo, mas de fazer com
que o produto deste esforco seja reconhecido como litera-
tura. Carolina Maria de Jesus (Cf. 1983 [1960] e 1986 [1982)),
por exemplo, autora de uma das obras mais impactantes da
narrativa brasileira, costuma ser reduzida a condicdo de “tes-
temunho de sua realidade”, justamente para ser afastada da
legitimidade literaria. Negra, catadora de lixo, empregada
doméstica, favelada, tinha os sinais errados para ser admitida
como criadora. Sua linguagem era poética e expressiva, mas
fugia dos padroes literarios aceitos. Nunca foi, de fato, incor-
porada no campo literdrio. Nos termos de Pierre Bourdieu
(Cf. 1996 [1992], passim), um campo € um espago social com
padrdes proprios de hierarquia e consagracdo, que tende
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a excluir os individuos que nédo se adaptam as suas regras,
especialmente aquelas que ndo sdo pronunciadas. Ser pobre,
mulher e negra eram sinais negativos em demasia em um
campo literdrio tdo restrito e conservador quanto o brasileiro.

E ndo estou me referindo, é claro, apenas aos proprios
produtores literarios, ou ao mercado editorial. Também a his-
toriografia e a critica sdo responsaveis pelo afastamento de
determinados grupos, de determinados temas da alcada do
“literario”. Sobre a historiografia, basta lembrar os emblema-
ticos casos de apagamento de nomes como os de Julia Lopes
de Almeida e de Maria Firmina dos Reis, no século XIX.

Em outra pesquisa realizada na Universidade de Brasilia,
analisamos um grande conjunto de artigos académicos publi-
cados em algumas das mais conceituadas revistas brasileiras
nos ultimos 15 anos. Temos dados sobre mais de trés mil arti-
gos, sobre seus autores, suas instituicdes de origem, sobre seu
corpus, sua abordagem, sua bibliografia. Entendendo que os
artigos em periddicos sdo reveladores sobre o que se esta pes-
quisando e ensinando nas universidades, vemos 0os mesmos
temas se repetirem, os mesmos escritores sendo estudados,
0s mesmos tedricos dando suporte a discussdo. Nem ¢é pre-
ciso dizer que, mais uma vez, esse perfil € branco, masculino,
eurocéntrico etc.

Apresento esses dados apenas para lembrar que precisamos
refletir sobre nosso modo de olhar o mundo, nos situar e agir
nele. Precisamos refletir sobre o que estamos escolhendo legi-
timar como literario, sobre o que estamos excluindo quando
fazemos isso e por qué. Precisamos pensar nossos proprios
limites e as fronteiras que aceitamos percorrer.

Também falando sobre perspectiva, o historiador da arte
Ernest Gombrich (1995 [1959], p. 264) lembrava que “o olhar
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nao dobra esquina”. Por isso, ndo podemos nos encastelar nas
universidades e continuar falando do mesmo, daquilo que
estd ao alcance de nossos dedos, de nossa palida imaginacao.
E preciso ensaiar outros passos, para longe do conhecido e
do repisado, dobrar a esquina para ver o que nossos olhos
ndo alcancam, perseguir pelas calcadas e becos uma outra
narrativa, um outro Brasil (descompensado, despreparado,
violento, mas também alegre e esperangoso).

Isso significa, é claro, abandonar o conforto da Rua
do Ouvidor - ou a “perspectiva do alpendre”, nos termos
de Roberto Ventura'. Ilustro essa possibilidade a partir da
experiéncia de uma colega, professora do departamento
de Antropologia da Universidade de Brasilia. Trabalhando
com criancas que vivem nas ruas da cidade, ela elaborou
um projeto com a intencdo de entender a sua perspectiva.
A ideia era entregar a cada crian¢a uma maquina fotografica
(dessas feitas de lata) e pedir que ela registrasse aquilo que
a oprimia. Como era esperado, surgiram fotos de policiais,
garcons e vendedores, figuras responsaveis por enxota-las
dos lugares por onde costumam circular. Mas um conjunto
de imagens destoava de tudo isso — eram fotografias de uma
parede vazia, com um prego espetado no meio. Uma vez
que as fotos ndo faziam sentido, chamaram o menino para
conversar sobre o assunto. Ao contrario do que pensavam,
ele tinha entendido o que queriam e explicou sua opc¢ao:
era engraxate, mas ndo tinha autorizacdo para trabalhar em

1 A expressdao de Ventura referia-se a perspectiva de Gilberto Freyre sobre
o canavial: “Com um pé na cozinha e um olhar guloso sobre os prazeres afro-
-brasileiros, Freyre viu a senzala do ponto de vista da casa-grande, mirou o
canavial da perspectiva do alpendre” (Ventura, 2001, s.p.).
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qualquer lugar, por isso alugava aquele espaco e o prego era
onde podia pendurar sua caixa. Era aquilo que o oprimia — a
exploragdo do trabalho.

Essa imagem - uma imagem poética, original, inteligente
—traz a forca do inesperado, porque € viva e vem de um lugar
diferente daquele que costuma ser o responsavel pela cons-
trucdo dos discursos, das representacdes sobre o mundo.
A possibilidade de enxergarmos esse prego na parede é um
privilégio, mas é também uma escolha, estética e politica. Por
isso, é também resisténcia.

Tendo essa imagem em mente, como a metafora poderosa
que ¢, acredito que o que pode nos ajudar nesse movimento,
em direcdo a multiplicidade da vida e de suas representacdes,
€ a escuta de autores e autoras provenientes de diferentes
espacos sociais, com diferentes cores, outros interesses, pro-
fissdes, conhecimentos, razdes. Autores e autoras que ja estdo
ai, fazendo barulho, causando dissonancias, ferindo as belas
letras, chutando o balde.

Eles, e elas, estdo publicando por conta propria, criando
coletivos, apostando na internet e no boca-a-boca para ven-
der seus livros. Alguns poucos até conseguem se projetar
em editoras de maior folego, a maioria batalha junto de
pequenas (algumas ja histéricas) casas editoriais, mas com
circulacdo muito restrita. H4 ainda aqueles que se ddo por
satisfeitos ao recitar seus poemas em um dos varios saraus
literarios que se espalham e se fortalecem nas periferias das
grandes cidades brasileiras. Ha até os que ja comecaram
a produzir uma reflexdo propria sobre literatura, e certa-
mente tém muito o que dizer. Mas noés, enquanto criticos
e enquanto leitores, precisamos ter como alcanca-los, e isso
ainda depende, em grande medida, de seu acesso ao campo
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literario — as editoras e livrarias, as paginas dos jornais e
bibliotecas, aos prémios literarios e as traducdes, aos progra-
mas de disciplinas e aos eventos académicos. Abandona-los
sozinhos é perder a oportunidade de ampliar nossas referén-
cias sobre o mundo.

Para ndo me alongar demais, apresento brevemente trés
textos, todos escritos por mulheres, que me parecem escla-
recedores da importancia de se olhar o mundo por outras
perspectivas. Primeiro um poema de Conceicdo Evaristo,
experiente escritora negra de Minas Gerais com uma produ-
¢do de mais de 30 anos — tanto na poesia quanto na ficgao,
e mesmo na teoria. Depois, um poema de Meimei Bastos,
jovem atriz e escritora da periferia de Brasilia, ainda sem livro
publicado. Por fim, um poema de Adelaide Ivanova, jornalista
e fotografa de Recife que vive na Alemanha e tem dois livros
publicados.

A perspectiva negra, feminina e trabalhadora de Conceicao
Evaristo revela um universo de exploracdo e racismo, mas
também de luta e resisténcia. Temas que podem ser aborda-
dos por homens brancos de elite preocupados com a mesma
situacdo, mas que, quando aparecem em suas obras, costu-
mam vir como uma critica distante, e socialmente situada.
Lembro de um poema provocador de Chico Alvim (2000,
p- 93), que tem um titulo e um Unico verso: “Mas... € limpi-
nha”. A brevidade do poema, que dialoga diretamente com o
racismo a brasileira, esconde tudo aquilo que ndo precisaria
ser dito sobre a empregada doméstica, porque € ja uma cer-
teza compartilhada entre patrdes: “é negra, é pobre, por isso
¢é feia, mas... é limpa e, assim, pode ser admitida dentro de
casa”. E o diminutivo se faz presente, sempre com o intuito
de familiarizacdo e inferiorizacdo. O poema é critico, ironiza
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o discurso escravocrata de nossa elite, mas, ainda assim, nada
diz, de fato, sobre a moca.

O mesmo acontece em A paixdo segundo G.H., de Clarice
Lispector, quando a autora coloca sua protagonista dentro
do quarto da ex-empregada, diante de um desenho feito a
carvao na parede: um homem, uma mulher e um cachorro,
estaticos, imensos e atoleimados. Como centro do mundo,
que imagina ser, a ex-patroa logo supde que aquelas imagens
sejam uma espécie de recado para si: “Olhei o mural onde
eu devia estar sendo retratada... Eu, o Homem. E quanto ao
cachorro - seria este o epiteto que ela me dava? Havia anos
que eu sO tinha sido julgada pelos meus pares e pelo meu
proprio ambiente que eram, em suma, feitos de mim mesma
€ para mim mesma. Janair era a primeira pessoa realmente
exterior de cujo olhar eu tomava consciéncia” (Lispector,
1988 [1964], p. 28). A partir dai, e do esmagamento de uma
barata, G.H. entra em longas divagacdes sobre sua propria
existéncia e Janair é soterrada. Dela, s6 nos sobra a descricdo
de um desenho na parede, descricdo feita pela patroa — €
bom lembrar —, contaminada pelo rancor e pelas diferencas
de classe.

E preciso uma Carolina Maria de Jesus, ou uma Conceicao
Evaristo (1990, p. 32-3) para dar voz a essa mulher.

Vozes-mulheres

A voz de minha bisavo
ecoou crianga

nos pordes do navio.
Ecoou lamentos

De uma infancia perdida.
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A voz de minha av6

ecoou obediéncia

aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mde

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias,
debaixo das trouxas,
roupagens sujas dos brancos,
pelo caminho empoeirado

rumo a favela.

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos,
com rimas de sangue

e fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes,
recolhe em si

as vozes mudas caladas

engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem - o hoje - o agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia

o eco da vida-liberdade.
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Ao retirar as vozes engasgadas nas gargantas dessas mulhe-
res, Conceicdo Evaristo traz para nossa literatura outros
espacos de enunciacdo: os pordes dos navios, os fundos das
cozinhas alheias, o caminho empoeirado da favela, o proprio
corpo silenciado que ergue a trouxa de roupas sujas. E marca,
também, a diferenca desses espagos em relacdo aos dos bran-
cos-donos-de-tudo. Passado, presente e futuro se juntam na
esperanca de que essa experiéncia possa, enfim, ressoar.

A jovem Meimei Bastos ja ndo discute o silenciamento que
veio antes, ela é dona de sua propria voz — e voz é um termo
importante nesse contexto porque Meimei surge nas batalhas
de slam nas periferias de Brasilia. Sua poesia nasce como voz,
como performance. E, assim como em Conceicao Evaristo,
aborda a cidade pelo lado de fora, pelo seu “avesso”. Todos
0s nomes proprios sao de regides, bairros, avenidas e espacos
publicos de Brasilia ou de suas “cidades satélites”:

Tinha um EIXO atravessando meu peito
tdo grande que dividia a minha alma em
L2 SUL e NORTE.

Uma W3 entalada na garganta virou né.

Eles tétm o Parque da Cidade,
No6s o Trés Meninas,

Eles a Catedral,

Nos Santa Luzia,

Eles Sudoeste,

Nos Sol Nascente,

Eles o Lago Parano4,

Nos Aguas Lindas.
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Sou filha da Maria,

que ndo € Santa e nem puta.

Nasci e me criei num paraiso que chamam de Val
e me formei na Universidade Estrutural.

Fui batizada no Santudrio dos Pajés

por um guerreiro Fulni-o.

Eu nao troco o meu Recanto de Riachos Fundos
e Samambaias verdes pelas tuas Tesourinhas.
Essa Brasilia ndo é minha.

Porque eu nao sou planalto,

eu sou PERIFERIA!

Porque eu nao sou concreto,

eu sou QUEBRADA!

A relacdo entre o tracado do Plano Piloto de Brasilia e
seu proprio corpo parece gerar uma identidade, que rapida-
mente ¢ desconstruida a partir da marcacdo pronominal: ha
aqui um “ndés” e um “eles”, que se comunicam, mas nao se
assimilam. A comparacao entre a cidade, pretensamente rica e
organizada, e as suas periferias pobres (que se somam na graca
de seus nomes) ganha uma dimensao nova diante do grande
volume de poemas existentes para celebrar Brasilia, porque o
eu enunciador faz sua escolha — entre planalto e periferia, entre
concreto e quebrada — marcando de que lado prefere estar, e
com quem.

Ja Adelaide Ivanova (2017, p. 25), poeta de expressdo
feminista, sai da cidade e de suas periferias para nos levar
para a um quarto asséptico, provavelmente frio e com luzes
brancas. Mais que isso, ela nos leva direto para uma maca.
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A perspectiva é a da mulher deitada ali, com as pernas abertas
enquanto os médicos conversam sobre greves, bares e copos
descartaveis. Nao € um lugar confortavel:

0 urubu

corpo de delito é

a expressao usada
para os casos de
infracdo em que ha
no local marcas do evento
infracional

fazendo do corpo
um lugar e de delito
um adjetivo o exame
consiste em ver e ser
visto (festas também

consistem disso)

deitada numa maca com

quatro médicos ao meu redor
conversando ao mesmo tempo

sobre mucosas a greve

a falta de copos descartaveis

e decidindo diante de minhas pernas
abertas se depois do

expediente iam todos pro bar

o doutor do instituto

de medicina legal escreveu seu laudo
sem olhar pra minha cara

e falando no celular
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eu e o doutor temos um corpo

e pelo menos outra coisa em comum:
adoramos telefonar e ir pro bar

o doutor é uma pessoa

lida com mortos e mulheres vivas
(que ele chama de pecas)

com coisas.

E um poema sobre um estupro, e talvez o mais angustiante
dele seja esse sentimento de ordinario que o cerca, de um dia
como qualquer outro — para eles. Os termos juridicos reto-
mam a violéncia do ato que ndo é pronunciado, que é mesmo
esvaziado, a ndo ser pela perspectiva impotente do seu objeto,
que vé de baixo para cima, isolado, mais uma vez violentado.
Nao é facil olhar esse poema porque nos sentimos olhadas
por ele - como nenhum homem poderia nos olhar a partir de
sua escrita.

Isso porque escritores ndo sdo, como muitas vezes gostam
de se apresentar, os intérpretes descarnados de uma estética
etérea, alheia ao barro que suja nossos pés. Sofrem constrangi-
mentos idénticos aos de outros agentes sociais; veem o mundo
de uma determinada perspectiva, socialmente estruturada, e
participam de um campo que estimula alguns gestos e reper-
torios e veta outros. Por isso, é tdo importante democratizar
0 acesso a voz literaria — isto é, aumentar a pluralidade de
perspectivas sociais capazes de se fazerem ouvir na literatura.
Esse ¢ um problema politico, mas também, e essencialmente,
literario, uma vez que novas perspectivas podem trazer novos
modos de expressdo, promovendo, quem sabe, uma espécie
de alargamento no universo dos possiveis.
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Colocar em questdao os discursos hegemodnicos sobre o
Brasil, e sobre sua realidade, em vez de simplesmente repro-
duzi-los, é também uma aposta na utopia, a partir da ruptura
nos modos de ver e interpretar o mundo que nos cerca.
A utopia, segundo o filésofo André Gorz (1988, p. 22), ¢
“a visdo de futuro sobre a qual uma civilizacdo baseia seus
projetos, estabelece seus objetivos ideais e constroi suas
esperancas”. Portanto, os proprios agentes sociais podem
saber que ndo € possivel a sua completa realizacdo, mas ela
“direciona a agdo politica e potencializa a insatisfacdo com
o mundo existente”, como dizia Luis Felipe Miguel (2006, p.
93). Sua auséncia, na literatura e nas artes em geral, implica o
ndo questionamento da nocdo de realidade do proprio leitor/
espectador, que se sente muito confortavel ao ver suas expec-
tativas e certezas confirmadas.

Ndo temos, neste momento especialmente, o luxo de nao
acreditar, de nao projetar um pais mais democratico, menos
violento, menos desigual. Ainda precisamos, sim, da litera-
tura para pensar nossa vida, nossa historia, mas que ela venha
para incomodar o sono dos tranquilos!

Por fim, encerro com uma imagem. E do século XIX, dos
primordios da fotografia, quando ela nao era acessivel a todos
(e seus dispositivos ndo podiam ser carregados dentro do
bolso traseiro da calca). Durante séculos, geracdes viviam e
morriam sem ter uma Unica imagem registrada. A fotogra-
fia permitiu isso, a materializacdo da memoria, mas muitas
vezes alguém querido falecia antes que se tivesse tempo de
fotografa-lo. Dai o surgimento de toda uma engenharia para
fotografar pessoas ja mortas como se estivessem vivas: suportes
metalicos para a sustentacdo dos corpos, maquiagem apro-
priada antes e pintura na pos-producdo da fotografia, entre

309



ESTUDOS DA AIL SOBRE O BRASIL

outras técnicas e estratégias proprias de cada fotografo para
cada situacao.

Com a popularizagdo da fotografia tudo isso foi desapare-
cendo, € claro. Mas, bem antes disso, é preciso lembrar que as
primeiras cameras fotograficas — os daguerreotipos — exigiam
um tempo de exposicdo muito longo, para que a imagem se
fixasse na pelicula de prata que recobria a placa de cobre. Por
isso as fotos antigas trazem figuras tdo rigidas, ninguém podia
se mexer ou a imagem ficaria desfocada. Na foto abaixo, a filha
estd morta. Chama atencdo o quanto seu rosto ¢é tranquilo
e nitido. Enquanto isso, os rostos dos pais perdem clareza e
foco. E que respirar gera movimento. Estar vivo impossibilita
a fixidez.

(A foto pode ser encontrada aqui: https://einerd-static-petaxxoninformat.
netdna-ssl.com/wp-content/uploads/2014/08/a-filha-morta.jpg)
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Essa imagem, em sua tristeza contida, fala sobre a necessi-
dade do movimento para confirmar a vida, e da necessidade
de nos deslocarmos para enxergar o que estd vivo ao nosso
redor, nos deslocarmos de nossos conceitos fechados, de nos-
sas ideias prontas, que sufocam e paralisam. E nao importa
que percamos um pouco o chdo que nos protege, que nao
consigamos ver com nitidez completa aquilo que queremos
entender, descrever, analisar — é preciso apostar na fertilidade
da vida, mesmo quando tudo a nossa volta parece negar suas
possibilidades.

Esse é, para mim, o nosso mais significativo gesto de
resisténcia, em direcdo aos outros e ao imponderdvel. E a lite-
ratura... pode ser um delicado convite para esse movimento.
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SERTAO... SERTOES: A PALAVRA
- DE PERO VAZ DE CAMINHA
A GUIMARAES ROSA!

Telma Borges

Unimontes — Brasil

O termo sertdo, ndo s6 em Grande sertdo: veredas, mas na maio-
ria das obras de Guimaries Rosa, é uma constante; nao diz
respeito apenas a forma como € apresentado, mas a frequéncia
e aos modos como comparece. Esse sertdo de significacdo des-
lizante tem sido objeto de estudo de intimeros investigadores.
A abordagem varia; parte da dimensdo geografica e se estende
as mais diferentes proposi¢cdes conceituais, sempre imprecisas,
incapazes de apreendé-lo em sua inteireza. Desde 0 mais remoto
registro sobre o Brasil, o sertdo aparece sob a pena de varios
pesquisadores e escritores; € o caso dos registros de viagem de
exploradores, como evidencia Willi Bolle em Grandesertdo.br:
“O primeiro é representado pela viagem dos alemdes Spix e
Martius, que exploraram, inclusive, em 1818, a regido entre
Januaria e Goias” (Bolle, 2009, p. 72). Janaina Amado defende
a importancia do sertdo como categoria fundamental no pen-
samento social brasileiro, apontando sua existéncia nos relatos
de curiosos, cronistas e viajantes que por ali passavam, por-
tanto anteriores aos alemaes mencionados por Bolle.

Desde a carta de Pero Vaz de Caminha, passando pelo
Tratado de terras do Brasil e por Gabriel Soares em Tratado des-

1 Trabalho com apoio financeiro da FAPEMIG
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critivo do Brasil, a palavra “sertdao” aparece como termo que,
de alguma forma, exprimia para a Colonia uma ideia da terra
encontrada e da necessidade de ser povoada em funcao de suas
riquezas e exuberancia, tornando-a objeto de disputa. A par-
tir do século XVII aparecem as primeiras tentativas, como diz
Amado, de elaborac¢do de uma histéria do Brasil, a exemplo da
realizada por frei Vicente do Salvador (Amado, [s. d.], p. 147).
Dai para frente muitos serdo os relatos historicos e textos lite-
rarios que, de olhos postos nos relatos dos primeiros viajantes,
tentam elaborar uma categoria de sertdo por oposicao ao litoral,
espaco privilegiado pela ocupacdo do colonizador. No inicio do
século XX ha dois casos emblematicos na literatura brasileira:
o primeiro é Euclides da Cunha com seu relato da Guerra de
Canudos, que resulta em Os sertoes (1902) e o segundo Grande
sertdo: veredas (1956) que, numa releitura critico-criativa de seu
predecessor, insere o sertdo no debate historico da formacdo
de um “Brasil profundo”. Levando em conta o termo em sua
dimensdo geografica, socio-histérica, metaférica e metafisica,
nosso objetivo €, como base em Grande sertdo: veredas, dialogar
com as diferentes categorias de sertdo em relatos de viajantes
nos primeiros séculos da colonizacdo brasileira.

Comecemos por fazer uma reflexdo sobre a origem da
palavra sertdo com base em pesquisas de variados estudiosos,
de diferentes dreas. Num percurso pela origem da palavra,
Albertina Vicenttini, em didlogo com Gilberto Mendonca
Teles, nos traz as seguintes informacdes:

A etimologia da palavra sertdo pode nos dar a primeira pista para
entender sua histéria de colonizacdo. E ainda Gilberto M. Telles
quem nos diz: De-Sertum, supino de sedere, significa “o que sai da

fileira”, e passou a linguagem militar para indicar o que deserta, o
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que sai da ordem, o que desaparece. Dai o substantivo desertanum
para indicar o lugar desconhecido onde ia o desertor, facilitando
a oposicdo lugar certo e lugar incerto, desconhecido e, figurada-
mente impenetravel.

Observa ainda o critico que o adjetivo certum através da expres-
sdo domicilium certum e da forma que tomou em portugueés
arcaico, certdo, pode haver contagiado a significacdo (ndo a
forma) de desertanum como ‘lugar incerto’, sertdo, vocabulo que
aponta sempre para um sitio oposto e distante de quem estéa
falando. Deve ter-se formado também no século XV, na época da
supremacia portuguesa nos mares, quando as naus portuguesas
comecavam a chegar as costas da Africa, cujo interior, visto do
navio (ou litoral), era tido como sertdo, assim como foi todo o
continente africano visto por Portugal. Foi com esse sentido que
a palavra chegou ao Brasil, em 1500, na carta de Pero Vaz de
Caminha, que dizia: “de pomta a pomta he toda a praya parma
mujto chad e mujto fremosa. Pelo sertado nos pareceu do mar

mujto grande”. (Vicenttini, 1998, p. 5, grifos da autora)

A autora faz referéncia também ao século XVI, quando
a designacdo de espaco territorial longe da costa era para
Portugal tanto a Africa quanto o Brasil. A ideia de sertdao como
dependente do lugar de onde fala o enunciador é defendida
por Alencar, que afirma:

No Brasil, do periodo colonial, a palavra sertdo tem sido usada
para fazer referéncia a areas as mais diversas, pois seu enunciado
depende do locus de onde fala o enunciante. Assim, sertdo podia
se referir, no periodo colonial (e até hoje), as areas tdo distin-
tas e imprecisas do interior de Sdo Paulo, da Bahia, a regido

amazonica, Minas Gerais, Goias e Mato Grosso, além do sertdao
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nordestino [...]. Com baixa densidade populacional e, em alguns
lugares, pela aridez da vegetacdo e do clima, o sertdo assinala a
fronteira entre dois mundos, o atrasado e o civilizado. (Alencar,
apud Silva, 2000, p. 243)

Erivaldo Fagundes Neves realiza um levantamento da ori-
gem da palavra sertdo e chega as seguintes conclusdes:

Fil6logos contemporaneos atribuem étimo controvertido ou obs-
curo a palavra “sertdo”, derivada do vocabulo latino desertanu, de
genealogia pouco conhecida. Para todos, significa regido agreste,
despovoada, lugar recondito, distante do litoral, mas ndo neces-
sariamente arido; terra e povoacdo do interior; enfim, o interior
do pais (Cunha, 1997; Ferreira, 1986; Houaiss, 2001). Desde os
primordios coloniais, empregavam-se para denominar inte-
rior, como se vé nos textos uniformes das cartas de doacao das
capitanias hereditarias, de 1534, quando D. Jodo III doou “dez
léguas de terra ao longo da costa”, da respectiva fracdo territorial
e administrativa colonial, a cada capitdao donatario, facultando-
-lhes avancar “pelo sertdo”, tanto quanto pudessem entrar (Silva,
1925). Durante a ocupagdo e povoamento da América portu-
guesa, “sertdo” expressou fronteira da colonizacdo, campo de
atividades bandeirantes, lugar onde se procuravam minérios e
guerreavam-se contra os indios, degolando os homens e escravi-
zando mulheres e criancas. (Neves, apud Silva, 2009, p. 25, grifo

do autor)

Jaime Cortesdo também sustenta que a primeira apari-
¢do da palavra no Brasil foi na carta de Pero Vaz de Caminha,
em que este nomeia as terras recém-descobertas com tal

significacdo:
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De etimologia controversa, a palavra “sertdo” aparece, pela pri-
meira vez, em referéncia as terras que constituiriam o Brasil, na
carta de Pero Vaz de Caminha, no século XVI, para designar todo
o territério recém-descoberto pelos portugueses: “Mas segundo
os arvoredos sao mui muitos e grandes, e de infinitas maneiras
nao duvido que por esse sertdo haja muitas aves!” (Cortesdo,
apud Mello, 2006, p. 87)

Segundo Walnice Nogueira Galvdo, Gustavo Barroso

percorre os principais dicionarios e autores classicos portugueses
e brasileiros, chegando a algumas conclusdes. Que, por exem-
plo, a palavra ja era usada na Africa e até mesmo em Portugal.
Ainda mais, que nada tinha a ver com a nocao de deserto (aridez,
secura, esterilidade), mas sim com a de “interior”, de distante
da costa: por isso, o sertdo pode até ser formado por florestas,
contanto que sejam afastadas do mar. [...] O vocéabulo se escrevia
mais freqlientemente com c (certam e certao [...]) do que com s.
E vai encontrar a etimologia correta no Diciondrio da lingua bunda
de Angola, de frei Bernardo Maria de Carnecatim (1804), onde o
verbete muceltdo, bem como sua corruptela certdo, é dado como
locus mediterraneus, isto €, um lugar que fica no centro ou no
meio das terras. Ainda mais, na lingua original era sinébnimo de
“mato”, sentido correntemente usado na Africa Portuguesa, s6
depois ampliando-se para “mato longe da costa”. Os portugue-
ses levaram-na para sua patria e logo trouxeram-na para o Brasil,
onde teve longa vida, aplicacdo e destino literario. (Galvao, apud
Mello, 2006, p. 88, grifos da autora)

Muitas dessas pesquisas sobre a origem da palavra ser-
tdo foram feitas em época anterior a publicacdo de Grande
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sertdo: veredas e demostram o qudo controverso e dificil é
conceituar sertdo tao somente como lugar incerto, impene-
travel, interior, distante da costa, onde praticas violentas sao
perpetradas contra homens, mulheres e criancas. Guimardes
Rosa, em seu romance, redimensiona a nog¢do de sertdo,
tazendo-a ultrapassar as ideias delimitadas pelos pesquisa-
dores e pelo senso comum, uma vez que o termo assume
miriades significativas das mais diversas. Neste trabalho,
pretendemos opor os sentidos de sertdo explicitados nos
textos de Pero Vaz de Caminha, na Carta de achamento do
Brasil (1500), Pero Magalhades Gandavo, no Tratado da terra
do Brasil (15?) e Gabriel Soares de Sousa, no Tratado descri-
tivo do Brasil (1587) aqueles expostos por Rosa em Grande
sertdo: veredas.

O vocabulo sertdo aparece duas vezes no texto de
Caminha; na primeira denomina a terra na qual chegam os
viajantes lusitanos, por oposi¢do a Portugal e também por
ndo saber ainda por que nome chamar, e também por nela
haver fauna e flora abundantes e ainda selvagens (Caminha,
[s. d.], p- 10). Na segunda mencdo tem-se a ideia de que por
ja ter adentrado um pouco aquelas terras, o autor tem certa
nocao da dimensao e faz oposicao entre mar e sertdo, quando
diz: “Pelo sertdo nos pareceu, vista do mar, muito grande,
porque, a estender olhos, ndo podiamos ver sendo terra com
arvoredos, que nos parecia muito longa” (Caminha, [s. d.],
p- 14). Nessa acepgdo, o sertdo € a porcao de terra vista (1a),
a partir do mar (cd), extensa e de natureza possivelmente
intocada.

Além da possivel grandeza, Caminha ja explicitava no
excerto um dos objetivos da viagem, que era a busca por
riquezas minerais, quando diz:
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Nela, até agora, ndo pudemos saber que haja ouro, nem prata,
nem coisa alguma de metal ou ferro; nem lho vimos. Porém a
terra em si € de muito bons ares, assim frios e temperados como
os de Entre Douro e Minho, porque neste tempo de agora os

achdvamos como os de 14. (Caminha, [s. d.], p. 14)

A constatacdo da grandeza da terra, da qualidade do solo e
do clima estabelece uma equivaléncia favoravel a colonizacdo
da terra onde acabaram de pisar, pois facilmente os portugue-
ses ali se adaptariam.

Em Tratado da terra do Brasil, o termo sertdo aparece seis
vezes, em todas elas a no¢do de sertdo como terra interior é
perceptivel; ha ainda a oposicdo sertdo/litoral ou costa, que
tera vida longa na literatura e em estudos sécio-historicos, e a
oposicdo sertdo/capitania, quando ja dividido nas capitanias
hereditarias e, de certa forma, ja em fase de povoacdo, diz-se
do sertdo como lugar despovoado, selvagem, propicio para
refagio de nagdes indigenas:

Pelas terras desta Capitania até junto do Spirito Santo, se acha
huma certa nagdo de gentio que veio do sertdo ha cinco ou seis
annos, e dizem que outros indios contrarios destes, vierdo sobre
elles a suas terras, e os destruirdo todos e os que fugirdo sao estes

que anddo pela Costa. (Gandavo, [s. d.], p. 06)

Mas o sertdo é também considerado lugar perigoso, quando
diz:

Nao se pode numerar nem comprender a multiddo de barbaro
gentio que semeou a natureza por toda esta terra do Brasil; por-

que ninguém pode pelo sertdo dentro caminhar seguro, nem
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passar por terra onde ndo acha povoac¢des de indios armados
contra todas as nagdes humanas, e assi como sao muitos permi-
tiu Deos que fossem contrarios huns dos outros, e que houvesse
entrelles grandes odios e discordias, porque se assi ndo fosse os
portuguezes nao poderido viver na terra nem seria possivel con-

quistar tamanho poder de gente. (Gandavo, [s. d.], p. 14)

Interessa observar nesse excerto que, além de denunciar
a falta de seguranca para se caminhar pelo sertdo, em fun-
cdo da enorme quantidade de indios “barbaros”, Gandavo
tem como positiva a inimizade entre eles, o que favorece a
penetracdo dos portugueses por aquelas terras selvagens. No
excerto abaixo, importa destacar a franqueza do autor em
relacdo aos verdadeiros donos da terra, quando afirma: “Havia
muitos destes indios pela Costa junto das Capitanias, tudo
enfim estava cheio delles quando comecardo os portuguezes
a povoar a terra” (Gandavo, [s. d.], p. 14). Saber que a terra
era alheia ndo foi motivo para desanimar os portugueses, até
porque, continua Gandavo:

os mesmos indios se alevantardo contra elles e fazido-lhes muitas
treicoes, os governadores e capitaes da terra destruirdo-nos pouco
a pouco e matardo muitos delles, outros fugirdo pera o Sertdo, e
assi ficou a costa despovoada de gentio ao longo das Capitanias.
Junto dellas ficardo alguns indios destes nas aldéas que sdo de

paz, e amigos dos portugueses. (Gandavo, [s. d.], p. 14)

Vejamos que a matanca dos indios entre si, reforcada pelo
poder bélico dos portugueses, inicia o processo de recuar o
indio o mais possivel para o interior do pais, para o sertdo
profundo (como se pode atestar pela atual realidade dos indi-
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genas brasileiros), ficando o litoral ao dispor dos invasores e
para alguns indios que eram de “paz”, pois se fizeram amigos
dos portugueses.

Caminhando para o final do documento, encontramos o
sertdo a significar lugar de onde vém os indios escravizados e
também por oposigdo as capitanias, conforme se 1é:

E por isso ordenarao os padres e fizerdo com os Capitaes da terra
que ndo houvesse mais resgates nem consentissem que fosse
nenhum portuguez a suas aldéas sem licenca do mesmo Capitdo.
E quantos escravos agora vém novamente do Sertdo ou das outras
Capitanias todos levdo primeiro a Alfandega e alli os examindo e
lhes fazem proguntas quem os vendeu, ou como fordo resgatados,
porque ninguem os pode vender se ndo seus pais ou aquelles que
em justa guerra os cativao, e os que achao mal acquiridos poem-
-nos em sua liberdade, e desta maneira quantos indios se comprao
sdo bem resgatados, e os moradores da terra ndo deixdo por isso

de ir muito avante com suas fazendas. (Gandavo, [s. d.], p. 18)

Nas duas Gltimas vezes em que a palavra sertdo é utilizada,
aparece no sentido de interior afastado da costa e também
como lugar de riquezas minerais intocadas e faz lembrar um
dos objetivos das viagens exploratoérias dos portugueses, qual
seja, a procura por riquezas, como estd patente na Carta de
Pero Vaz de Caminha e em Gandavo:

A esta Capitania de Porto Seguro chegardo certos indios do Sertdo
a dar novas dumas pedras verdes que havia numa serra muitas
legoas pela terra dentro, e trazido algumas dellas por amostra
as quaes erdo esmeraldas, mas ndo de muito preco. E os mes-

mos indios dizido que daquellas havia muitas, e que esta serra
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era mui fermosa e resplandecente. Tanto que os moradores desta
Capitania disto forao certificados, fizerdo-se prestes cincoenta ou
sessenta portuguezes com alguns indios da terra e partirdo pelo
Sertdo dentro com determinacdo de chegar a esta serra onde estas

pedras estavdo. (Gandavo, [s. d.], p. 20)

Em Tratado descritivo do Brasil, Gabriel Soares de Sousa uti-
liza o termo 90 vezes em variadas acepgdes, dentre as quais
destacamos o sentido de sertdo como interior, que ocorre 55
vezes e por oposicdo a costa, 12 vezes. Como terra fértil e
agricultavel, o termo é mencionado 6 vezes; como terra a ser
colonizada, 5 vezes; como lugar de riqueza, 4 vezes; como
refagio, 3 vezes; por oposi¢do a um rio, 3 vezes. Por fim, lista-
mos os sentidos com os quais o vocabulo aparece apenas uma
vez: terra de vasta grandeza; terra onde se encontra pau-brasil;
terra povoada por animais; por oposicdo a Franca e lugar de
gente preguicosa.

Com o projeto de colonizacdo ja em andamento, o texto
de Sousa é mais enfatico no que concerne as possibilidades
exploratérias da terra, como vemos a seguir: “Esta terra do rio
Grande é muito sofrivel para esse rio haver de se povoar, em
o qual se metem muitas ribeiras em que se podem fazer enge-
nhos de actcar pelo sertdo. Neste rio ha muito pau de tinta,
onde os franceses 0 vao carregar muitas vezes” (Sousa, [s. d.],
p- 30). A seguir, temos o exemplo de uma preocupacdo ja
apresentada por Caminha em 1500, que é a de saber se a terra
tem riquezas minerais. O texto de Sousa, por sua vez, nao so
comprova a existéncia das pedras, mas também demonstra
os usos de que fazem delas os indios e o quanto pode agradar
aos nobres espanhdis, que na época tinham Portugal sob seu
dominio:
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Deve-se também notar que se acham também no sertdo da Bahia
umas pedras azuis-escuras muito duras e de grande fineza, de
que os indios fazem pedras que metem nos beicos, e fazem-nas
muito rolicas e de grande lustro, rocando-as com outras pedras,
das quais se podem fazer pecas de muita estima e grande valor, as
quais se acham muito grandes; e entre elas hd algumas que tém
umas veias aleonadas que lhes dao muita graca.

No mesmo sertdo hd muitas pedreiras de pedras verdes coalha-
das, muito rijas, de que o gentio também faz pedras para trazer
nos beigos, rolicas e compridas, as quais lavram como as de cima,
com o que ficam muito lustrosas; do que se podem lavrar pecas
muito ricas e para se estimarem entre principes e grandes senho-
res, por terem a cor muito formosa; e podem se tirar da pedreira
pedacos de sete e oito palmos, e estas pedras tém grande virtude

contra a dor de cdlica. (Sousa, [s. d.], p. 328)

Feitas essas apresentacdes dos usos do vocabulo sertdo, nos
primeiros documentos que dao noticia da existéncia do Brasil,
passemos a Grande sertdo: veredas, romance no qual o termo
sertdo tem alcance literario dos mais expressivos. Antonio
Candido em “O homem dos avessos”, afirma primeiramente
que Grande Sertdo: veredas ¢ uma obra na qual tudo é forte
e belo e na qual hé de tudo para quem souber ler. Cada um
poderd, segundo o autor, “aborda-la a seu gosto, conforme o
seu oficio; mas em cada aspecto aparecera o trago fundamen-
tal do autor: a absoluta confianca na liberdade de inventar”
(Candido, 2006, p. 111). Foi pensando nessa liberdade de
inventar que tomamos a palavra sertio como uma das gran-
des invenc¢des nesse romance de Rosa e nos permitimos sua
comparac¢do com o termo, quando utilizado nos documentos
acima apresentados.
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Para Adriana Ferreira de Mello, no caso do romance rosiano,
o sertdo ndo € possivel de ser localizado e cartografado, pois
se constitui como “espaco migrante, de cartografia volatil,
[...]. Mapea-lo, fixando-o em pontos e linhas é contradizer
a sua natureza ambigua, fugidia, descontinua, inconclusa,
movedica, transitéria” (Mello, 2006, p. 88). Para a estudiosa,
o poeta-diplomata parece ter camuflado intencionalmente
as marcas temporais e espaciais da narrativa “numa espécie
de jogo narrativo cuja regra basica é a invencdo fundada na
mistura de lugares, situacdes, linguagens e homens ‘reais’ e
ficcionais” (Mello, 2006, p. 89). No jogo de verte e reverte
com o sertdo, Rosa ndo s6 problematiza as discussdes ja con-
sagradas pelos estudos, mas também possibilita ao sertdo
significar figuradamente tantas outras coisas.

Em pesquisa realizada pelo Grupo Interdisciplinar de
Pesquisa em Literatura e Afins - NONADA, foram registradas
64 entradas para o termo sertdo no romance de Rosa, as quais
se dividem em quatro categorias, quais sejam: a geografica, a
socio-histoérica, a metaférica e a metafisica. Com base nessa
categorizacdo, foram investigadas as possiveis significacdes
que o termo assume ao longo do relato. Na categoria geo-
grafica, o sertdo € entendido como espaco fisico comumente
conhecido como local com vasta vegetacao, poucos habitan-
tes e casas ou lugar de dentro, o que pode, de alguma forma,
ser depreendido do trecho abaixo:

O senhor tolere, isto € o sertdo. Uns querem que ndo seja: que
situado sertdo é por os campos-gerais a fora a dentro, eles dizem,
fim de rumo, terras altas, demais do Urucuia. Toleima. Para os de
Corinto e do Curvelo, entdo, o aqui ndo é dito sertdo? Ah, que

tem maior! Lugar sertdo se divulga: é onde os pastos carecem de
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fechos, onde um pode torar dez, quinze 1éguas, sem topar com
casa de morador, e onde criminoso vive seu cristo-jesus, arredado
do arrojo de autoridade. O Urucuia vem dos montdes oestes. Mas,
hoje, que na beira dele tudo da - fazenddes de fazendas, almar-
gem de vargens de bom render, as vazantes, culturas que vao de
mata em mata, madeiras de grossura, até virgens dessas 14 ainda
ha. O gerais corre em volta. Esses gerais sdo sem tamanho. Enfim,
cada um o que quer aprova, o senhor sabe: pdo ou paes, ¢ questdo

de opiniaes... o sertdo estd em toda parte. (Rosa, 2001, p. 23-24)

Aqui, Riobaldo diz que o sertdo é pelos “campos-gerais a
fora a dentro”; note-se aqui o oximoro da frase na tentativa
de definir o indefinivel. Depois, o sertdo é “fim de rumo”; é
lugar que se divulga e “onde os pastos carecem de fechos”,
onde se pode andar por muitas distancias sem que se veja
facilmente casa de morador, mas ¢ também lugar onde cri-
minoso vive tranquilo, longe de autoridades, o que remete a
dimensdo sociol6gica de sertdo. Por mais que as varias defi-
ni¢cdes destacadas na obra tenham sido agrupadas nas suas
respectivas categorias, segundo seu valor semantico predomi-
nante, muitas delas perpassam por outras, se ndo todas, o que
evidencia a polissemia ou a (in)definicdo de sertao. Por fim,
Riobaldo diz: “o sertdo esta em toda parte”, ou seja, ndo é fixo,
nado é mapeavel, ndo € definivel. Estd, inclusive, dentro de
noés. Note-se que Rosa embaralha defini¢des cristalizadas ao
longo da histéria brasileira, “descartografizando” as demar-
cagoes dos relatos de viajantes na medida em que o sertdo ¢
uma questdo de opinido, de ponto de vista, posicionamento,
inclusive e principalmente ideoldgico.

Ao observar a categoria historico-sociologica, percebe-se
a descricdo de grupos sociais, como 0s jaguncos e coronéis:
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“Sertdo. O senhor sabe: sertdo é onde manda quem é forte,
com as asttcias. Deus mesmo quando vier que venha armado!
E bala ¢ um pedacinho de metal...” (Rosa, 2001, p. 35). Nao
raro, Riobaldo define o sertdo relacionando-o com o campo
semantico da forca, o que introduz o de poder. Num lugar
onde tudo é muito dificultoso, a escassez é constante, a ajuda
quase ndo existe, quem tem mais forca e mais poder € que
sobressai. “Sertdo é o penal, criminal. Sertdo é onde homem
tem de ter a dura nuca e mado quadrada” (Rosa, 2001, p. 126).
Esse sertdo entdo ¢ dos mais fortes, dos mais corajosos, o ser-
tdo povoado de criminosos. Essas duas defini¢cdes de sertdo
tém forte relacdo com a categoria histoérico-socioldgica, pois
o relato ocorre durante fins da Republica Velha, momento
no qual o poder se concentrava principalmente nas mdos de
quem tinha mais posses, mais carisma e, consequentemente,
mais poderes politicos. Eram entdo os coronéis o centro desse
poder; mandavam e desmandavam em todo e qualquer terri-
torio do qual se consideravam donos, sob a tutela do governo:

Um “coronel” importante constituia assim uma espécie de ele-
mento polarizador que servia de ponto de referéncia para se
conhecer a distribui¢do dos individuos no espaco social, fossem
esses seus parentes ou inferiores. A definicdo de uma determi-
nada pessoa e da sua situacdo politica tinha no coronel o seu

ponto de referéncia. (Queiroz, 1997, p. 156)

A presenca do coronel no romance ¢ marcante; em con-
sequéncia dele hd também os capangas, que representavam
os zeladores da ordem e do poder advindos do coronelato.
Segundo Sandra Guardini Vasconcelos, os capangas perten-
ciam aos coronéis; ndo eram independentes e nem errantes.
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Em Grande sertdo: veredas havia os jaguncos; homens livres,
ndo dependiam de ninguém, eram noémades e principal-
mente solidarios uns com os outros. Vasconcelos apresenta os
jaguncos do romance como intermediarios entre capangas e
cangaceiros; aproximame-se dos cangaceiros pela vida ndmade
e de sua organizacdo; e dos capangas porque eles também
integravam o sistema politico reinante no sertao; “recriados a
partir de dados da realidade, figuram, portanto, no romance
como uma mistura que, combinando tracos de um e outro
tipo, resulta num tipo compadsito que retém caracteristicas dos
dois” (Vasconcelos, 2002, p. 8). A despeito de esse poder do
coronel supostamente emanar do governo, Zé Bebelo emerge
no romance como aquele jagunco que pretende, como poli-
tico, salvar o sertdo nacional, instituindo o poder abstrato,
representativo do estado, destituindo as formas coronelistas
de poder, nesse momento representadas por Hermogenes e
Ricardao, assassinos de Joca Ramiro que, ao realizar o julga-
mento de Z¢é Bebelo, destituindo velhos costumes, torna-se
inimigo dos antigos aliados.

Pela via metafdrica, analisa-se sertio como uma entidade
personificada, ao qual € atribuido o poder de agir sobre os
sujeitos. Tomemos como exemplo a seguinte passagem:
“Sertdo é isto: o senhor empurra para tras, mas de repente ele
volta a rodear o senhor dos lados. Sertdo é quando menos se
espera; digo” (Rosa, 2001, p. 302). Por ser lugar dificil, muitas
vezes quem vive nele quer expulsar a pobreza, a dificuldade e
a escassez de tudo. A forca é componente necessaria para no
sertdo se viver, pois € ela que faz mover, que faz mudar, que da
poder. Na fazenda dos Tucanos, Riobaldo, no meio da guerra,
sitiado pelos inimigos, define o que ¢ forca: “Arreneguei do
que ¢ a forca — e que a gente nao sabe — assombros da noite”
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(Rosa, 2001, p. 370). Antonio Candido, em relacdo a uma
passagem bastante recorrente na obra: “Viver ¢ muito peri-
goso..."” (Rosa, 2001, p. 32), faz a seguinte afirmacao e reforca
a ideia anteriormente desenvolvida: “A vida perigosa forca a
viver perigosamente, tendendo as posicoes extremas a que
podem levar a coragem, a ambicdo, o dever” (Candido, 2006,
p- 128). A natureza humana do sertdo esta no fato de ele ser
aquele que toma decisdes na vida do sertanejo.

Em didlogo com Francis Utéza, José Carlos Garbuglio e
Consuelo Albergaria, todos estudiosos na metafisica em Rosa,
discute-se o sertdo pela via da metafisica e a ela acrescenta-se
os estudos de Giovanni Reale que, por sua vez, investiga os
meandros da metafisica em Aristoteles.

Conforme o estudioso italiano, a metafisica é apresentada
na obra de Aristételes em quatro acepcdes: a primeira [...]
caracteriza a metafisica como “ciéncia ou conhecimento das
causas e dos principios primeiros ou supremos” (Reale, 2001,
p- 37). Para entendimento de tais acepgdes é preciso acessar o
significado de “primeiro” e de “supremo”. Cada ciéncia tem
um objeto e busca as razdes da problematica de seu objeto; a
matematica busca as razdes das probleméticas dos nimeros; a
astronomia busca as causas e razoes dos fendmenos celestes.
A Metafisica ndo busca as razoes e causas das “zonas particu-
lares da realidade” (Reale, 2001, p. 39), como faz cada ciéncia
com seus objetos determinados, mas estuda e determina as
causas e os principios “de todas as coisas sem distincdo, de
toda a realidade sem restricdo, ou seja, de todos os seres”
(Reale, 2001, p. 39, grifos do autor). A segunda acepc¢do da
palavra metafisica esta muito proxima a significacdo anterior;
a metafisica é a ciéncia “do ser enquanto ser, e do que com-
pete ao ser enquanto ser” (Reale, 2001, p. 39, grifos do autor).
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A terceira definicdo de metafisica esta relacionada a subs-
tancia. A metafisica como ciéncia do ser enquanto ser ¢
portadora de multiplos significados: o principal é o de subs-
tancia, ndo s6 do ser, mas o principal fundamento de todos
os outros entes. Por fim, a quarta defini¢do de metafisica colo-
ca-a como a ciéncia de Deus ou ciéncia teoldgica. No dizer
de Reale, Aristoteles considera, entre as ciéncias, a metafisica
como a mais divina por se tratar da ciéncia que Deus possui
em grau supremo e por ter como objeto as coisas divinas.
A metafisica €, portanto, algo acima do fisico; se existe algo que
¢ eterno, imével e separado cabe a uma ciéncia teorética inves-
tigar, ndo a fisica. Comentando Aristoteles, Reale diz que essas
substancias separadas seriam entdo Deus: “Movente e Imével,
e outras Inteligéncias puras, moventes nos céus” (Reale, 2001,
p- 46). O autor conclui que as quatro defini¢des sdo relaciona-
das, mas que todas se fundem na definicdo com base teolégica;
é ela que da a todas as outras uma “latitude transfisica, isto &,
uma relevancia propriamente metafisica” (Reale, 2001, p. 47).

Desde o inicio da narragdo, Riobaldo vem preparando seu
ouvinte para o narrar prosseguido. Ele ndo comeca a histéria
em si; primeiro expoe suas reflexdes sobre a existéncia ou ndo
do Diabo, para que a historia seja bem entendida, ao final
das quais conclui: “O sertdo estd em toda parte” (Rosa, 2001,
p- 24). Como entender que o sertdo, aquele lugar geografica-
mente definido, vasto de vegetacdo, estd em todo lugar, se seu
lugar é delimitado? Aqui, o sertdo ndo é mais lugar geografico;
¢ um lugar sem-lugar; ¢ um ser moével e projetado em toda
parte. Esse movel do sertdo s6 pode ser o homem do sertdo,
esse homem que ali vive o dificultoso, o misterioso, que tem
de ser forte, pois “sertdo é onde manda quem ¢é forte, com as
astucias” (Rosa, 2001, p. 35).
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Nesse sentido, homem e lugar se entrelacam como corpo e
alma, o homem ¢€ o corpo e o sertdo a alma. Por mais que esse
homem saia do geografico do sertdo, o sertdo estara sempre
nele, e é justamente por isso que o sertdo estd em toda parte, o
que faz Riobaldo afirmar reiteradamente: “O sertao: é dentro
da gente” (Rosa, 2001, p. 325).

Garbuglio, a partir Cavalcanti Proenca, afirma que ha
dois planos em Grande sertdo: veredas, um que é a histéria
de jagunco, outro que sdo as indagacoes feitas pelo narrador
acerca de variados assuntos, ou seja, as constantes perguntas
quanto aos acontecimentos da vida e, sobretudo, da existén-
cia ou nao do diabo. A guerra e a acdo — narracdo — ocorrem no
momento em que ndo ha especulacdo; quando h4, é o tempo
no qual ele estd contando a historia para o doutor da cidade,
ou seja, € o tempo da narrativa. Assim, o sertdo é continua-
mente especulado, refletido e, a0 mesmo tempo, demonstrado
como se fosse teoria e pratica e isso tem a intencdo da busca
pela compreensdo do “ser tdo”, ndo apenas do lugar geogra-
fico, nem apenas do homem desse lugar, mas do viver. Por
isso Riobaldo especula: “Lhe falo do sertdo. Do que ndo sei.
Um grande sertdo! Nao sei. Ninguém ainda nao sabe. S6 umas
rarissimas pessoas — e s essas poucas veredas, veredazinhas”
(Rosa, 2001, p. 116). Ha nessa passagem a ideia de compara-
¢do dessas raras pessoas a veredas: veredazinhas, o que remete
ao titulo do romance, que muitos tém como sendo oposicdo
e ao mesmo tempo complementacdo do que é geral: grande
sertdo, e do que ¢ especifico: veredas. Assim, enquanto ha o
mais amplo conhecido por todos, hd enraizado nele peque-
nos caminhos, ou pequenas vazantes. Do mesmo modo que
um grande rio de onde saem outros menorzinhos, ou ainda
como uma grande estrada da qual emergem pequenos cami-
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nhos, assim também é o entendimento do mistério do sertao;
da multiddo de pessoas existentes, ha aquelas, algumas, que
sdo as veredas, veredazinhas, aquelas que conseguem com-
preender esse conhecimento. Riobaldo pouco sabe do sertao
e também poucos sabem dele porque a metafisica é misté-
rio que ndo se da a conhecer materialmente, é para se sentir;
assim também é o sertdo de Riobaldo; ele, como iniciado, de
acordo Albergaria, estd na busca, no rastro desse “ser” intenso
que é o sertdo, o viver vivido.

Como esse conhecimento de sertdo nao ¢é para todos, o pro-
prio sertdo confunde a gente, como ¢é reiterado por Riobaldo:

O senhor faca o que queira e o que ndo queira — o senhor toda-
-a-vida ndo pode tirar os pés: que ha-de estar sempre em cima
do sertdo. O senhor ndo creia na aceitacdo do ar. Porque o sertdo
se sabe s6 por alto. Mas, ou ele ajuda, com enorme poder, ou é

traicoeiro muito desastroso. (Rosa, 2001, p. 548)

Estamos continuamente nele, mas dele quase ndo sabe-
mos; além disso é traicoeiro. Essas afirmacdes assemelham-se
as poucas defini¢des que temos da vida, ndo sabemos ao certo
por que e o que € a vida, mas somos frequentemente sur-
preendidos pelos acontecimentos dela. Este € um dos valores
da metafisica: indagar sobre a vida; ter nocdo de um objetivo
de existéncia, pois, comentando AristGteles, Reale afirma que
a metafisica busca o porqué ultimo das coisas. Assim é o ser-
tdo rosiano: ele nos confunde, se esconde, é contraditério;
ao mesmo tempo em que esta dentro da gente, estd em todo
lugar e em lugar nenhum; “é sem lugar” (Rosa, 2001, p. 370).
Isso nos remete a ideia de Riobaldo, segundo a qual “tudo é e
nao é...” (Rosa, 2001, p. 27).
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Assim, sertao ultrapassa toda possibilidade de delimitacao,
pois € o viver, é o vivido, € o homem e tudo que o perpassa;
¢ o demo; ¢ ser forte, mas também ¢ ser fraco; ¢ aprender
a viver; é questionar; é a terra e seus bichos. Por mais que
nela existam seres perigosos, ha sempre um manuelzinho-da-
-croa que, segundo Candido, é “uma espécie de encarnacdo
da ternura” (Candido, 2006, p. 113). E, além disso, o proprio
homem, pois que um habita o outro.

Aproximando os textos de Caminha, Gandavo e Sousa do
de Guimardes Rosa, a que conclusdo chegamos? Na literatura
dos viajantes, o sertdo é tomado em seu sentido geografico
como interior, lugar distante da costa e colonizavel devido ao
clima, a fauna, a flora e a riqueza em minerais. Por vezes tam-
bém aparece como refagio, como lugar de gente selvagem.
Enfim, nesse momento o sertdo estabelece uma espécie de
fronteira entre dois mundos: o civilizado e aquele por civilizar.

Se pensarmos nos usos que o vocabulo tem nos textos dos
colonizadores, podemos de alguma forma dizer que, para
Caminha, Gandavo e Soares a palavra estd a servico de uma
“cartografia verbal” que permita ao destinatario tomar uma
decisdo a respeito da colonizacdo dessas terras e de formas
diferentes, o que em Rosa nos parece se contrapor ao sentido
privilegiado nos primeiros documentos que ddo noticias das
terras do Brasil.

Para o autor de Cordisburfo, com sua “liberdade de inven-
tar”, para além dos sentidos geografico, soécio-historico, o
sertdo também tem sentido metaférico e metafisico. Quando
o analisamos como poténcia significativa, vemo-lo surgir
como um signo impenetravel, porque nele ndo se chega, nele
se estd. £ o sertdo fora da ordem, desertor, aquele que é o
homem humano, por isso ndo colonizavel.
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