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NOTA DO PRESIDENTE
DA ASSOCIACAO INTERNACIONAL DE LUSITANISTAS

A Associagio Internacional de Lusitanistas quer oferecer ao publico in-
teressado um alargado conjunto de investigagdes que possam informar,
em boa medida, do estado da arte na pesquisa em ciéncias humanas e so-
ciais do dmbito da lingua portuguesa. Os onze volumes que a AIL publi-
ca contam com mais de 250 estudiosas e estudiosos de mais de 100 Uni-
versidades e Centros de Investigacio da Europa, Estados Unidos da
América e o Brasil, prova da extraordindria vitalidade das nossas areas.

Para este trabalho, foi imprescindivel o labor de uma equipa de revisao
cientifica, entre os quais, toda a Direcao e o Conselho Directivo da AIL, de
alta qualificacio e especialidade nos diversos assuntos aqui focados, a quem
agradecemos vivamente a sua incessante e rigorosa dedicagao.

O X Congresso da AIL, celebrado na Universidade do Algarve, me-
diou neste processo como marco fundamental. Ele fica também como
um fito na nossa vida associativa. Fique aqui o nosso muito obrigado
para as entidades colaboradoras da AIL nesse evento. Esta nota toma a
sua plena razao de ser como testemunho de sincero agradecimento a
todo o grupo humano dessa universidade que o possibilitou e as pessoas
que me acompanharam na Comissio Organizadora: Carmen Villarino
Pardo, Cristina Robalo Cordeiro, Regina Zilberman e Petar Petrov.
Quero, igualmente, estender esse agradecimento a0 N0sso novo Secreta-
rio Geral, Roberto Lépez-Iglésias Samartim, polo seu excelente trabalho
co-editorial e organizativo na Associagao.

Para o Prof. Petrov e para o Dr. Pedro Quintino de Sousa, coorde-
nador executivo e responsédvel técnico desse X Congresso, respetiva-
mente, quero reservar as ultimas e principais palavras de gratidao: o seu
compromisso, trabalho e rigor ficam como inesqueciveis para a Associa-
¢ao Internacional de Lusitanistas.






NoOTA EDITORIAL

O presente volume faz parte de uma série de 11 que a Associagao Inter-
nacional de Lusitanistas oferece ao publico e aos estudiosos do 4mbito
das ciéncias humanas e sociais na esfera da lingua portuguesa.

Os contributos que os compdem sdo fruto de um trabalho e de um
processo de selecdo e debate intensos. Assim, os textos foram submeti-
dos 4 sua avaliagdo por pares, a posterior discussao no X Congresso da Asso-
ciagdo Internacional de Lusitanistas organizado entre os dias 18 e 23 de
julho de 2011 no Campus de Gambelas da Universidade do Algarve sob
a coordenacio executiva do Prof. Petar Petrov e, finalmente, a confirma-
¢30 e revisio final, tendo em considera¢do os debates mantidos nas ses-
sdes do Congresso (em cujo site foram também previamente disponibi-
lizados) e as propostas e criticas apresentadas por cada um dos leitores e
ouvintes. De 350 propostas ficaram finalmente algo mais de 250, num
processo que tenta garantir o rigor e prestigio académico precisos.

Na organizagao dos onze volumes agora publicados delineou-se
uma tdbua temdtica e cronoldgica com uma subdivisao de géneros — dis-
tingue-se a prosa, a poesia, o teatro e, incluidos nos géneros em causa, a
teoria, os estudos autorais e o comparatismo cultural. A cartografia tex-
tual apresentada conduz o leitor pelas literaturas e culturas de Portugal
(da Idade Média ao século XX), volumes 1 a S; do Brasil (séculos XV a
XX), volumes 6 a 8; de Angola, Guiné-Bissau, Mogambique, Cabo Ver-
de, Sio Tomé e Principe e Africa do Sul (século XX) juntamente com as
da Galiza (séculos XVIII a XX) no volume 9; pela Cultura e o Compara-
tismo nas Lusofonias no volume 10 e pelas Ciéncias da Linguagem no
volume 11 (lugar de grande destaque na produgio ensaistica do Con-
gresso e onde foram abordadas temdticas distintas como o contacto de
linguas, andlise constrativa, andlise histdrica, fonética e dialectologia,
morfologia e léxico, anélise textual e ensino).






ITERACOES NA ITINERANCIA'

Anna M. Klobucka
Universidade de Massachusetts Dartmouth (EUA)

Muito boa tarde a todas e a todos. Em primeiro lugar, fico profundamen-
te agradecida ao presidente da Associagao Internacional de Lusitanistas,
o Prof. Elias Torres Feij6, a todos os membros dos Conselhos Diretivo e
Fiscal da associagdo e aos organizadores do décimo Congresso da AIL,
na pessoa do Prof. Petar Petrov, pelo convite, surpreendente e altamente
lisonjeador, para proferir a esta conferéncia de encerramento. Pareceu-
me liquido na altura de receber o convite, e continua a parecer-me agora,
que se trata de uma honra tao grande como imerecida, pelo que resolvi
tentar merecé-la colocando-me o mais possivel a disposi¢do do publico,
isto é, preparando um comentdrio sobre as experiéncias e circunstincias
que todas as pessoas aqui presentes—professores e investigadores que

trabalham na 4rea vasta e muito diversificada dos estudos luso-afro-bra-
sileiros, linguisticos, literdrios e culturais—terao de alguma forma em

comum na imbricagdo complexa dos seus respetivos interesses e filia-
¢oes. Penso, além disso, que nesta altura do campeonato, ou seja do con-
gresso, devemos estar todos agradével e produtivamente saturados de
conhecimentos recém-adquiridos, ideias novas ou diferentemente pers-
petivadas, pistas promissoras para investigacoes futuras, e assim por di-
ante, de modo que a minha intencio aqui é oferecer o equivalente—ini -
cialmente, por forga, monoldgico mas espero que numa segunda fase
também dialégico-daquilo que é a experiéncia comunicacional por -
ventura mais preciosa que os congressos nos disponibilizam: uma con-

Conferéncia de encerramento do X Congresso da Associagdo Internacional de Lusi-
tanistas, Universidade do Algarve, 18-23 de julho de 2011
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versa & mesa do jantar. E nessas conversas que, enquanto se salta de um
tépico para outro, sio retomados e entretecidos os fios dos comentdrios
e debates ouvidos ao longo do dia e das interrogagoes a partir dai surgi-
das e se conhece ou reconhece melhor as pessoas, perspetivas e preocu-
pagles que antes nos pareciam porventura distantes ou dificilmente
compreensiveis. Claro que o que também se faz & mesa do jantar e o que
constitui um outro beneficio crucial dos congressos é trocar mexericos,
por vezes de uma grande utilidade para a orientagio pragmética (e nio
$6) das nossas atitudes e atividades académicas. Esta componente nio a
poderei oferecer aqui e agora, mas em compensagdo prometo nio me
alongar em excesso, precisamente para podermos passar sem grandes
demoras, primeiro ao entretenimento musical e logo ao repasto propria-
mente dito e assim concluir o congresso de forma tio estimulante e
aprazivel como o vivemos ao longo dos tltimos cinco dias.

Nesta reflexao, que, por mais que procure interessar a todos, serd
forcosamente bastante pessoal e idiossincrética, escolhi orientar-me pela
ideia das iteragoes—repeticoes e recorréncias de teorias, conhecimentos,
préticas, experiéncias, discursos e estruturas-na itinerdncia, ou seja, na
condigio comum (certamente intelectual, mas em muitos casos também
materialmente existencial) de deslocamento, disseminagao, tradugio e
travessia permanente que todos aqui, de algum modo, partilhamos. Cu-
riosamente, na chamada pagina de desambiguacio da Wikipédia—pagi -
na que serve para distinguir artigos sobre topicos homénimos ou sufici-
entemente préximos para serem muitas vezes confundidos-podemos
ler, em inglés, em relagao ao conceito de “iteration”, definido como “the
act of repeating”, que é frequentemente confundido com o tépico “itine-
ration”, sendo este ultimo descrito como “the practice of travelling from
place to place with no real home”. Nao obstante a inegavel frivolidade
desta microdescoberta, efetuada no desespero absoluto da falta de inspi-
ragio que me tende a assaltar quando sou confrontada com um desafio
como o desta conferéncia, achei ttil partilhd-la aqui por me parecer dire-
ta ou indiretamente sintomadtica de vérios aspetos relevantes da proble-
madtica em questdo. Para comegar, a adverténcia sobre a alegadamente
frequente confusdo entre itera¢io e itinerincia nao faria sentido em lin-
gua portuguesa, em que a sedugao da eufonia aliterativa encoraja a apro-
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ximagdo das duas palavras, ao passo que as suas outras carateristicas
morfoldgicas afastam o perigo da sua confusdao. Em resultado, sentimo-
nos agradavelmente embalados pelas iteragoes na itinerncia, mas fica-
mos estilisticamente hostilizados pela justaposi¢ao gaguejante de iterati-
on in itineration. Ou talvez nao: que sei eu, afinal, com a minha compe-
téncia hesitante e insegura, em vez de umbilicalmente materna e metafi-
sicamente convicta, em qualquer uma destas duas linguas que acabo de
evocar? Duas observagdes preliminares, portanto: primeiro, a constata-
¢ao prosaica, e com devida vénia a todas as versdes sapir-whorfianas e
outras do relativismo linguistico, que o que nos ocorre como pensavel,
ou interessante ou agraddvel de se pensar e enunciar, serd em boa medi-
da motivado pela lingua em que o procuramos fazer. Segundo, esta ines-
capével restricao babélica—a resisténcia a tradugiao com que qualquer
lingua natural impregna os seus produtos verbais—ao mesmo tempo
que gera incertezas, bloqueios e desesperos no funcionamento episte-
molégico de sujeitos itinerantes, é também produtora de oportunidades
frutiferas que na melhor das hipdteses poderao resultar numa expansio
substancial e exaltante dos limites do pensavel. Se na itinerdncia uma
rosa nao é uma rosa nao é uma rosa—ou, para dizé-lo no meu idioma
pessoal, uma rosa is not a rose nie jest réza—a perturbagio gerada por
esta realizagao traz consigo vantagens juntamente com desvantagens e
sabermos maximizar o seu potencial positivamente produtivo é o grande
desafio da aprendizagem némada.

Mas tudo isto, dito assim em abstrato, nao passa de truismos feroz-
mente banais para qualquer habitante minimamente consciente dos
tempos que correm, a deparar-se a toda hora com os sintomas e os efei-
tos da sua condigdo simultinea e for¢osamente global e local, ou, como
hoje em dia se convenciona dizer, glocal. De resto, nem o ambiente da
mesa do jantar nem a exploracio das ideias itinerantes se sintonizam
convenientemente com a abstragdo; implicita na opgdo intelectual de
ver na itinerancia dos conceitos, teorias, etc., um fator estruturante da
prépria natureza dos mesmos encontra-se a convicgao de que as materi-
alidades da produgéo e comunicagao intelectual importam nao de forma
acessoria ou tangencial mas central e necessariamente. Se o sujeito origi-
nal da agdo tedrica (theorein) foi, segundo nos lembra James Clifford, o
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cidaddo da polis grega enviado para observar uma cerimoénia religiosa
fora da sua comunidade, as deslocagdes materialmente especificas dos
corpos pensantes que protagonizam a prética da teoria (passe o parado-
x0) continuam a funcionar como estimulos e fatores cruciais para a sua
vitalidade e expansao. Passemos, pois, a algumas observagdes concretas
potenciadas por algumas igualmente concretas deslocagoes.

A primeira destas observag¢des terd como contexto a drea de investi-
ga¢do em que tenho trabalhado da forma mais continua e consistente ao
longo dos dltimos vinte e tal anos, os estudos feministas ou os estudos
sobre as mulheres ou os estudos de género. A prépria instabilidade ter-
minoldgica que acabo de denunciar é um sintoma eloquente de duas
condi¢des objetivamente verificiveis. A primeira é a evolugao intelectu-
al, ideoldgica e institucional desta drea académica no espago da lingua
inglesa, que, simplificando muito, se poderd descrever como uma transi-
¢do dos Women'’s Studies inicialmente concentrados na (re)construgio e
transmissdo duma memdria cultural no feminino, maioritariamente pro-
tagonizada por mulheres ocidentais, brancas e educadas, até aos Wo-
men’s, Gender and Sexuality Studies (para citar apenas uma das vérias op-
¢Oes atualmente possiveis de defini¢ao institucional) que, para além da
diferencia¢ao dos alvos por assim dizer primérios da sua atengao, funcio-
nam num ambiente intelectual no qual (e cito aqui duma sintese formu-
lada por Susan Stanford Friedman) “outros elementos de constituicao
identitdria sdo igualmente importantes... a analise interativa de sistemas
co-dependentes de alteridade substitui a énfase na diferenca bindria... e
as mestigagens sincréticas na zona de contato, no entre-espago ou na et-
no-paisagem global esbatem demarcagdes claras de diferenca” (25-26).
Ora, restringindo-me apenas a Portugal, para respeitar a promessa da
concisdo e porque é o ambiente que melhor conheco, direi que no con-
texto académico portugués assistimos a uma compressio cronoldgica
deste processo de institucionaliza¢do e transformag¢ao que em outras pa-
ragens ocupou vérias décadas. No momento em que comegam a surgir,
jé no século vinte e um, alguns programas de ensino que pdem em prati-
ca pedagdgica o trabalho critico feminista, transversal a diversas discipli-
nas das ciéncias sociais e humanidades, estes programas deparam-se
com o desafio de se situarem em relagao ao legado muito substancial da
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evolugio e diversificagao global desta drea de estudos, o que leva logica-
mente & emergéncia de uma variedade de opgoes intelectuais e estrutu-
rais, variedade que por sua vez se reflete na instabilidade denotativa que
acompanha a sua auto-defini¢ao.

Mas é também ou sobretudo o fenémeno da itinerancia geocultu-
ral, e dai também linguistica, da teoria feminista que posso responsabili -
zar pela minha dificuldade em rotular clara e inequivocamente, em por-
tugués, as questoes que me ocupam no meu trabalho. Que fazer, por ex-
emplo, com a tao apelativa e tao problemdtica palavra gender? Embora o
consenso maioritdrio dos milhares de estudiosas e estudiosos cuja pro-
dugao intelectual em portugués exige uma utilizago funcional constante
do conceito correspondente hoje em dia aponte para a sua tradugao uni-
forme como “género”, hd quem discorde, e com boas razdes, desta apa-
rente inevitabilidade (penso aqui, por exemplo, no ensaio de Maria Ire-
ne Ramalho “A sogra de Rute ou intersexualidades”). Independente-
mente, alids, da posi¢ao que se ocupe neste debate, é forgoso reconhecer
que muitas coisas mudam quando deixamos de falar (em inglés) de gen-
der e passamos a falar (em portugués) de “género.” Um efeito menos 6b-
vio, talvez, e que justamente por isso vou citar como ilustragao, tem a ver
com as muito férteis oportunidades criticas que surgem quando se con-
templa a relagao entre gender e genre, ou seja, entre o género sociossexual
(das pessoas intervenienentes no processo da comunicagio artistica, se-
jam elas autoras e autores, leitoras e leitores, personagens, etc.) eo géne—
ro literdrio ou cinematogréfico. Uma tal questao, por exemplo, ainda lar-
gamente por trabalhar nos espagos culturais da lingua portuguesa, tem a
ver com a associagio entre a forma poética do soneto e a autoria femini-
na, associagao esta dada como essencial e naturalissima por vérios co-
mentadores que nas primeiras décadas do século passado observaram
uma predilecio pelo género lirico do soneto entre as centenas de poetas
de género feminino a estrearem-se entdo em livros e revistas. A justifica-
¢ao dessa suposta simbiose natural entre a mulher e o soneto passava ti-
picamente por uma reflexdo penetrante sobre as artes de costura e bor-
dado que, presume-se, poucos desses comentadores masculinos conhe-
ceriam por experiéncia direta, mas que declaravam decididamente afins
da arte de tecer versos e rimas. Em simultdneo, porém, vérios outros cri-
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ticos coevos, no espaco da lingua inglesa, pontificavam precisamente so-
bre a alegada incompatibilidade entre a forma do soneto (de construgao
dificil e de grande densidade intelectual) e as frigeis, suaves e desorde-
nadas qualidades—sempre essenciais, claro-da criatividade literdria fe -
minina. Nao irei até ao extremo de afirmar que a hipétese de investigar
academicamente as questdes como esta serd bloqueada ou debilitada
pela auséncia da eufonia estimulante que reside na expressao conjuntiva
gender and genre, mas, tendo ja citado a Wikipédia, citarei agora o Goo-
gle para vos dizer que uma busca por “gender and genre” (entre aspas)
rende nada menos que 166.000 resultados, incluindo uma série de livros
publicada sob esta designacio pela editora britinica Pickering and Chat-
to e numerosos titulos de coletdneas de ensaios académicos ou estudos
monogréficos (por exemplo, Gender and Genre: Essays on David Mamet
ou Gender and Genre in Medieval French). J4 o seu equivalente exato em
portugués, ou seja, “género e género” s6 me faz pensar num episddio do
programa satirico portugués de televisio Contra-Informagao em que o
boneco do presidente do clube desportivo Benfica se dirigia a um publi-
co dos sécios do clube interpelando-os conscienciosamente como “ben-
fiquistas e benfiquistas.” Esta parddia brilhante do entendimento daque-
la vigilancia discursiva que me recuso a apelidar de “corregao politica,”
como a aceitacdo irrefletida duma série de diretrizes censdrias automati-
zadas e mais ou menos esvaziadas de sentido e ndo como o emprego de
uma consciéncia critica ativa que se deve ajustar dinamicamente as con-
tingéncias do contexto atual, alerta-nos igualmente para os desafios
pragmaticos com que a cada passo nos deparamos na itinerancia intelec-
tual, a qual nunca deixa de ser, também, uma itinerdncia eticamente
comprometida (como se pode ler enquanto se viaja nas escadinhas ro-
lantes da estagio Parque do metropolitano de Lisboa, “Etica é estar a al-
tura do que acontece”).

Ainda para concluir estas digressoes sobre o topico gender/género,
e se me permitirem uma brevissima excursio para fora do espago da lin-
gua portuguesa, nos dltimos anos tive a oportunidade de verificar que no
amplo panorama da investigagao critica e tedrica feminista que se realiza
atualmente na Poldnia, a palavra gender tipicamente nao é traduzida para
o seu equivalente polaco mais préximo, mas simplesmente copiada na
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sua forma inglesa original, ajustada apenas as exigéncias da gramdtica es-
lava: temos assim studia genderowe, teoria genderu, dyskusje o genderze e
assim por diante. O que este fendmeno nos permite constatar é que as
proprias metodologias de tradugdo, transmissio e adaptagio figuram
centralmente no conjunto das varidveis que determinam os resultados
de todo e qualquer movimento de ideias e significados através das fron-
teiras. E, por falar nisso, mudemos agora para um tema aparentemente
distinto, mas na verdade bastante préximo da problemadtica que tenho
vindo a glosar: a diversidade, difusao e, para langar também esta palavra
fatal, a “promogao” global da lingua portuguesa.

Trata-se de um topico que consegue ser a0 mesmo tempo conside-
ravelmente consensual, gerador de discursos de solidariedade e con-
fluéncia de propésitos entre os mais diversos agentes culturais, sociais e
politicos, e profundamente controverso a nivel das realidades, opinides e
préiticas concretas que circulam na sua orbita. O exemplo atualmente
mais 6bvio de tal faceta controversa é certamente o Acordo Ortografico,
assunto que nao tenciono abordar enquanto tal, mas que inevitavelmen-
te pairard nos bastidores do meu breve comentdrio. As coordenadas geo-
politicas da presenga global da lingua portuguesa sdo, como se sabe, uni-
cas no contexto da difusdo e imposicdo de virias linguas europeias (es-
pecialmente inglés, espanhol e francés) nos outros continentes na
sequéncia dos processos da expansio e ocupagio colonial entre os sécu-
los XV e XX. O espago dito lus6fono carateriza-se por um enorme dese-
quilibrio populacional entre a antiga metrépole (com os seus dez mi-
lhdes e meio de habitantes, de acordo com o censo de 2011) e a sua mai-
or ex-colonia, cuja populagio terd ji ultrapassado os 190 milhoes conta-
bilizados pelo censo do ano passado, para nem revisitarmos os outros fa-
tores politicos, econémicos e culturais que determinam a respetiva visi-
bilidade e impacto do Brasil e de Portugal a nivel global. Quanto as con-
digoes e aos efeitos especificos que este desequilibrio gera quando con-
templado—como nunca deixa de ser contemplado—no contexto dahis -
téria secular que o precedeu e produziu, penso que estes podem ser
comparados, de uma forma porventura instrutiva, com os debates que
agitavam os politicos colonialistas europeus hd mais de cem anos, no
ambito da chamada “scramble for Africa”, ou Corrida para a Africa. Na-
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queles debates, os interesses portugueses no continente africano, tradici-
onalmente sustentados pelo principio dos direitos histéricos (por refe-
réncia ao papel pioneiro de Portugal na histéria da expansio colonial),
estavam a ser contestados por argumentos que davam a primazia ao
principio da ocupagio efetiva, terreno em que Portugal ndo podia espe-
rar competir com os seus homologos europeus mais poderosos. Valerd a
pena citar o seguinte excerto de uma exortagio dirigida entdo aos seus
compatriotas por Luciano Cordeiro, membro fundador e secretdrio per-
manente da Sociedade de Geografia de Lisboa, que em 1884 foi mem-
bro da delegagdo portuguesa a Conferéncia Internacional de Berlim, 6-
rum no qual a ocupagio efetiva foi decisivamente confirmada como
principio diretor da jurisdigao europeia no ultramar:

Que serd do nosso dominio africano, da nossa soberania colo-
nial, do nosso comércio de além-mar; que serd do nosso
nome, das nossas tradigoes, das nossas esperancas, dos nossos
grandes interesses em Africa, se outro povo, se outros povos
... lograrem, sem nos e contra nés, abrir o enorme e opulento
continente que nds, ha séculos, descobrimos, conquistamos e
evangelizamos em tantas dire¢des?

(23)

Nada é nunca igual na histéria e ndo tenciono sugerir aqui que o angusti-
ado “que serd de nés” de Cordeiro ecoa como uma iteragio direta nas re-
agdes dos portugueses do século vinte e um (melhor dizendo, algumas
reagdes de alguns portugueses) a crescente projegio e poder a escala
global, nao apenas do Brasil enquanto a sétima maior economia do mun-
do, mas também e sobretudo da variante brasileira da lingua portuguesa.
Nas caixas de comentarios dos jornais portugueses online, que por uma
compulsdao masoquista as vezes ndo resisto a visitar, se algum argumento
digno de tal nome ocasionalmente surge no meio dos discursos apoca-
lipticos, cinicos e/ou simplesmente xen6fobos que este topico tende a
atrair, o raciocinio subjacente concentra-se em geral nos direitos inaba-
laveis que o pais no qual a lingua portuguesa se originou e se desenvol-
veu nos primeiros séculos da sua existéncia deveria ver assegurados num
imaginario tribunal césmico da justiga histérica. Ora na altura em que “o
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valor econdmico da lingua portuguesa” se tem tornado aquilo que em
inglés se chama um hot topic para os agentes da politica cultural e inter-
nacional do estado portugués, parece manifesto que a retérica e a evi-
déncia da “ocupagio efetiva” s6 poderd continuar a prevalecer sobre a
retérica e a metafisica dos “direitos histéricos”. Do meu ponto de vista,
partilhado com vérios colegas aqui presentes que, como eu, s3o profes-
sores em universidades norte-americanas, o interesse que o portugués
do Brasil suscita equanto meio de acesso ao conhecimento direto da cul-
tura, sociedade e, claro, também economia brasileira é um dado adquiri-
do, mesmo que se encontrem igualmente, em alguns estados do pais
(como Massachusetts, entre outros) , motivagoes que tendem a favore-
cer a aprendizagem do portugués europeu, motivagoes estas que, por se-
rem ligadas a fatores de ordem histérica e afetiva (pois tem a ver, sobre-
tudo, com a condigao diaspérica dos descendentes dos portugueses que
ao longo dos ultimos dois séculos emigraram para os Estados Unidos e o
Canadd), nem por isso deixam de ser influenciadas, também, por consi-
deragdes perfeitamente pragmdticas quanto ao valor material e, sim, eco-
némico de tal aprendizagem.

Nao sei se o alegado pragmatismo americano teve alguma coisa a
ver com o surgimento da iniciativa que vou agora brevemente descrever
como exemplo de uma prética concreta no capitulo da promogao da lin-
gua portuguesa no mundo que procura ultrapassar tanto os complexos
historicamente consagrados como as perfeitamente genuinas dificulda-
des de ordem material no que diz respeito a negociagao, no trabalho pe-
dagogico, entre as duas variantes principais do portugués. Esta iniciativa,
a cuja origem nio assisti mas que tive o privilégio de organizar e liderar
na sua fase mais decisiva, foi a publicagio de um manual de ensino da
lingua portuguesa, para os niveis basico e intermédio, intitulado Ponto
de Encontro: Portuguese as a World Language. Sem negar a existéncia das
distingdes de peso, a nivel sobretudo fonético, léxico e sintictico, que se-
param as variantes PB (Portugués do Brasil) e PE (Portugués Europeu)
e que ndo permitem atualmente contemplar a emergéncia de um com-
promisso integrado—uma espécie de lingua franca luso-brasileira para
consumo internacional-o manual Ponto de Encontro cria condi¢des nao
s0 para se poder ensinar qualquer uma das variantes, mas também para a
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aluna poder transitar com relativa facilidade de uma para a outra (devi-
do, por exemplo, 4 mudanga de professor, ou até a reorientagao dos pré-
prios interesses) e para o reforgo das estruturas e do vocabuldrio comuns
—apesar de tudo, maioritariamente partilhados—de modo a produzir
falantes de portugués que se poderdo, em principio, sentir um pouco
mais em casa em Sao Paulo do que em Lisboa, ou vice versa, mas que
nem por isso deixarao de ser capazes de comunicar de forma eficaz em
qualquer ambiente global em que a lingua portuguesa seja falada. Muito
resumidamente, o programa Ponto de Encontro visa alcangar este objeti-
vo mediante um compromisso funcional entre o ensino segregado e o
ensino integrado no que concerne as variantes. Assim, o livro principal é
comum para todos os alunos e os materiais periféricos (o livro de exerci-
cios, as gravagdes audio que o acompanham, o video e o site da Internet,
para citar s6 os principais elementos de apoio) oferecem sub-programas
separados para o PB e o PE, seguindo no entanto a mesma organizagao e
apresentando em cada unidade os mesmos conteudos léxicos e estrutu-
rais (com os inevitdveis ajustes nas dreas em que as divergéncias entre as
variantes pedem uma maior ou menor énfase em determinados elemen-
tos gramaticais ou fonéticos).

Um dos principios estratégicos fundacionais que regeram a produ-
¢ao do livro principal do programa Ponto de Encontro foi favorecer quan-
titativamente os conteidos compostos em PB ou referentes ao Brasil,
mas a0 mesmo tempo nao o fazer de forma a refletir proporcionalmente
a preponderéncia quantitativa da variante PB, seja em termos de nume-
ros de falantes a nivel global seja por referéncia a procura existente no
mercado estado-unidense do ensino da lingua portuguesa. Se este crité-
rio fosse aplicado proporcionalmente, de acordo com qualquer um dos
indicadores que acabo de referir, nio seria possivel manter a funcionali-
dade fundamentalmente paritaria dos dois sub-programas de aprendiza-
gem, correspondentes as duas variantes. Desta maneira, o desequilibrio
a favor do portugués do Brasil e da cultura brasileira que se verifica ao
longo do livro—-na ordem de cerca de 70% dos contetidos—acaba por
realizar uma politica de discriminagao positiva que beneficia, paradoxal-
mente, a variante portugués europeu e a informacio cultural sobre Por-
tugal, os paises africanos de lingua oficial portuguesa e Timor Leste. Nos
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Estados Unidos, pelo menos, o manual obteve uma aceitagao largamen-
te positiva, sendo atualmente usado em mais de 200 universidades onde
se ensina a lingua portuguesa. Embora seja improvavel que o seu modelo
conceptual e estrutural venha a influenciar a produgio de materiais pe-
dagogicos para o ensino de Portugués Lingua Estrangeira que sao publi-
cados no Brasil e em Portugal (e que, por razdes perfeitamente compre-
ensiveis, mantém uma conformidade estrita para com a respetiva varian-
te linguistica), espero, pelo menos, que valha como exemplo de uma al-
ternativa possivel & segregacdo funcional e institucional das variantes
brasileira e europeia cuja bifurcagio rigida nao podera senio prejudicar
0 objetivo de uma maior e mais dindmica internacionaliza¢ao da lingua
portuguesa.

Da lingua e das questdes relativas ao seu ensino e divulgacio passe-
mos brevemente a iteragdes itinerantes de ordem mais amplamente cul-
tural. O grande e polémico tema das “Relagdes Literdrias e Culturais Lu-
so-Afro-Brasileiras” ja foi aqui debatido de uma maneira muito estimu-
lante na mesa redonda que reuniu participantes muito mais ilustres e ha-
bilitados do que eu para o abordar num férum tio exaltado. O que eu
posso contribuir para o debate é oferecer uma perspetiva—outra vez,
partilhada com vdrias colegas e varios colegas aqui presentes—de quem
nao assume o direito nem de nascimento nem de cidadania em relagio a
qualquer estado-nagao de lingua oficial portuguesa, mas quem, por vir-
tude de uma opcao intelectual e certamente também afetiva, tomada no
inicio de uma carreira ainda mal esbogada mas se tornaria o projeto prin-
cipal de uma vida inteira, acaba por também se considerar capacitada e
legitimada para se pronunciar sobre as questdes por assim dizer internas
do (des)continuo luso-afro-brasileiro. Esta perspetiva serd necessaria-
mente comparatista, pois em termos de uma territorializacido tedrica, a
discussao sobre a chamada Lusofonia pertence, obviamente, ao foro
conceptual e ideolégico dos estudos pds-coloniais, o qual por sua vez se
encontra largamente orientado, para ndo dizer determinado, pela domi-
nagao das abordagens fundamentadas pelas realidades histéricas e cultu-
rais dos espagos da colonizagio britinica e francesa em Asia e Africa.
(Os estudos pés-coloniais latino-americanos sdo um caso a parte, até
pela sua historicidade e outras carateristicas distintas do territério geo-
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politico que abrangem, mas mesmo neste caso a integracdo ampla e fun-
cional das referéncias brasileiras no seu mainstream hispanohablante é,
tanto quanto me consta, um fendmeno ainda relativamente recente no
desenvolvimento desta drea de investigagio a nivel continental e global).
Ora, uma articulagao intelectual entre, por um lado, o que tem vindo a
ser chamado o pés-colonialismo portugués, e que na pratica efetiva das
suas realizagdes tem sido sobretudo um pos-colonialismo luso-afro-asid-
tico, e, por outro lado, o enorme acervo da reflexao pds-colonial global-
mente divulgada sobretudo em lingua inglesa é um projeto complexo
para o qual vérias pessoas aqui presentes deram, ao longo dos anos, con-
tributos dos quais aprendi (e espero continuar a aprender) imenso: por
exemplo, as professoras Laura Cavalcanti Padilha, Ana Mafalda Leite,
Margarida Calafate Ribeiro e Ana Paula Ferreira, para citar apenas as es-
tudiosas com cujo trabalho tenho familiaridade mais préxima. Se hd um
desafio, inerente a este projeto maior, que me tem fascinado de forma
particular, e que por isso tomo a liberdade de destacar aqui, este desafio
tem a ver com a questao do excecionalismo portugués: como reivindicar
uma epistemologia histdrica e culturalmente especifica para o pds-colo-
nialismo luséfono sem cair nas malhas da ideologia colonialista que,
apoiando-se na doutrina lusotropicalista de Gilberto Freyre, mas tam-
bém em discursos autdctones anteriores a Freyre, via e vé na alegada di-
ferenca da colonizacio lusa uma justificaio, primeiro, para a sua conti-
nuagao e, mais tarde, para a sua isen¢do (pelo menos relativa, sendo ab-
soluta) da responsabilidade histdrica pelos crimes do colonialismo euro-
peu? A intimidade afetiva entre os dominadores e os dominados—ou

melhor e sobretudo, entre os dominadores e as dominadas—estaria na

origem e no dmago daquele soft power unica e carateristicamente luso-a-
fro-brasileiro que supostamente tem resistido e sobrevivido a violéncia e
aos traumas do colonialismo e da descoloniza¢io e que hoje em dia se
traduz, também, naquilo que o antropélogo Omar Thomaz Ribeiro des-
creve (num texto recente e muito estimulante publicado no blogue Bua-
la) como o “impressionante... carter afetivo que muitas vezes ganha o
debate em torno da lusofonia: & identidade de Portugal com os paises
outrora parte de um império ... se sobrepde a expectativa de um vinculo
afetivo entre os falantes de portugués no mundo. Note-se que nao se tra-
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ta de um projeto politico, a la francofonia por exemplo, onde em meio a
imensos exercicios de retdrica, imaginou-se o francés como uma lingua
emancipatoria. Nao: o portugués nos permite a entrada num universo de
sentidos e de afetos, num universo sensorial, num paladar, numa musica-
lidade, numa suposta histéria comum. Tudo cercado de imenso misté-
rio.” E tao dificil quanto necessario, parece-me, procurar preservar o po-
tencial construtivo desta energia apesar de tudo positiva, que nao apenas
alegadamente subjaz a tais iniciativas multiculturais e internacionalistas
como, por exemplo, o projeto da Associagao Internacional de Lusitanis-
tas, a0 mesmo tempo que se desmentem as falsidades, os equivocos e os
oportunismos que tém condicionado a sua aceitagio popular e aprovei-
tamento politico. E é nesta nota um tanto ambivalente que vou concluir
a minha modesta peregrinagdo por alguns lugares espero que nao intei-
ramente comuns, nos quais tudo se mantém em aberto, sobretudo para
permitir a continuacio da conversa hoje, amanha—e depois de amanha.
Muito obrigada pela vossa atengao.
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Em interven¢do num evento comemorativo dos cem anos da Republica
portuguesa, realizado em 2010 na Universidade de Lisboa, destacamos
que a grande midia, antes do grande crack financeiro de 2008, naturalizou
a imagem utdpica do mundo das finangas: desregulamentacio e flexibili-
dade como modelo para a economia, um desenho naturalmente extensivo
as praticas sociais e culturais. De acordo com a reiterada agenda que pau-
tava os meios de comunicagio, desregulamentagio se afinaria com liber-
dade e, esta, nas esferas socioecondmicas, com a competitividade, coloca-
da, assim, como critério de eficiéncia e aspira¢do maior das empresas, do
individuo e da democracia. O hiperindividualismo associado & condi¢ao
da vida democrética, e, mais, a como uma das inclina¢oes fundamentais do
humanismo. Em decorréncia do crack, esse modo de pensar a realidade,
embora continue dominante, viu-se obrigado a se reciclar, num gesto and-
logo ao ocorrido quando do outro crack das finangas, o de 1929.

Nao obstante essas limita¢des, firma-se a idéia da necessidade de se
renovar atitudes, em sentido prospectivo, para nos valer de um paralelis-
mo com os anos de 1930, descartando, por exemplo, em relagao ao cam-
po intelectual, enredos de ambiéncia melancdlica, que vieram das frus-
tracdes que marcaram a Modernidade. Uma nova atitude implica ter a
esperanga como principio, presente, por exemplo, na cangio “Coragao
de Estudante”, interpretada por Milton do Nascimento (Nascimento;
Tiso, 1983), para uma referéncia aos tempos da redemocratizagio brasi-
leira e aos recentes movimentos dos jovens egipcios: se “J4 podaram
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seus momentos/Desviaram seu destino/Seu sorriso de menino/Tantas
vezes se escondeu/mas renova-se a esperan¢a/Nova aurora a cada dia/E
hd que se criar do broto/Pra que a vida nos dé flor e fruto”. A cangéo
aponta para aquilo que é fundamental para a vida social; logo, também
para o campo intelectual supranacional, com o qual dialogamos de for-
ma mais direta: acreditar em nossa potencialidade subjetiva e objetivé-la
em projetos.

No “coragio de estudante” estd essa potencialidade (desejo), que
motiva as transformagdes, como apontou Ernst Bloch (Schneider, 2005).
Um canto, entretanto, que ndo deixa de ser problematico, pois que “Em
lagrimas e rios se define/a dialéctica da esperanga: nas lagrimas que sdo o
espanto e o frio,/nos rios, a torrente que nio cansa”, dos versos de Carlos
de Oliveira (Oliveira, 1992: 130-131), diante do sufoco do regime salaza-
rista. Poesia de resisténcia, que se extravasou em forca nos poetas africa-
nos que participavam do processo de libertagio nacional de seus paises.
No caderno Poesia negra de expressio portuguesa, organizado por Francis-
co José Tenreiro e Mdrio Pinto de Andrade, uma agao politico-cultural as-
sociada a Casa dos Estudantes do Império, em Lisboa, o desejo se configu-
ra em imagens libertdrias, como neste fragmento do poema “Aspiragdo”,
Agostinho Neto: “... ainda/O meu Desejo/transformado em Forca/inspi-
rando as consciéncias desesperadas” (Ferreira, 1982: 60).

A atual situagao politica é outra, as hegemonias estabelecidas es-
tao em crise, com legitimidades questionadas. Abriu-se um espago po-
litico para reconfiguragdes de estratégias, repactualizagdes, em nivel
global. Para quem se situa no Brasil, no 4mbito da cultura, o momento
é de relevar blocos de nossa comunidade lingiiistico-cultural, de forma
correlata as estratégias de ordem econdémica que vém sendo desenvol-
vidas pelo pais. Mais particularmente, importa estreitar relagdes com
nosso bloco linguistico-cultural e também, numa lagada mais ampla,
com os paises ibero-americanos. O campo intelectual que nos aproxi-
ma, como se observa na emblemdtica coletdnea poética acima mencio-
nada (Poesia negra de expressdo portuguesa), configura esse comunita-
rismo, que é o 16cus de onde acessamos o mundo. Numa coletinea de
“poesia negra”, os autores sao negros, mesti¢os e brancos. Como porti-
co poético da coletinea, hd a transcri¢io de um poema do Nicolds
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Guillén, em espanhol, colocado com a mais alta voz da negritude his-
panoamericana. E o poema fala de igualdade étnica e de mestigagem.
E uma agdo do campo intelectual dos anos 50, que se vale do didlogo
entre literaturas e culturas iberoafroamaricanas.

As redes, na atualidade, sdo mais amplas, globais, e envolvem desde
as esferas dos recortes do conhecimento até as da geopolitica. Configu-
ram um mundo de fronteiras multiplas e as questdes identitdrias devem
ser vistas no plural (Abdala Junior, 2002). Outras articulagdes suprana-
cionais se configuram, ao lado daquelas que vieram de nossa formagao
histérica, como ocorrem igualmente nas relagées econdmicas. O comu-
nitarismo lingiiistico-cultural é nosso ponto de partida politico e consti-

»

tui, para nds, um “né”, em termos de redes comunicacionais, de onde

<

abrimos “janelas” igualmente multiplas. Pelo comunitarismo cultural,
podemos mostrar rostos diferenciados, em didlogo com outros. Num
mundo em que o inglés tornou-se uma espécie de lingua franca, é impor-
tante que também falemos em portugués como lingua de cultura, numa
associagdo mais particularizada com a lingua espanhola.

Ter esperan¢a implica a atualizagio de gestos prospectivos, tal
como ocorreu no passado com a literatura social do periodo entre-guer-
ras, voltando-nos aos anos 30, e que se projetou pelos anos da guerra-
fria. A grande diferenca de situagao, quando se compara os dois cracks, é
que em 1929 a intelectualidade acreditava que as coisas poderiam ser di-
ferentes e agora essa manifestagio do desejo se mostra mitigada, envol-
vida pelos modelos articulatérios do capitalismo financeiro, para quem
viveriamos no melhor dos mundos — um eterno presente, da producio e
competi¢ao. Mais do que a forca das idéias e da reflexao, continuam do-
minantes sistemas de modelizagdes afinados com um individualismo
narcisista reverenciado pela midia, que s6 destaca quem se coloca nas
passarelas da sociedade do espetdculo.

Se perspectivas associadas ao capitalistismo acompanharam a colo-
nizagdo, a hegemonia desse processo deslocou-se em grande medida da
Europa, para sua vertente norte-americana, apds a Segunda Guerra
Mundial. Na coloniza¢ao dos EUA e outros paises pautados pelo purita-
nismo noérdico, foram dominantes formulagdes contrérias aos processos
de misturas e o hibridismo cultural, que vieram do contato entre cultu-



28 AVANGOS EM CULTURA E COMPARATISMO NAS LUSOFONIAS

ras, foi escamoteado. No bloco dos paises colonizados por Portugal e Es-
panha, ao contrdrio, a intelectualidade tem visto na diversidade étnica
um fator de originalidade e criatividade. Adquirem novas nuances, as-
sim, os modos de pensar a realidade afinados com configuragoes de pen-
samento (forma mentis), que haviam sido “aclimatadas” de acordo com
as especificidades de cada pais. Espelharam, os colonizados, cada um a
sua maneira, formulagdes justificativas do processo de colonizagao.

As estratégias das elites iberoamericanas, ao contrario desse puri-
tanismo excludente, tendem a exaltar a integragdo, sempre voltadas
para branqueamento, em termos bioldgicos e culturais. Mascararam,
assim, a estratificacdo social, como pode ser observado nos tedricos do
Segundo Império brasileiro inclinados & mestigagem, cuja elaboragao
mais completa vai ocorrer, posteriormente, na obra de Gilberto Freyre.
Sao hdbitos que nio se circunscrevem a esse periodo, que é ponto de
chegada de um percurso secular, que veio dos tempos das Descobertas.
Nos primeiros contatos com os amerindios na colonizagao portuguesa,
como aparece em Partes de Africa, de Helder Macedo, que faz conside-
racdes sobre a carta de “achamento” do Brasil, de Pero Vaz de Cami-
nha, este, diante da nudez dos indios, observa que se deve “vestir a ino-
céncia, ensinar esses homens e mulheres os rudimentos da fé crista”. E
declara ”a essa gente nio lhes falece outra cousa para ser toda crista
que entenderem-nos”. Entendimento de fluxo tnico, sem reciprocida-
de. Ironicamente, diz o narrador de Partes de Africa, para a inculcagio
dos seus altos valores 14 deixam, “desde logo, dois degredados — dois
criminosos — foram incumbidos de iniciar essa piedosa tarefa, para o
“acrescentamento de nossa santa fé” (Macedo, 1991: 164).

A consciéncia critica de Helder Macedo parte de seu locus
enunciativo: tem vivido entre fronteiras, e, a0 mesmo tempo, estrei-
tamente vinculado ao comunitarismo lingiiistico-cultural da lingua
portuguesa. Observa relevos, contornos, contradi¢des, no que pode-
ria ser monologia discursiva. A preocupagao de Caminha pela vesti-
menta, curiosamente, teve um coroldrio posterior, reverso, ironiza,
quando da Inquisigdo: esta, ao contrdrio dos seguidores de Vieira,
estava mais preocupada simbolicamente com o fato de os coloniza-
dores tirarem suas vestimentas, afastando-se dos fundamentalismos
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religiosos da contra-reforma. Descobrir, nesse sentido, significa tirar
as roupas para revelar a natureza humana, que constitui, alids, uma
das estratégias discursivas de Helder Macedo em sua narrativa, do
ponto de vista simbolico. Curiosamente, voltando-nos & evidéncia
do mundo misturado, Caminha parece se encantar com as “vergo-
nhas” das indias, usando o trocadilho de que elas nao tinham nenhu-
ma vergonha de naturalmente as mostrar aos olhos dos portugueses.
Este principio da contradi¢do ja é um esbogo de arte literdria. Diz
mais e de forma mais densa das contradi¢des e da situagao psicosso-
cial dos futuros colonizadores, do que o relato meramente informa-
tivo, que estava a descoberto na “carta do achamento”.

Uma das inculcagées de poder simbélico colonial, sabemos, foi a
classificagdo social a partir da idéia de raga — uma justificativa da domi-
nagao dos povos a escala mundial, uma constru¢iao mental que acabou
por marcar as esferas cientificas e que vem até nossos dias. Diferengas
fenotipicas foram classificadas como bioldgicas, com a raga identifica-
da com determinados territérios e constituindo principio bésico de
classificacdo social. A idéia de raca foi colocada, assim, como conceito
de legitimidade, com respaldo na ciéncia da época. Na vida social, um
critério para delimitagdo de lugares e papéis em relagdo ao poder e da
divisdo social do trabalho. Culturalmente, os tracos fenotipicos e cul-
turais dos dominados também foram colocados nessa situagao de infe-
rioridade. Essas discrimina¢6es também ocorreram no interior da Eu-
ropa, com o deslocamento do poder da bacia mediterrdnica para o
Atlantico Norte, com correlata diferenciacio fenotipica. Os mediterré-
neos seriam uma espécie de europeus de segundo nivel, rebaixamento
creditado aos processos de mestigagem dessa bacia cultural — um pon-
to de encontro entre Europa, Africa e Asia.

Tais imbricacGes entre o cientifico e sociocultural persistem nos
modos de articulagio das ciéncias experimentais. E importante que a
intelectualidade imbuida de sentido critico verifique implicagdes soci-
oculturais de um saber que chama a si a objetividade, aparentemente
descartando subjetividades. O processo colonizador leva a hdbitos,
como a conhecida importagao de modelos externos, sem criticidade,
para os mais variados campos da cultura. Nos estudos linguisticos e li-
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terdrios sao comuns as importagdes acriticas dessas férmulas, como
também ocorre nas teorizagdes das ciéncias experimentais, que preser-
vam essas modelizagdes, perpetuando assimetrias que continuam a nos
colonizar. Uma dessas atitudes, nas esferas culturais, que se repete ao
curso da histéria entre os atores afinados com politicas coloniais (de-
pois neocoloniais e imperiais), é o acesso a ultima novidade (identifi-
cagdo com a sociedade de consumo), que pode significar preservar po-
der simbolico, na sublocagao do mesmo.

Evidentemente, somos europeizados e aprendemos também com a
experiéncia do outro, sobretudo nas interativas redes de comunicagio.
De forma correlata, nos estudos comparados entre nossas literaturas, im-
porta saber o que temos em comum, mas também de diferente. Um
comparatismo prospectivo para nos conhecermos, inclusive nas matiza-
¢oes dos processos historicos que nos envolveram. E se alargarmos a
rede para uma literatura geral, aspiragao romdntica, nio nos move um
universal europeu do sonho de um Goethe, mas um dspero concerto en-
tre as literaturas de todas as regiées. Em nosso bloco da lingua portugue-
sa, implica pesquisar o que existe de brasileiro num portugués e num
africano, com suas diversidades, comutando essas posi¢des, em relagoes
de didlogo cultural. Para tanto, além de um comparatismo, politicamen-
te critico, voltado para as circunstincias histdricas da colonizagio, torna-
se necessdrio um outro, o da solidariedade, pautado pelo didlogo de cul-
turas, onde se relevem as diferengas e o que elas tém em comum. Logo,
comparatismos descolonizados.

No comparatismo literdrio, ao se buscar o que temos de préprio e
em comum, importa considerar a supranacionalidade nas redes estabele-
cidas. Gesto andlogo deve ocorrer em relagao as produgoes populares de
cada pais que circulam em repertdrios supranacionais, quando mediati-
zados pelos campos intelectuais. Observe-se a incorporag¢io do ritmo de
um trem (comboio) neste fragmento de José Craveirinha:

E quando

comboio de magaiza deitou fumo e arrancou
nos émbolos a voz de Mpano rezou:
Joao-Tavasse-foi-nas-minas
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Joao-Tavasse-foi-nas-minas
Joao-Tavasse-foi-nas-minas
(Craveirinha, 1982: 90)

E o comparemos com um conhecido poema de Solano Trindade:

Trem sujo da Leopoldina
correndo correndo

tem gente com fome

tem gente com fome

tem gente com fome

(Trindade, 1984: 34)

O objeto moderno (trem), degradado quanto ao uso, transporta o ma-
gaiza (mineiro contratado') de Mogambique para as minas da Africa do
Sul ou a populagio carente dos suburbios brasileiros. E o ludico popular
dessa forma de representa¢io faz ecoar na consciéncia do destinatdrio
sons da miséria comum das populagées do Indico e do Atlantico. As apa-
rentes espontaneidades dessas construgdes poéticas acabam por realgar
a agressividade dos agentes alienadores, presente na mobilidade do pré6-
prio meio de transporte, seja no fluxo assimétrico (margens/centro)
para a Africa do Sul, ou dos subtrbios as fabricas do Rio de Janeiro. Do
ponto de vista literdrio, os poemas de José Craveirinha e de Solano Trin-
dade pautam-se pela oralidade, sendo de destacar que eles, como qual-
quer texto literdrio, devem ser considerados em suas respectivas situa-
gbes comunicativas, que envolvem o cédigo literdrio e as demais séries
culturais, além das condi¢oes de suas recepgdes.

Tais formas de articulagdao tém sentido politico. Internaliza-se no
objeto a voz que vai questiond-lo. Manifesta-se nos émbolos que alimen-
tam a locomotiva simboélica do poema de José Craveirinha. Os dois poe-
mas valem-se de repertérios literdrios populares em lingua portuguesa,
modelos articulatérios que se aclimatam nas tensdes dos processos colo-
niais/sociais e implicagdes sociopoliticas a eles associadas.

' No periodo colonial, os mogambicanos constituiram mao-de-obra para o império

brit4nico. O governo portugués era pago por esse “aluguel”.
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Ao curso do tempo e dos espagos geopoliticos, sao configurados hé-
bitos, formas de pensamento/a¢do, que ultrapassam as circunstancias
histéricas que os motivaram e persistem nas esferas da vida cultural. E,
enquanto modelos articuladores, ultrapassam o recorte do conhecimen-
to que lhe deu origem, migrando de um recorte do conhecimento para
outros. Por exemplo, da economia para a vida cultural. Historicamente,
persistem habitos que vém dos tempos coloniais como o da importagao
de modelos estrangeiros de forma acritica, descartando as formas de co-
nhecimento desenvolvidas no préprio pais. Vem dessas fronteiras a divi-
sdo que tem marcado a agdo e o pensamento dos atores intelectuais bra-
sileiros, que se véem com os pés assentados ambiguamente em dois ter-
ritérios: um no centro de prestigio, no exterior, e o outro, provavelmen-
te de uma perna manca, que o situa com adesio afetiva ao solo do pais
de origem. Joaquim Nabuco ji destacava que é caracteristica de qual-
quer brasileiro, com alguma formagao na cultura erudita, essa divisao en-
tre Europa e Brasil (Nabuco, 1999). Isso porque, para ele, a cultura do
Velho Mundo continha, acumuladas, a memoria da trajetéria humana e
era, por isso, critério e repertdrio para as referéncias que marcavam e
sensibilizavam o imagindrio dos intelectuais brasileiros. O Novo Mundo,
como uma crian¢a, sem memoria cultural e de histéria recente (descon-
sidera-se aqui a histéria de indios e africanos), seria dependente desses
modelos. Restava-lhe a afetividade — uma emogao de natureza, creditada
a origem: o sentimento. Nestas suas palavras, explicita-se o seu eurocen-
trismo: o sentimento é, em nds, brasileiro e, a imaginacao, européia.

Essa divisao Europa/Brasil marca a condigao ambigua de nossa in-
telectualidade, dividida entre esses dois pélos de atracio, valorizando - é
verdade — os monumentos culturais europeus. A jovem nagao, sempre
atrasada, cabia entrar no compasso do mundo, ajustando-se aos padrdes
e niveis de desenvolvimento da civiliza¢do européia. Nao deixa de ser cu-
riosa essa posi¢ao de nossa intelectualidade, imbuida a0 mesmo tempo
de um sentimento de exilio: quando Nabuco vai & Europa, sente a ausén-
cia da patria; quando estd no pais, sente a auséncia do mundo. Essa du-
pla auséncia implica, na verdade, a presenca das duas fronteiras, que fa-
zem parte da maneira de ser do intelectual brasileiro. A presencga da ou-
tra fronteira traz marcas de resisténcia a um modelo de identidade unita-
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ria, numa situa¢io de afirmacio histdrica de nossa diferenga, como acon-
tecia na segunda metade do século XIX. Entretanto, nestes inicios do sé-
culo XXI, onde nao apenas a intelectualidade, mas também parte da po-
pulacdo trabalhadora circula por varios paises, radicando-se nas periferi-
as dos grandes centros do processo globalizador, essa perspectiva multii-
dentitaria ndo deixa de contribuir para a reflexdo. H4 para essa popula-
¢do némade (e para a intelectualidade que pensa nessa diregio) uma
maneira de sentir a realidade que guarda similaridades com de Joaquim
Nabuco, resguardadas diferencas histéricas e sociais: o sentimento de
que falta alguma coisa, s6 capaz de ser preenchida, eliminando-se essa
sensacdo de auséncia, quando o individuo (o brasileiro culto) se coloca
como cidaddo de varios paises (ou blocos, como a Europa de Nabuco).
Mais: essa perspectiva de fronteiras multiplas, onde o intelectual se de-
senraiza de sua terra de origem sem se enraizar na terra dos outros, coe-
xistindo com grupos sociais migrantes de outras culturas (situagao
atual), favorece a aquisicao de habitos criticos, desde que descarte incli-
nagdes assimilacionistas. Através desses contatos e auséncias, proprios
de uma populagio ndmade, em constante circulagio e deslocamentos,
evidenciam-se mais facilmente o sentido plural da identidade: mais
como um constante vir-a-ser, com um porto de chegada em perspectiva.

Joaquim Nabuco, ao defender o fundamento europeu da civiliza-
¢ao brasileira, criticou o romantismo dos que imaginavam poder alcan-
car uma espécie de “nicleo auténtico” da nossa identidade. O indianis-
mo fazia parte da ideologia nacional do Segundo Império e veio da Eu-
ropa. Em contraposicio a esse olhar, Sérgio Buarque de Holanda divi-
sou o habito da “cordialidade” (Buarque de Holanda, 1993)?, centrali-
zado no patriarcalismo rural brasileiro. E decorréncia desse olhar cen-
trado no Exterior, a procura de reconhecimento no grande mundo eu-
ropeu. A aceitagdo dessa condigdo subalterna é igualmente observada
na tendéncia, dominante até os anos de 1950, de a intelectualidade
brasileira aceitar a exaltacdo de nossa sentimentalidade, por oposicao a
razdo que seria prépria dos paises colonizadores europeus (Franga, em
especial), tal como a colocou Nabuco. A espontaneidade (vale dizer,

> A cordialidade, em Sérgio Buarque de Holanda, ndo significa civilidade, mas manifesta-

¢oes de fundo emotivo.
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um sentimento correlato a nossa natureza fisica, algo dado, sem maior
elaboracdo da civilizagdao) opor-se-ia a maturidade do pensamento re-
flexivo europeu. Estaria nessa condigao de natureza nossa singularida-
de nacional.

Nosso grande ficcionista dos finais do século XIX foi Machado
de Assis, que tao bem caracterizou a sociedade colonizada da corte
brasileira. Seu didlogo tem como horizonte o campo intelectual eu-
ropeu. Sdo abundantes em seus textos comparagées entre as situa-
¢oes vivenciadas por suas personagens que tém os pés na sociedade
do Rio de Janeiro e as das que sdo atrizes de obras de arte identifica-
das com as culturas européias, que, como padrdes, permanecem em
seus horizontes de referéncia. Jd na literatura social iniciada nos
anos de 1930, essas referéncias ja sao brasileiras, podendo inverter o
direcionamento assimétrico como no final do romance Gabriela,
cravo e canela, de Jorge Amado (1972). Um marinheiro sueco, sem
dinheiro para pagar a bebida para o drabe Nacib, proprietdrio do bar,
oferece-lhe um broche que ele aceita para presentear sua amada Ga-
briela. E faz a comparagio, invertendo o sentido do fluxo cultural: a
sereia dourada do broche seria a Iemanj4 de Estocolmo e suas linhas
curvas se identificavam com as linhas do corpo de Gabriela. Exem-
plo eloqiiente dessa perspectiva é Guimaraes Rosa, cujos narradores,
a exemplo de Riobaldo (Rosa, 1970), introjetam em suas falas agres-
tes um “matutear” por onde perpassa toda a cultura erudita do escri-
tor. Inclinagdes correlatas em didlogo, dessas tensdes dialdgicas apa-
recerdo nas personagens dos musseques luandenses da obra de José
Luandino Vieira (1991) e nas mitologias do homem do campo de
Mogambique, em Mia Couto. Na obra de Mia Couto, hd ecos do re-
alismo madgico latinoamericano (agenciamentos culturais entre
América, Africa diaspérica e Europa). E desse tltimo a seguinte epi-
grafe, que se situa no saber dos griofs, para os quais as palavras reve-
lam sempre uma mensagem:

Se dizia daquela terra que era sondmbula. Porque enquan-
to os homens dormiam, a terra se movia espagos e tempos
afora. Quando despertavam, os habitantes olhavam o novo
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rosto da paisagem e sabiam que, naquela noite, eles tinham
sido visitados pela fantasia do sonho. Cren¢a dos habitantes
de Matimati

(Couto, 1995: 5)

Numa lagada mais ampla, pelo comunitarismo étnico do negro, pode-
mos destacar Leopold Senghor, que foi um dos grandes poetas da negri-
tude. Numa linha de pensamento andloga e mais de quarenta anos de-
pois de Joaquim Nabuco, Senghor dird, na perspectiva do movimento
do qual foi um dos fundadores, que o sentimento é negro e a razio é
branca. Na verdade, formulag¢oes discursivas desse teor acabam por pri-
vilegiar e mitificar a perspectiva européia e circunscrever a identidade —
no primeiro caso (Nabuco), a nacional brasileira e, no segundo
(Senghor), de ordem étnica — a0 ndo construido, a natureza contraposta
a civilizagao. Um desenho articulatério similar ao de Joaquim Nabuco. E
por isso que os movimentos centrados na modernidade nao aceitam es-
ses atributos de matizes neocoloniais e irdo defender a existéncia no solo
crioulo de valores civilizacionais, construidos com caracterizagao pré-
pria. E a perspectiva antropofigica brasileira e a do calibanismo caribe-
nho. O nome da personagem Caliban, da peca A tempestade, de Shakes-
peare, é anagrama de canibal, palavra por sua vez relacionada com os ca-
raibas, os primitivos habitantes do caribe. Simbolicamente, nossas cultu-
ras (calibanicas) devoram as culturas européias (de Préspero, o coloni-
zador europeu), arrancando delas pedagos que coexistirdo, contraditori-
amente e em fricgdes, com os de origens amerindias e africanas.

Joaquim Nabuco nos circunscreve a uma condicio subalterna e con-
tinua a ter ecos que chegam até nossos dias. Uma limitagao historica, pro-
pria de seu tempo e de quem se relacionou estreitamente com alguns dos
principais atores do campo intelectual dos finais do século XIX, como Re-
nan. E necessario, pois, contextualizar a situagao desses intelectuais, que
com ele contribuiram para a construgio de nossa propria imagem, em
tempos de formagao de nosso estado nacional. Quando, por exemplo, Na-
buco real¢a o verde da paisagem brasileira ao retornar de uma viagem a
Europa, esta é uma forma de se buscar a nossa sentimentalidade, de acor-
do com uma forma de a intelectualidade pensar o Brasil, questionada a
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partir das décadas de 1920 e 1930. Esse habito, em formas variantes, per-
siste (sobrevivéncia da forma), em processos de comutagio, substituindo-
se atores e locais, diante de fluxos neocoloniais e imperiais.

Contrafluxos a essas formulagdes hegeménicas (internas ou exter-
nas) podem ser encontradas nas literaturas sociais iniciadas no perfodo
entre-guerras. Na particularidade brasileira e diante do campo intelec-
tual de nosso bloco comunitdrio, pode ser referida a obra de Graciliano
Ramos. Em seu romance Sdo Bernardo (Ramos, 1977), a cidade e o
campo aparecem casados simbolicamente através das personagens
Paulo Honério e Madalena. Nao conseguem um transito harmonico
entre si, mas fric¢oes. H4 contradi¢des nessa jungao rural e urbano: se
Paulo Hondrio pode ser entendido como um novo empresario, o em-
presario burgués que se afasta do patriarcalismo rural, ele ndo deixa de
manter habitos senhoriais, ndo se adequando aos tempos modernos e a
seus valores mais democraticos, que o levariam a aceitar os valores da
mulher culta, intelectual e socialista, por opgao politica. Esse desen-
contro — a nao considera¢io da diferenca - é a tragédia pessoal de Pau-
lo Honoério, mas poderia ser vivida por outros atores do “capitalismo
selvagem” brasileiro, em qualquer parte do pais.

E curiosa a estratégia narrativa usada por Graciliano Ramos para
construir Sdo Bernardo, visto concentrar-se na perspectiva de um narra-
dor inculto e retrégrado, inabilitado, portanto, para escrever um roman-
ce. E a partir desse angulo restrito, estranho ao 4mbito de um intelectual
cosmopolita, que ele vai procurar apresentar uma imagem nova do cam-
po. Trata-se de uma opgao consciente, por nao se submeter a linguagem
cristalizada nas academias citadinas, o que lhe permite afastar-se do sen-
so comum da cultura letrada das elites intelectuais urbanas. A inovagao
veio da interpenetragdo dos registros populares e culto da linguagem,
descartando a estereotipia do formalismo lingiiistico dos bacharéis, um
registro vazio execrado pelo escritor.

A representagio de linguagem e cultura de personagens regionais
traduz, com mais visibilidade, sobretudo pelo contraste, o processo de
insercao hibrida do brasileiro no modo de produgio capitalista. As mu-

®  Conceito de Florestan Fernandes (1972).
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dancas que dai decorrem podem ser vislumbradas nas diferengas que se
vao estabelecendo no modus vivendi, na cultura, na linguagem. A técnica
de composi¢ido do romance, inversamente ao que se espera de um ro-
mance regionalista, ndo é linear como nas histérias populares, oriundas
da tradi¢ao oral. Vale-se Graciliano, ao contrario, de sofisticadas articula-
¢Oes proprias da tradi¢ao erudita, como a do romance embutido no ro-
mance, a fragmentacio e a superposi¢ao de planos, os fluxos de consci-
éncia, o discurso indireto livre.

Situado no cruzamento entre o mundo rural e o urbano, Paulo Ho-
noério é um narrador hibrido, em varios niveis. Troca a obsessio de am-
pliar a fazenda Sdo Bernardo pela escrita do romance Sdo Bernardo, es-
paco de efetiva transmissao da experiéncia. O confronto, diante do espe-
lho, entre o Paulo Hondrio empresario e o Paulo Hondrio escritor, que
ao rememorar pode criticar o outro, provoca o aparecimento de novas
imagens, a exemplo da distor¢ao fundamental para a revelagao; ou das
dessimetrias que favorecem o distanciamento necessario ao auto-conhe-
cimento. As maos que modelavam a matéria do romance acabaram na
verdade dando forma a si mesmas, em configuragdes nio previstas no
projeto inicial de Paulo Honério, revelando o que havia de cabeludo e
monstruoso na experiéncia que ele, enquanto fazendeiro, pretende trans-
mitir. Em imagens sobrepostas, as mesmas maos que destroem enquan-
to constroem a propriedade, sdo as que restauram a humanidade perdi-
da, quando se voltam para o novo tragado simboélico de uma realidade
que teima em fugir ao controle imagindrio da personagem.

Graciliano articula-se com o campo intelectual que comunitaria-
mente levaria aos escritores chamados de neo-realistas em Portugal e aos
paises africanos, cuja intelectualidade tomava consciéncia da situagao
politica de seus paises. Ele proprio foi marcado pelas estratégias literdrias
de um Eca de Queirds, mas n3o s6: em sua fic¢io estd a tradicao literdria
brasileira, inclusive Machado de Assis. Depois foi a vez de os escritores
portugueses serem marcados por sua literatura: descobriram um Eca
aclimatado socialmente, revoluciondrio, a par do reformista que encon-
travam na leitura direta desse clssico da literatura portuguesa. Em Cabo
Verde, essa circulagao supranacional chega & obra de Manuel Lopes, que
procurava “fincar o pé” em sua terra, apesar da tragédia das secas, tam-
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bém em termos de representagio literdria (Lopes, 1979). Do regional,
chegou, assim, ao nacional e ao supranacional, pelo viés comunitario.

Estamos longe do eurocentrismo positivista dos estudos das “fon-
tes”, mas os cinones continuam a vir dos paises da Europa Ocidental.
Sao deles as literaturas “maiores” e as outras, ao sul da Europa e do mun-
do colonizado, as “menores”. Em literatura comparada, esse primeiro
modelo de estudo correspondeu a hegemonia teérica francesa, substitui-
da pela norte-americana em meados do século XX, onde os recortes na-
cionais foram vistos em suas intera¢des supranacionais. Como indica
Cléudio Guillén, afirma-se, entio, o0 momento da supranacionalidade,
para além das fronteiras nacionais (Guillén, 2005). Desloca-se a hege-
monia, em termos de literatura comparada, para a outra margem do
Atlantico Norte. As hegemonias nunca sdo totalizantes. Se nessas teori-
zagoes da década de S0 aparecem formalismos e desconsideragdes poli-
tico-sociais, surgirdo, nas décadas finais do século, novas perspectivas
para os estudos comparados, imbuidos de sentidos politicos, presentes
nas obras de Fredrick Jameson e de Edward W. Said. Sao as contradi¢oes
dentro do mesmo sistema, que envolvem a imagem de vida democratica,
que cria o efeito de legitimidade para justificar a hegemonia.

Edward W. Said desenvolveu a tese, na perspectiva de sua critica
politica, de que a cultura integra a agao colonizadora, um espago de ten-
soes/conflitos. O proprio conceito de Oriente foi cunhado para justifi-
car o dominio imperial dos “outros”, sempre inferiores (Said, 1990). Um
desenho andlogo ao dos africanos, para justificar a escraviddo. Para Said,
a andlise dessas tensdes entre o império e as colonias envolve tratar cul-
tura e imperialismo numa relagao de interdependéncia. E é com esse ho-
rizonte, que é importante estudar a forma mentis desse processo. Em ter-
mos de intersubjetividade, o desenho que envolve relagées de domina-
¢a0, no plano interno dos blocos hegemoénicos e das regioes subalternas,
corresponde aos gestos coloniais, que continuam a marcar a vida subjeti-
va e cultural desses povos, seus universos simbdlicos.

Novas hegemonias (muitas vezes atuando em bloco com as hege-
monias anteriores) continuam a reproduzir o trago comum de outros
dominadores da histéria mundial: o etnocentrismo. Articulam-se con-
juntamente nesse processo de mundializagdo: o capitalismo, a coloniza-
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¢do com suas assimetrias e seu etnocentrismo. Foi assim que desde os
tempos coloniais o eurocentrismo procurou estabelecer a inteligibilida-
de. A universalidade abstrata sobre um dominio mundial concreto. E
como essa inteligibilidade conceitualmente manipulada, inferiorizavam,
tanto em discursos cientificos quanto leigos, os espagos, povos e culturas
das colonias e apontavam a sua necessidade de evolugiao em amplos sen-
tidos. Hoje, essa inclinagio persiste nos olhares, praticas e representa-
¢Oes que permitem a continuidade da dominagdo e manutengio de de-
terminadas hegemonias e hierarquiza¢ées, mesmo que de forma sutil,
ininteligivel, naturalizada ou compartilhada por todos. Um amplo siste-
ma de modeliza¢do, em dimensao planetdria. Entretanto, articulando-se
pelas brechas do sistema, hd numerosas comunidades marginalizadas no
proprio centro, como os irlandeses, ciganos, negros, latino-americanos,
judeus, mugulmanos, os habitantes das periferias, gays, lésbicas etc. Foi
nesse contexto situacional que apareceram as obras de Fredrick Jame-
son, Edward W. Said, Homi K. Bhabha e Stuart Hall, entre outros.

O eurocentrismo — como se vé — corresponde hoje & ocidentaliza-
¢ao, que se alarga em dimensao planetaria. Evidentemente, convém re-
petir, aprendemos com a experiéncia do outro. Afinal, somos todos
misturados. As identidades sao sempre plurais, ja indicamos. Nao obs-
tante, uma certa hibridizagao que conflui para uma espécie de plastici-
zacao indefinidora de fronteiras, que, na verdade, sdo configuradas e
multiplas, pode ser estratégia similar & da mesticagem das elites brasi-
leiras: mesclagens tendentes a formula¢des eurocéntricas. Somos mul-
tiplos e uma visdo critica das implicagdes politicas de predicagdes re-
sultantes dos contatos culturais (nivel individual, nacional, social), ve-
rificard que eles se atritam e ndo deixam de se estabelecer hierarquiza -
¢Oes. Assim sdo os habitos?, que em suas linhas articulatérias impreg-

* Associamos o conceito de habitus, de Pierre Bourdieu, a0 de modelo de articulagio que

vem da préxis (0 homem com ser ontocriativo). Para Bourdieu (1989: 61) o “habitus,
como indica a palavra, ¢ um conhecimento adquirido e também um haver, um capital (de
um sujeito transcendental da tradido idealista) o habitus, a hexis, indica a disposicao incor-
porada, quase postural, mas sim o de um agente em acgdo: tratava-se de chamar a atengio
para o ‘primado da razao pritica’” de que falava Fichte, retornando ao idealismo, como
Marx sugeria nas Teses sobre Feuerbach, o “lado activo” do conhecimento prético que a tra-
di¢io materialista, sobretudo com a teoria do reflexo, tinha abandonado.
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nam os atores sociais, mesmo em situagdes que poderiam contraditd-
los. Observe-se o romance Mayombe, de Pepetela, escrito em plena
guerrilha das lutas de liberta¢ao nacional de Angola. O narrador desta-
ca linhas de articulagao de habitos, que impregnam suas personagens,
deixando 4 mostra as reais motivagdes dos guerrilheiros, mitificados
pelos discursos oficiais. Citemos uma personagem feminina, que de

um 4ngulo periférico analisa a situagao que vivencia:

Isso é que me enraivece. Queremos transformar o mundo
e somos incapazes de nos transformar a nés proprios.
Queremos ser livres, fazer a nossa vontade, e a todo mo-
mento arranjamos desculpas para reprimir nossos desejos.
E o pior é que nos convencemos com as nossas proprias
desculpas, deixamos de ser lucidos. S6 covardia. E medo
de nos enfrentarmos, é um medo que nos ficou dos tem-
pos em que temiamos a Deus, ou o pai ou o professor, é
sempre o0 mesmo agente repressivo. Somos uns alienados.
O escravo era totalmente alienado. N6s somos piores, por-
que nos alienamos a nds préprios. Ha correntes que ja se
quebraram mas continuamos a transportd-las conosco, por
medo de as deitarmos fora e depois nos sentirmos nus.
(Pepetela, 1982: 208)

Vieram de nossa formacio habitos alienados e as formas culturais, tal
como as formas politicas, sociais e econdmicas, resistem. Hé nelas, de
um lado, uma experiéncia acumulada; e, de outro, naturaliza¢des que
tendem a solidificar hegemonias. Constituem desenhos ou linhas que
modelam caracteres, definindo papéis sociais. O grande problema, do
ponto de vista politico, é que tais impregnagdes fazem parte do cotidia-
no e configuram as expectativas de cada ator social, dirigente ou dirigi-
do. Tais gestos alienantes serdo mais enfaticos na obra posterior de Pe-
petela, quando ironizard a nova sociedade urbana de Angola, ao lado de
escritores como Manuel Rui.

Das identidades individuais as coletivas, podemos observar — em
acréscimo ao conceito de Benedict Andersen (1986) de que o estado-
nagio é uma comunidade imaginada —, que essa comunidade s6 vem da
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articulacdo socioecondmica dessa comunidade, com seu sistema de po-
der. E, assim, o estado-nagio moderno, formado na Europa paralela-
mente & dominagio colonial. Colocou-se politicamente em causa nesse
processo Europa/coldnias — ontem, como hoje - a administragao das di-
ferengas e suas implicagdes politico-sociais. Portugal, com baixa densi-
dade populacional, teve de entrar num corpo-a-corpo com os povos das
colénias e o Brasil foi colonizado, tendo como principais agentes os cri-
oulos (mesticos) brasileiros, ativos também na colonizagio de Angola
até o século XIX. Nos EUA, houve um transplante mais efetivo da popu-
lagdo européia e o estabelecimento de um estado dos “brancos”, origi-
nalmente puritanos, que se recusaram a mistura. Conseqiiéncia: exter-
minio dos amerindios e o apartheid dos ex-escravos. S6 a partir da se-
gunda metade do século XX, essas populagdes das margens comegaram
a fazer valer seus direitos de cidadania. E ganharam peso politico-social e
cultural, mais recentemente, pela presenga ativa da grande populacio de
migrantes, que vieram de outras margens. A discussdo sobre a mestica-
gem, escamoteada pelas elites norte-americanas, ganhou as universida-
des e ja é matéria de sua industria cultural.

O eurocentrismo fixou a histéria unilinear de que a Europa teria
suas origens na Grécia/Roma cldssicas. Desconsiderou o fato de que
as culturas européias tiveram como base saberes da bacia mediterra-
nica, onde muitos povos foram fundamentais. Entre eles, muito an-
tes de gregos e romanos, os egipcios, de populagao negra. Foi na pe-
ninsula ibérica que se constituiram os primeiros estados modernos.
Na atualidade, considerar a comunidade supranacional iberoafroa-
mericana implica um certo sentido de antieurocentrismo, para com
os paises centrais, e certamente aponta para um comparatismo lite -
rario-cultural sul-sul (em sentido largo), com implicagdes politicas,
tal como o do leste-oeste, que aparece nos estudos de Homi Bhabha
(1998), entre outros.

Os estudos pautados pelo eurocentrismo desconsideram a po-
tencialidade subjetiva do outro, visto sempre como objeto e nio
como sujeito capaz de produzir (e ndo apenas reproduzir especular-
mente) o conhecimento. Defendem uma falsa neutralidade episté-
mica, desconsiderando a potencialidade de quem produz conheci-
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mento na periferia, a no ser daqueles que espelham hébitos de colo-
nizados. Pode-se falar de um mito da objetividade e da cientificidade
que esconde a subjetividade e os interesses do l6cus enunciativo de
quem fala, tomado em suas dimensdes individuais e sociais. Na ver-
dade, essa desconsideragao estd associada a histéria do eurocentris-
mo que vem do processo colonial e que, de varias formas, acaba por
exteriorizar ou encobrir uma maneira de pensar o mundo marcado
pela discriminacio.

Nio se trata na atualidade, por outro lado, de comutar mani-
queisticamente esse processo, invertendo a polaridade, tornando o
dominado como dominante. No caso que se observa nos EUA,
numa sociedade marcada pelo puritanismo dos brancos e o conse-
quente apartheid, de tornar o que era inferior como superior. A xe-
nofobia, em termos de politica identitdria, pode conduzir a balcani-
zacdo a escala mundial, tendo como corolério a recolocag¢io essenci-
alista de principios identitdrios. Uma nova face, subalterna, que vem
do discurso hegemoénico que pretende negar. Observe-se este regis-
tro autocritico de Rui Knopfli, que teve uma trajetéria sociopolitica
inversa a de José Craveirinha:

Europeu, me dizem.

Eivam-me de literatura e doutrina
européias

e eu europeu me chamam

Naio sei se 0 que escrevo tem a raiz de algum
pensamento europeu.
E provavel... Nao. E certo,
mas africano sou.
(Craveirinha, 1959: 15)

Em termos de hébitos, perspectivas de alguma forma associadas ao mito
eurocéntrico (ndo apenas a presenca das culturas européias), estio em
toda parte, de forma evidente ou implicita, realizando uma classificagdo
de culturas e espagos. Os grandes cldssicos sao europeus e, como ocorre
na perspectiva tradicionalista, nossos autores sempre copiaram o que
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vem da Europa; falamos de Oriente Médio, a partir do olho europeu etc.
E a midia inculca que os “insurgentes” (ndo sao “revoluciondrios”), que
ndo aceitam regras ditas civilizadas, sio os outros, que sdo intrusos em
sua prépria terra, como outrora os indios nos EUA, diante dos puritanos
ingleses. Em nosso cotidiano, continua o olhar colonial, naturalizado:
nos constituimos nacoes, eles, os outros, as tribos; temos nossa cultura,
o folclore ¢ deles; n6s temos nossa arte, eles se restringem ao artesanato.
Observe-se que essa forma de pensar envolve nao apenas centro e perife-
ria, mas as relagdes regionais e também sociais, em qualquer espago.

Sao reproduzidos, assim, repertérios de um processo de coloniza-
¢ao mais amplo, que se manifesta em termos de desenhos assimilacionis-
tas de formas de pensamento e de agio, entre paises, bloco de paises, re-
gides, situagdes sociais. Os desenhos sao configurados para discriminali-
zar e valorizar unilateralmente os espagos hegemonicos, dentro e fora do
pais, preservando a assimetria dos fluxos econdmicos e culturais. Cultura
e capitalismo caminham juntos, tal como cultura e imperialismo.

Para finalizar estas notas criticas, convém sublinhar que elas foram
desenvolvidas a partir da consideracio de duas tendéncias do poder im-
perial e das assimetrias dos fluxos culturais que provocam: uma, de ad-
ministragdo da diferenca e, outra, de autoritarismo explicito; entre esses
pdlos, como na politica em geral, hd infinidades de situagoes. Tendénci-
as hegemonicas afins das desenvolvidas por Barack Obama apontam
para o estabelecimento de nova legitimidade. Hegemonia pressupoe
efeito consensual de legitimidade. Concessdes sao necessarias para man-
té-la, sobretudo neste momento de repactualizagdes. Afirmam-se, nao
obstante as reagdes da direita xen6foba, desejos mais sutis de conexdes
inclinadas a misturas e a transculturagao, por parte dessa nova hegemo-
nia que se desenha, mas tendentes a propdsitos de dominagio e de hie-
rarquizacio. Entretanto, ji que as coisas sio misturadas, essa pretendida
homogeneizagio globalizadora tem criado bases para a ascensao das di-
ferencgas, o que nao deixa de turvar o olhar eurocéntrico. A hegemonia
nao é plena, mas porosa.

Nao se trata de se discutir a qualidade e a relevincia dos saberes de
origem européia, mas simplesmente a pretensao de que os mesmos ten-
dem a ser sempre universais e superiores em relagio aos saberes criados
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pelos grupos humanos espalhados pelo planeta. Afirma-se com esse ho-
rizonte, no campo da literatura comparada, a critica politica, como o fez
Edward W. Said, que problematiza as diferengas, e, como pretendemos,
sob mediag¢ao de blocos comunitérios. Do texto literdrio as demais séries
culturais, valorizando assim o modo (subjetivo) de conhecimento da re-
alidade que provém da literatura®, onde se manifestam as dimensdes do
desejo (potencialidade subjetiva), em nivel nio apenas individual, mas
também das aspiragdes dos grupos sociais.
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LOUCURA OU MALUQUICE?
DUAS PERSPECTIVAS SOBRE UM MESMO CHAPELEIRO

Mariana Serrain Missiaggia
Universidade Presbiteriana Mackenzie
MACKPESQUISA

Este artigo propde-se a exemplificar a relagdo que o cinema estabelece
entre a linguagem literdria e a audiovisual em uma das muitas interpre -
tacdes possiveis as narragdes das duas obras literdrias escritas por
Lewis Carroll (1832 - 1898): Alice ‘s Adventure in Wonderland (1865) e
Alice Through the Looking-Glass and What Alice Found There (1871)"
em comparagio com a produgido cinematografica Alice in Wonderland
(2010) - (Alice no Pais das Maravilhas), produzida e dirigida por Tim
Burton, com roteiro de Linda Woolverton, corpus desta anilise, a partir
de uma transposi¢ao da histéria inicial que resultou na adaptagao do
plano textual para o visual.

Assim, buscar-se-4 a complementagao entre imagem e escrita, como
um fator combinatdrio na construgao de sentido a partir de uma obra de
Lewis Carroll, ilustrada por John Tenniel. Evidentemente, o desenvolvi-
mento deste estudo envolve multiplos aspectos, tais como os indicios
que refor¢am a configuragio discursiva da personagem, suas referéncias
contextuais e a caracterizagio (ou mudanga) da personagem.

No corpus deste artigo serd sempre citado o manuscrito original em versio digitaliza-
da de Lewis Carroll de Alice’s Adventures in Wonderland e Through the Looking Glass
and What Alice Found There disponibilizada pela biblioteca britanica em:
http://www.bl.uk/onlinegallery/ttp/alice/accessible/introduction.html. A tradu-
¢do para o portugués de Aventuras de Alice no pais das maravilhas e Alice através do
espelho, aparecerd nas notas de rodapé em tradugao nossa.
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Como recorte, tomar-se-4 como exemplo a personagem Mad Hat-
ter (Chapeleiro) de Lewis Carroll, interpretada por Johnny Depp no fil -
me de Burton, a partir do pressuposto tedrico da Intersemidtica que tem
como objeto de estudo diferentes sistemas signicos, como o do cinema e
o da literatura. A coeréncia intersemidtica entre essas linguagens propor-
ciona vitalidade e realidade a obra de cunho textual, reforcando o texto
escrito. A semidtica propde um didlogo entre as artes que possibilita o
estudo das relagbes entre o linguistico e o visual. A passagem de um
enunciado a outro, de um sistema significante a outro, do discurso literd-
rio ao cinematografico.

Apesar de a pesquisa atentar-se as semelhangas da personagem em
suas caracterizagdes fisicas e psicoldgicas, na literatura e no cinema, nao
caberd a esse estudo relacionar as diferentes versoes que surgiram de Alice
ao longo de 146 anos, desde que a histdria foi publicada, como a versao de
1903, de Cecil Hepworth and Percy Stow, a produgio de 1933, de Nor-
man McLeod ou a de 1985, de Irwin Allen, entre outras adaptagdes. O
recorte em questio enfocard a aproximacio da apresentacio de Mad
Hatter do original de Carroll e a Mad Hatter de Burton.

E importante esclarecer que a imagem ou a ilustragio nao descar-
tam o texto, pois, no caso da obra em questdo, a imagem assume uma
fungio representativa por se apropriar do status descritivo, detalhando
visualmente o que no livro se descreve; a fungdo narrativa situa as agdes
e representacdes; e a fungdo estética e ludica enfatiza e orienta a evolu-
¢30 da histdria. Assim, a ilustra¢do pode representar, simbolizar e expres-
sar o que foi verbalizado.

O plano visual exerce uma fungio conjunta a narrativa o que impli-
card na ampliagdo da coeréncia textual, como o que acontece em um li-
vro ilustrado, gerando a denominada coeréncia intersemidtica e que res-
gata caracteristicas do texto em conjunto com uma série de elementos
que retomam o textual como fonte para o visual.

A primeira particularidade que se nota é que o Pais das Maravilhas®
é composto por animais, plantas e flores falantes. Percebe-se, ainda, que
algumas personagens ocupam lugar cativo nas narrativas de Carroll; ou-

> Neste aspecto trata-se o Pais das Maravilhas como espaco fisico, ndo como

corpus do artigo.
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tras surgem e desaparecem de forma repentina, porém, elas sempre te-
rao algo a dizer, quer seja entendido ou nao. Diferentes expressoes da
arte estabeleceram didlogos com o mundo de Alice ou de suas aventuras,
em um processo constante de atualizagdo e (re)visitagdo. Nesse sentido,
Robert Stam (2008) destaca a impossibilidade de definir a fidelidade
como um principio metodolégico. Pois, a adaptagio torna-se simultane-
amente original e diferente da obra na qual estd baseada pela alteragao
do meio de comunicagio e enfatiza que sempre existe a possibilidade de
produzir uma nova adaptagio:

A passagem de um meio unicamente verbal como o ro-
mance para um meio multifacetado como o filme, que
pode jogar ndo somente com palavras (escritas e faladas),
mas ainda com musica, efeitos sonoros e imagens fotogra-
ficas animadas, explica a pouca probabilidade de uma fide-
lidade literal, que eu sugeriria qualificar até mesmo de in-
desejavel (...) As adaptagdes filmicas ajudam a democrati-
zar a literatura e torné-la popular (...)

(STAM, 2008: 20)

Sem duvida alguma, a popularidade da personagem Mad Hatter foi
bastante auxiliada, na produgao cinematogréfica de que estamos tratan-
do, por ter sido interpretada pelo popular e famoso ator Jonny Depp. Na
obra literdria, o Mad Hatter é caracterizado como um homem baixo, tra-
jando uma grande gravata borboleta, um paleté desajustado e uma car-
tola, ele é uma das personagens que compdem esse cendrio sempre
acompanhado da falante Lebre de Marco.

Cogita-se que a personagem tenha sido criada tendo como inspi-
racdo a frase “Mad as hatter”. A profissao de chapeleiro era muito co-
mum devido aos costumes de vestimenta na época em que foi criada a
histéria de Alice. Nesse tempo, o mercirio era um componente utiliza-
do no processo de confecgdo de chapéus, e a inalagao do produto era
inevitivel. Chapeleiros frequentemente sofriam de intoxicagdo, o que
lhes causava problemas neuroldgicos, incluindo desordem na fala e vi-

Maluco por ser um chapeleiro.
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sao distorcida. A aparéncia perturbada de uma mente confusa era mui-
to comum aos profissionais da época e muitos morriam em decorrén-
cia da intoxicagao. Como nao poderia ser diferente, o Chapeleiro de
Carroll apresenta disturbios de comportamento, observados tanto em
suas falas, como em sua aparéncia.

Alice had been looking over his shoulder with some cu-
riosity. *“What a funny watch!" she remarked. ‘It tells the
day of the month, and doesn't tell what o'clock it is!" *“Why
should it?' muttered the Hatter. *Does YOUR watch tell
you what year it is?'

*Of course not,' Alice replied very readily: "but that's be-
cause it stays the same year for such a long time together.’
*Which is just the case with MINE,' said the Hatter.

(CARROLL, 1865: 70)*

Além de referéncias ao contexto politico da Inglaterra, como a relagao
entre a Rainha de Copas e a Rainha Vitéria, alega-se que Lewis Carroll
inspirou-se em pessoas que participavam de seu cotidiano, como The-
ophilus Carter, um vendedor de méveis excéntrico, que é apontado
como base para a criagdo do Chapeleiro. A caracterizagdo do Chapeleiro
no livro é um tanto restrita para que dele possamos ter um completo ou
preciso conhecimento, sua cartola é sua eterna companheira, envolvida
com uma faixa e uma etiqueta com a inscri¢ao “In this Style 10/6”, a ma-
neira como os pregos eram dispostos, antigamente, na Inglaterra.

As pessoas deveriam pagar 10 xelins e 6 pennies para adquirir o cha-
péu produzido pela personagem. O seguinte didlogo merece ser destaca-
do, uma vez que reforga as atitudes instigantes do Chapeleiro:

Alice estivera olhando por cima dos ombros com curiosidade. "Que relogio engraca-
do!", ela observou. "Ele diz o dia do més e ndo diz a hora!" "Porque deveria?”, res-
mungou o Chapeleiro."Por acaso o seu relégio diz o ano que é2" "E claro que nio",
Alice replicou rapidamente, "mas é porque o ano permanece por muito tempo o
mesmo." "Este é exatamente o caso do meu", disse o Chapeleiro.
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Figura 1: Chapéu usado pelo Chapeleiro de Burton com a seguinte
inscricdo na etiqueta: “In this style 10/6”

'Take off your hat,' the King said to the Hatter. 'It isn't
mine, said the Hatter. 'Stolen!' the King exclaimed, turn-
ing to the jury, who instantly made a memorandum of the
fact. T keep them to sell,’ the Hatter added as an explana-
tion; T've none of my own. I'm a hatter.’

(CARROLL, 1865: 86)°

Na tradugio da obra, nio hd registros da nomenclatura Chapeleiro Ma-
luco, ele é retratado apenas como Chapeleiro e chamado de Maluco por
muitos, atitude sustentada pelo personagem.

No capitulo 7, intitulado “Mad Hatter Tea” ¢, o narrador faz uma
descri¢ao minuciosa, detalhando todos os elementos figurativos da cena
e que podem gerar significagdes. Durante o ch4, a configuragao discursi-
va do Chapeleiro é marcada por frases instigantes, uma vez que ele ques-
tiona a curiosidade de Alice o tempo todo.

“Tire seu chapéu”, o Rei ordenou ao Chapeleiro. “Nao é meu”, respondeu o Chape-
leiro. “Roubado!” o Rei exclamou, virando-se para o jiri, que no mesmo instante
anotaram o fato. “Eu os tenho para vender”, o Chapeleiro continuou com sua expli-
cagdo. “Nenhum deles é meu. Eu sou um chapeleiro”.

¢ Um ch4 Maluco.
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A adaptagio do Chapeleiro no filme de Burton traz uma persona-
gem carinhosa, diferente do retrato que temos no livro. Assim, no filme,
em certos momentos ele parece ser o melhor amigo de Alice; ora assume
o papel de pai; ora participa de uma atmosfera roméantica com Alice.
Nessa personagem assim configurada, o homem estd representado como
aquele que todo o tempo guia Alice, e pelo completo companheirismo
dele é que Alice supera os obsticulos formulados pela intriga do filme,
como em suas fugas e lutas contra o Valete. O Chapeleiro é valente e so-
lidério. Mas cede, ao final, esse espago de virilidade para ela ser a grande
heroina, por outro lado, algo também pertinente a sua caracteristica
masculina. O Chapeleiro conduz Alice durante toda a sua jornada. Por-
tanto, seu papel, ainda que secunddrio, é vital para a existéncia do papel
principal que é colocado para Alice e as demais mulheres de Burton.

A figura do Chapeleiro, tanto no filme quanto na obra literdria,
apresenta o que Brait (1987), chama de isomorfismo da personagem, ou
seja, a linguagem do personagem ¢é caracterizadora:

O conceito de isomorfismo alia mente e corpo como uma
unidade. Isto nao significa que o que acontece na mente
seja idéntico ao que acontece no corpo ou no cérebro, pois
a dimensao psiquica apresenta caracteristicas proprias.
Mas fisico e psiquico variam em conjunto, sio manifesta-

¢oes isomorficas.
(BRAIT, 1987: 24)

As palavras do Chapeleiro possuem uma ironia instigante e seu discurso é
sempre complementado por charadas indecifrdveis, para as quais nem ele
mesmo sabe a resposta. “Why is a raven like a writing-desk?”” (CARROLL,
1865: 81). Essa mesma charada se repete ao longo do filme, e na dltima cena
do Chapeleiro com Alice, ele responde: “nao sei!”. A insisténcia que o chape-
leiro demonstra, em questionar as pessoas transforma-se na identificacao dis-
cursiva de seu personagem.

Por uma referéncia histérica, o Chapeleiro estd sempre com a
mesa posta para o S o clock tea —, famoso cha das cinco e que todos

7 “Por que um corvo se parece com uma escrivaninha?”
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sabemos ser um hdbito dos ingleses. O Chapeleiro age com elegin-
cia nos dois suportes (cinema e livro), vestindo-se de acordo com as
tendéncias de moda da época.

Figura 2: Chapeleiro por John Tenniel - 1865 / Fira 3: Chapeleiro na pri-
meira adaptagiao da Walt Disney Pictures - 1951 / Figura 4: Chapeleiro na dl-
tima adaptacao da Walt Disney Pictures, produzida por Burton — 2010
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O Chapeleiro, personagem de Johnny Depp, nio expressa suas emogdes
abertamente. Assim, suas mudancas de humor se refletem em seu rosto
maquiado e em seu figurino. No entanto, a maluquice que o filme de
Burton ressaltou ainda mais na maquiagem e vestudrio do Chapeleiro
segue as vertentes que a moda tem a oferecer. Colleen Atwood assina os
figurinos de Alice in Wonderland baseada nas ilustrages das primeiras
edi¢oes lancadas da histéria. E embora, tenha modificado as pecas cldssi-
cas, Atwood conseguiu manter os tragos principais daquelas roupas, ino-
vando nas cores, acessorios, cortes e tecidos. O traje usado pelo Chape-
leiro na cena da batalha final do filme é um exemplo dessa atualizagao.
Além de adiantar a cor azul marinho que entrou para os tons da tendén-
cia, o paleté de Johnny Depp foi confeccionado na estampa cldssica de
cashmere, que cria um desenho semelhante ao de uma gota.

Além disso, a equipe de figurinistas reuniu pegas originais dos anos
1860 para produzir artigos como o chapéu do Chapeleiro em couro en-
velhecido, dando a impressdo de gasto, como o de quem ja participou de
intmeras batalhas, bordado com ouro e enfeites de cetim, para garantir
0 luxo, e flechas refor¢ando sua figura herdica. Tanto as roupas do Cha-
peleiro, quanto as de Alice trazem comprimentos alongados, coturnos e
uma paleta de cores que variam entre o azul, bordo e roxo, como finali-
zagao do visual das personagens.

Toda essa caracterizagdao — sua vestimenta, suas habilidades e até
mesmo sua profissdo, a qual é exercida comumente no mundo em que
vivemos — serve para aproximar a personagem daquilo que é verossi-
mil. Ou seja, ainda que tal personagem esteja prenhe do mundo fantas-
tico em que vive é possivel relacionar a figura do Chapeleiro ao espago
extra textual.

Assim, em Carroll, também a construgao do texto nos permite en-
xergar a representa¢io de um ser humano por meio de recursos de lin-
guagem. De acordo com Brait, os meios utilizados pelo autor para carac-
terizar as personagens resultando no texto, é o elemento capaz de torni-
los reais na mente do leitor.

[...] o escritor recorre aos artificios oferecidos por um c6-
digo a fim de engendrar suas criaturas. Quer elas sejam ti-
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radas da sua vida real ou imagindria, dos sonhos, dos pe-
sadelos ou das mesquinharias do cotidiano, a materiali-
dade desses seres s6 pode ser atingida através de um jogo
de linguagem que torne tangivel a sua presenga e sensi-
veis os seus movimentos.

(BRAIT, 1987: 52)

Ao descrever as a¢oes do Chapeleiro, o autor inclui em seu discurso ati-
tudes proprias do ser humano, tais como: a curiosidade; o senso critico;
amudanga de humor; a capacidade de perceber e dialogar sobre uma de-
terminada situagio. E ainda revela um discurso carregado de lamento,
exemplificado nos trechos a seguir: “[...] two days later, sighed the Hat-
ter. (p. 76); snarled the Hatter. (p. 77); groused the Hatter. (p. 81); dis-
dained the Hatter. (p. 84)”%

No filme, a personagem do Chapeleiro aguga a curiosidade de Alice
para despertar nela um desfecho positivo para a histéria, pois quando
chega ao Pais das Maravilhas Alice descobre que era esperada para matar
o monstro Jaguadarte e tirar o poder das maos da Rainha Vermelha e de-
volvé-lo para a Rainha Branca, trazendo de volta a alegria e harmonia
para aquele reinado. Na cena em que acontece o primeiro encontro de
Alice com o Chapeleiro, ele a questiona sobre sua verdadeira identidade:
seria ela a verdadeira Alice? Distanciando-se da caracterizagao de Car-
roll, na qual o Chapeleiro assume um papel contextual, deixando Alice
tomar as decisdes, no filme, constata-se uma maior aproximagao entre a
Alice e o Chapeleiro. Ele a trata do mesmo modo todos os momentos,
independente do local, situagdo ou publico presente. Caberia dizer que
o Chapeleiro se aproxima de Virgilio, a0 acompanhar o poeta Dante em
todas as etapas de seu périplo pelo inferno, purgatério e paraiso.

No entanto, Burton quer mesmo ¢é exaltar a loucura do Chapeleiro,
sobretudo em atitudes e caracterizagdo visual: maquiagem, corte de ca-
belo, cores e trajes. Deste modo, ainda que calado, sua loucura transpa-
rece por meio de sua aparéncia, o que nos faz concluir que as palavras es-
critas permitem dar vazao a uma pletora de interpretagdes. Pois, muitas

8 “[...] dois dias de atraso.” suspirou o Chapeleiro. “[...]” o Chapeleiro rosnou. “[...]"

resmungou o Chapeleiro. “[...]” desdenhou o Chapeleiro.
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vezes a constru¢do textual é conduzida da mesma forma que um jogo,
por onde passamos por inimeras fases, coletando pistas que nos ajudam
a interpretar uma mensagem que nao estd escrita no livro.

No entanto, inevitavelmente, a personagem do filme, é coerente
com a do livro. Evidentemente, haverd uma experiéncia de vivéncia dife -
rente para o leitor e para o telespectador. Isso pela propria caracteristica
dos modos de frui¢ao dos suportes: no livro, é possivel circular sem limi-
tes, podemos adiantar e voltar paginas, relembrar, comparar situagoes.
Enquanto no filme, sua interven¢ao na histdria e as caracteristicas do su-
porte nos deixam mais dependentes. Somos submetidos ao encadea-
mento das imagens para a composi¢ao da histéria e que, inevitavelmente
ird fornecer um ritmo para a narrativa.

Uma obra cinematogréfica permite analisar de que maneira essa
atualizagao baseada em um texto original reformula os padrdes estéticos
e ideoldgicos do suporte original para comunicar aos receptores da atua-
lidade valores tirados de outra época. Nesse aspecto, os recursos utiliza-
dos em ambos os suportes, livro e filme, atualizam as personagens, uma
vez que a produgao de Burton retoma os elementos, valores e ideologias
presentes em Alice’s Adventures in Wonderland e Through the Looking
Glass and What Alice Found There, de Carroll, para compor suas perso-
nagens e complementd-las na adaptagao.
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DA ANGLOFOBIA A ANGLOFILIA:
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Portugal manteve relages de dependéncia econdmica com a Inglaterra
desde 1373, quando foi celebrada a Alianca Luso-Britanica entre os rei-
nos de Portugal e Inglaterra, a qual foi formalizada pelo Tratado de
Windsor, em 1386, passando pela época de Crommwell (1653-1658),
até o Tratado de Methuen, de 1703, pelo qual, em troca de protegao ma-
ritima contra os inimigos europeus — Franga e Espanha — os ingleses ob-
tiveram liberdade de comércio sem salvo-conduto nem licenga em Por-
tugal e em todos os seus dominios, liberdade de religiao e de culto, privi-
légio de créditos, jurisdi¢ao especial, isen¢ao e embargo de navios e bens
para uso de guerra, entre outras regalias (Freyre, 2000).

Mesmo nos discursos politico-econdémicos pré-pombalinos, isto é,
nos estudos produzidos pelos intelectuais estrangeirados do reinado de
D. Joio V, como Alexandre de Gusmio (1695-1753), D. Luis da Cunha
(1662-1749) e Sebastido José de Carvalho e Melo (1699-1782), pode-
mos perceber o cardter destrutivo que ¢ atribuido a alianca inglesa, que
havia sujeitado a nagdo portuguesa a humilhagao de ter que depender da
Inglaterra até mesmo para os cereais necessdrios a sua subsisténcia
(Maxwell, 2005: 25).

Apesar de ter permanecido em Londres como representante do
governo portugués durante um bom tempo — de 1739 a 1743 —, e de
ter frequentado a Royal Society — uma espécie de academia cientifica
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e literdria patrocinada pela Coroa Britanica, da qual faziam parte no -
mes ilustres do periodo, Pombal niao dominava o inglés, conforme
Azevedo (2004: 20) e Maxwell (1997: 6), mas sua estada em Lon-
dres o pos definitivamente em contato com as correntes contempo-
raneas do pensamento politico-econémico inglés, como sugerem os
livros existentes em seu gabinete londrino, traduzidos para o francés
e o espanhol: Le marchand anglaise (1721), de Charles King, e Tra-
tado del uso de la aritmética politica em El comercio y em La hacienda
real (1698), de Davenant (Falcon, 1993: 309).

Ao que parece, a experiéncia londrina desenvolveu em Sebastiao
José o conhecimento necessario para incomodar os comerciantes ingle-
ses estabelecidos em Portugal, embargando parte dos lucros obtidos
pela Coroa Britanica. Foi com essa inten¢io que foram criadas as Com-
panhias de Comércio do Grao-Pard e Maranhio e de Pernambuco e Pa-
raiba, monopolizando o comércio de vérios produtos da regiao e fortale-
cendo o Estado portugués, pela Lei do Diretério (1757), a ponto de cau-
sar descontentamento entre os comerciantes ingleses, como comprovam
as Memodrias do consul e factoria britdnica na corte de Lisboa, ao embaixa-
dor de S. M. Britanica na mesma corte... (apud Falcon, 1993: 295).

Antes da reforma dos Estudos Menores, o gabinete de D. José I
procurou desenvolver, no campo da Instrugao Publica, os setores relaci-
onados com as tentativas de recuperacio econdmica da nagao portugue-
sa, que, embora possuisse uma histéria de conquistas e riquezas, estava
em decadéncia, especialmente na América portuguesa, onde a sangria,
causada pelos jesuitas, negociantes ingleses, colonos e escravos libertos
bem-sucedidos e contrabandistas, impedia um melhor aproveitamento
do ouro e dos diamantes da colonia. Foi com esse intuito que foi criada,
pela Junta do Comércio, a Aula do Comércio, cujos estatutos foram pu-
blicados com o Alvara de 19 de maio de 1759, em razio da falta de for-
malidade na distribui¢ao e ordem dos Livros do Comércio, uma das cau-
sas da decadéncia de muitos negociantes, bem como da ignoréncia da re-
ducao dos dinheiros, pesos e medidas, cimbios e outras matérias mer-
cantis, o que causava grandes prejuizos ao reino lusitano, especialmente
em suas negociagdes com as nagoes estrangeiras. Com os mesmos obje-
tivos foi criada, pela Junta Administrativa da Companhia Geral da Agri-
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cultura das Vinhas do Alto Douro, a Aula de N4utica, com o Decreto de
30 de julho de 1762 (Portugal, 1830).

Um ponto recorrente no discurso da legislagio pombalina relativa a
instru¢do comercial diz respeito a necessidade de tornar esta profissao
digna para os nobres e a nascente burguesia mercantil, deixando de rela-
cionar-se, no imagindrio popular, com as atividades plebéias. A governa-
¢ao pombalina, nesse sentido, buscava formar um novo homem, apto a
enfrentar os desafios que a modernidade impunha ao comércio: o “per-
feito negociante”. Em carta enderecada a Francisco de Almada e Men-
donga, Luiz Anténio Verney (1713-1792), autor do Verdadeiro método
de estudar (1746), esboga tal figura, afirmando que era preciso promover
a agricultura e a alta eficiéncia nas artes com prémios, como se fazia na
Inglaterra, e promover o comércio com honras, convidando os nobres a
se exercitarem na profissao. Aconselhava também a promulgagao de leis
que fizessem os nobres exercer o comércio “de grosso”: “Sem a agricul-
tura, as artes e o comércio, a Republica é um caddver: e sem vassalos ri-
cos, nenhum soberano é rico” (apud Falcon, 1993: 279).

Em 29 de julho de 1803, foi publicado um Alvara confirmando os
Estatutos da recém-criada Academia Real de Marinha e Comércio da
Cidade do Porto, assinados pelo Visconde de Balsemao, Conselheiro,
Ministro e Secretario de Estado dos Negécios do Reino, os quais pre-
viam o ensino de “hum systema de Doutrinas Mathematicas, e Navega-
¢ao, e huma Aula de Commercio, outra de Desenho, e duas das Lin-
guas Ingleza e Franceza”, acrescentando “outra Aula para as ligoes de
hum Curso de Filosofia Racional e Moral, assim como outra de agri-
cultura” (Portugal, 1828).

A condicio de ingresso para os discipulos, além da idade minima
de quatorze anos, era o conhecimento das quatro operagdes da Arit-
mética. As Aulas das Linguas Francesa e Inglesa sdo tratadas especifi-
camente do Titulo XXIX ao XLIII, sendo possivel verificar ndo apenas
o seu papel como instrumento de acesso, pela traducio, aos conheci-
mentos adequados as matérias da academia, mas também um pouco
do seu método de ensino, baseado principalmente na gramatica e na
tradugdo, com alguma énfase na pronuncia, no intuito de apreender o
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“génio”, o “cardter”, o “estilo” e “gosto” de cada uma delas nos “Autho-
res dignos de se estudarem” (Portugal, 1828).

A utilidade da tradugao é ainda reforgada pelo Titulo seguinte, su-
gerindo a lei que os discipulos traduzissem obras de Geografia, Hidro-
grafia e Matematica, além dos livros de histéria desta ciéncia, e mais “as
vidas dos mais distinctos Authores” (§ XL). A “lingua da Pétria” deveria
ser exercitada com os exercicios de versao dos “nossos Authores Classi-
cos” (§ XLI), e a forma dos exames, bem como a divisao das matérias e
admissao dos praticantes, seriam regulados pelos Estatutos da Aula de
Comércio de Lisboa, reduzindo-se o periodo letivo ao espago de dois
anos (§ XLII) (Portugal, 1828).

A Academia Real de Marinha e Comércio da cidade do Porto era
uma reivindicagdo antiga da Junta Administrativa da Companhia Geral
da Agricultura das Vinhas do Alto D’ouro, que, em 1785, havia solicita-
do a El Rei a criagdao de Aulas de Matemitica e Comércio. Sua Relagio
de 4 de janeiro de 1803, importante documento divulgado por Ribeiro
(1872, p. 401-402), ao reforcar os argumentos em prol da criagio da
academia, é bastante esclarecedora a respeito da necessidade e utilidade
do conhecimento das linguas estrangeiras para os marinheiros e comer-
ciantes (apud Ribeiro, 1872: 401-102).

Desse modo, a relagido mais evidente que se pode observar entre as
letras inglesas e a intelectualidade luso-brasileira passa obrigatoriamente
pelo ensino de inglés ou do portugués como lingua estrangeira, que ti-
nha finalidades explicitas de incentivo as relagdes comerciais anglo-lusi-
tanas. Esse era um discurso frequente desde a publicagao de A Portuguez
Grammar, de 1662, escrita por um capitdo francés chamado Monsieur
de La Molliere e dedicada a Carlos II, que havia desposado Catarina de
Braganga, filha de D. Joao IV, passando por A Complete Account of the
Portugueze Language, publicado em Londres em 1701 e escrito por um
certo A. J., até a Grammatica anglo-lusitanica & lusitano-anglica, cuja pri-
meira edigio data de 1731, de autoria de J. Castro (Torre, 1995).

Assim, a primeira gramdtica inglesa escrita em portugués de que se
tem noticia, conforme as palavras do autor no preficio, era o seu “great
Use in Commerce”, isto ¢, sua grande utilidade no Comeércio. Na edigdo
a que tive acesso, de 1759, o titulo completo é Grammatica anglo-lusita-
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nica & lusitano-anglica ou “Gramatica Nova, Ingleza e Portugueza, e Por-
tugueza e Ingleza; dividida em duas partes”, a primeira para a “instruigao
dos Inglezes que desejarem alcangar o conhecimento da Lingua Portu-
gueza” e a segunda “para o uso dos Portuguezes que tiverem a mesma in-
clinagdo a Lingua Ingleza” (Castro, 1759).

Segundo informagées da folha de rosto do livro, a primeira parte,
na edi¢do a que tive acesso — a terceira, datada de 1759 e impressa em
Londres — foi corrigida e emendada, e a segunda “executada por
Methodo claro, familiar, e facil”. O autor, J. Castro, era “Mestre e Tra-
ductor de ambas as Linguas” e ensinava, tanto em sua casa quanto “por
fora”, a “Ler, Escrever, Contar, e Livro de Caixa pello Modo Italiano e
em pouco Tempo (sem as costumadas Regras, Taboadas, e imperti-
nentes ou inutils Questoens) por um Methodo, claro, patente, e bem a
provado no estilo Mercantil”, tendo j4 publicado um Tratado intitula-
do Hum presente para os mancebos em entrando ao Contor (Compting-
House), como faz questio de frisar, numa “Adverténcia” escrita nas
duas Linguas (Castro, 1759: xii).

Da mesma forma, Grammatica da Lingua Ingleza, ou A Arte de Fal-
lar com Propriedade e Corregio o Idioma Inglez, publicada pela primeira
vez em 1779 e escrita por Agostinho Neri da Silva, enfatizava a impor-
tancia da lingua inglesa para os portugueses, por conta das relagées co-
merciais anglo-portuguesas. Caso diferente era o de André Jacob, que
enfatizava o cardter filosofico, cientifico e literdrio da lingua inglesa, em
sua Grammatica Portugueza, e Ingleza, publicada em Lisboa em 1793, na
qual o autor afirma no preficio que o inglés era a lingua da filosofia, dos
Bacons, Newtons, Lockes, Popes e Miltons, sendo, portanto, a lingua
que era recomendada pelos philosophes para todas as nagdes de espirito
nobre (Torre, 1995: 140-142).

Em 1811, foi impressa em Londres a Nova grammatica portugueza e
ingleza, “a qual serve para instruir aos portuguezes na lingua ingleza”,
composta pelo editor do Correio Braziliense Hipolito José da Costa
(1774-1822). Dentre as muitas razdes da utilidade de uma Gramatica
Inglesa dedicada aos portugueses, Hipdlito José da Costa, no prefécio do
seu compéndio, destaca sua importancia para o negociante, bem como
para o “curioso Estudante”, na esperanca de que estes pudessem fazer
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bom uso de um método que lhe parecia ser o mais seguro para se obter e
conservar o conhecimento de ambas as linguas: ficil e prético, caracteri-
zando-se pela brevidade (Costa, 1828: ).

Se o compéndio de Hipdlito José da Costa nio se difere muito das
gramaticas inglesas dedicadas aos profissionais ou aprendizes do comér-
cio, tal ndo é o caso do de Manoel de Freitas Brazileiro, que, no ano se-
guinte, em 1812, publicou em Liverpool uma Nova grammatica portu-
gueza e ingleza dedicada 4 felicidade e augmento da Nagao Portugueza”.
Em seu livro, Brazileiro fez incluir em seu livro, além das matérias pro-
priamente gramaticais — ortografia, etimologia, sintaxe e prosédia —, uma
“selecta dos melhores authores”. Ja no “Prélogo” de sua obra, o autor faz
saber aos desavisados que a Lingua Inglesa deveria ser considerada uma
das “universaes”, “como tem sido a Latina e a Franceza”, pois nela se en-
contram todos os géneros de leitura, tanto os que embelezam o pensa-
mento quanto os que dilatam as idéias, razdo porque se via na obrigagao
de divulgar entre seus compatriotas o conhecimento de um “Dialecto”
tao estranho aos ouvidos dos habitantes do Antértico. Nao esquece, po-
rém, de destacar a utilidade comercial da lingua, principalmente num
momento em que os portos do Brasil estavam franqueados ao comércio
com a Inglaterra (Brazileiro, 1812:1).

Em 1820 foi impressa no Rio de Janeiro, com Licen¢a da Mesa do
Desembargo do Pago, o Compendio da grammatica ingleza e portugueza
“para uso da mocidade adiantada nas primeiras letras”, livro composto
por Manoel José de Freitas. Tal compéndio é uma versio simplificada
do seu livro anterior, a Nova grammatica ingleza e portugueza “dedicada
d felicidade e augmento da Nagdo Portugueza”, impresso em Liverpool
em 1812, no qual o autor assina como Manoel de Freitas Brazileiro.
No preféicio, Freitas explica seu desejo de ser util 4 educagao da moci-
dade num momento em que, “pela Providencia”, o reino do Brasil flo-
rescia na agricultura e no comércio com todas as nagdes, especialmen -
te ainglesa (Freitas, 1820: i).

Voltando a defender a idéia de que o conhecimento da Lingua In-
glesa era tao importante quanto o da Lingua Latina ou Francesa, o autor
argumenta que, se a Lingua Latina, até entdo, tinha servido de condutora
aos principios literdrios e familiares, e a Francesa era tida como univer-
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sal, sendo recebida como parte integrante da educagao, assim como a
Musica e a Danga, a Lingua Inglesa deveria ser julgada como necesséria a
mocidade num pais em que se ouvia diariamente o som vocal deste idio-
ma, envolvidos que estavam os brasileiros em negociagdes com o Reino
Unido. O conhecimento do Inglés, além de ser util ao comércio e ao
“trafico civil”, serviria também para a leitura de livros de todos os géne-
ros: “scientificos, moraes, e de Educacdo polida” (Freitas, 1820: ii).

Um momento marcante da transi¢ao entre a anglofobia do periodo
pombalino e a anglofilia do governo joanino pode ser representado pela
vinda da familia real portuguesa para o Brasil. A idéia da transferéncia da
corte portuguesa para a América, correlata & ambicio de “fundar um Im-
pério do Ocidente”, era acalentada por monarcas lusitanos hd muito
tempo, e tem no padre Antonio Vieira (1608-1697) um de seus precur-
sores (Cunha, 1985: 138), mas da maneira como se colocava, sob a pres-
sao do Imperador francés, de um lado, e a prote¢ido ndo menos opresso-
ra da Inglaterra, de outro, a op¢ao nao era vista com bons olhos. Jd em S
de julho de 1801, Monteiro da Rocha, em carta enviada a D. Francisco
de Lemos, bispo e reitor da Universidade de Coimbra, afirmava que “o
peor de todos os conselhos ¢ o da retirada para o Brasil. E 0 mesmo que
langar-se ao mar na tormenta com o medo de naufragar d’ahi a pouco”.
José Agostinho de Macedo, em um parecer contemporineo a saida de
Sua Alteza Real para o Brasil, afirmava que “a conservagao do Principe
no Brasil assegura 4 Inglaterra para sempre o senhorio absoluto dos ma-
res; dd um consumo infinito &s suas manufacturas em um imperio crea-
do de novo e que necessita de tudo [...]”, acrescentando que a emigracao
do Principe era “vantajosa 4 Inglaterra e desvantajosa e funesta a todos
os outros povos” (apud Braga, 1902: 18-20).

O gabinete de D. José I buscou modernizar o Estado portugués
através de outros meios além do comercial. Um deles foi um dos seto-
res mais estratégicos para seu almejado progresso: as Milicias de Terra
e Mar. A opgao que se fez, nesse como em outros casos, foi pela forma-
¢ao do “perfeito militar”. O grau de perfei¢do, no entanto, conforme o
entendimento do governo pombalino, confundia-se com o de nobreza,
fazendo com que as “luzes” advindas da instrugao militar se restringis-
sem a certas “classes de pessoas”, como se pode observar nos paragra-
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fos referentes as condi¢des de ingresso nos estabelecimentos entio cri-
ados, a exemplo do Real Colégio dos Nobres (Portugal, 1830). O Pla-
no de Estudos do Real Colégio dos Nobres, publicados com a Carta de
Lei de 7 de marco de 1761, trazia novidades, pois além das matérias
usuais do ensino de Humanidades (Latim, Grego, Retérica, Filosofia,
Teologia), estavam presentes alguns elementos das Matematicas, As-
tronomia e Fisica, e se achava recomendado o estudo das Linguas
Francesa, Italiana e Inglesa.

Apesar do entusiasmo com que foram recebidos os Estatutos do
Real Colégio dos Nobres, o funcionamento da institui¢io, pelo menos
até 1772, quando com a reforma da Universidade de Coimbra foi aboli-
do o ensino das Matemdticas no colégio, parece ter sido marcado pelo
fracasso, sendo os professores de Francés e Inglés contratados somente
em 1785 (Carvalho, 1959: 126, 173).

De qualquer forma, um ano apés a publicagdo dos estatutos, em
1762, foi impressa uma Grammatica ingleza ordenada em portuguez, “na
qual se explicdo clara, e brevemente as regras fundamentaes, e as mais
proprias para falar puramente aquela lingua, composta e dedicada 4 ma-
gestade fidelissima de elrey Dom Jozé o I, nosso senhor” por Carlos Ber-
nardo da Silva Teles de Menezes, militar e “fidalgo da Caza de Sua Ma-
gestade”, conforme a folha de rosto do livro. A dedicatéria, dirigida a
“Vossa Magestade”, creditava a El Rei os novos progressos da “Literatu-
ra Portugueza”, o que justificava a temeridade do autor em dar lume a
sua pequena obra, produzida, como ele mesmo afirma, nos momentos
de descanso do servigo militar (Menezes, 1762: iii).

A finalidade do ensino da Lingua Inglesa, segundo Teles de Mene-
zes, é o conhecimento dos grandes autores que nela tinham escrito suas
obras “desde o principio do seculo prezente”, uma vez que no século an-
terior aquela lingua era ndo somente desconhecida dos estrangeiros, mas
também desprezada pelos préprios naturais. Assim, ela precisava ser en-
sinada e aprendida para que todos pudessem fazer uso dos “excelentes
originaes” nela impressos, como havia reconhecido “a Alta sabedoria de
Sua Magestade Fidelissima, quando no Tit. 8 dos Estatutos do Colégio
Real dos Nobres, foy servido criar um Professor, e recomendar o estudo
da dita lingua”. O estimulo de sua utilidade, se era necessdrio a todas as
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“nagdes cultas”, era-o mais ainda a portuguesa, dadas as suas relagdes co-
merciais com os ingleses, sendo indesculpavel a falta de interesse dos
portugueses em aprender a falar a lingua de “uma gente que temos tao
dentro de caza”, bem como a caréncia de gramaticas da Lingua Inglesa
escritas em Portugués, ao contrario de outras linguas “que nos devem ser
mais indiferentes” (Menezes, 1762: vi).

Conforme o autor, o mesmo nao sucedia aos ingleses, que no seu
idioma tinham diferentes graméticas da Lingua Portuguesa, em cujo es-
tudo quase todos se iniciavam, especialmente aqueles que se aplicavam
ao comércio. Nesse ponto, Teles de Menezes distingue claramente os in-
teresses do conhecimento de cada lingua nos dois paises: “bem sey que
os interesses deste [comércio], e nio o de instruirse na ligio dos nossos
Autores, sao o motivo daquela aplicacdo: mas por isso mesmo, serd tanto
mais louvavel em nés o estudo da sua lingua, quanto for mais nobre o
motivo de aprendela” (Menezes, 1762: vii).

A Academia Real Militar do Rio de Janeiro foi instituida pelo De-
creto de 4 de dezembro de 1810, com o qual foram publicados seus esta-
tutos, assinados pelo Conde de Linhares. O preambulo da lei, em nome
de Sua Alteza Real, fazia referéncia aos interesses do Seu Real Servico, ao
bem publico de seus vassalos e 4 seguranga de seus dominios, apontando
a necessidade de “hum Curso regular de Sciencias Exactas, e de Obser-
vagao” capaz de, pela “Sciencia Militar”, formar hdbeis Oficiais de Arti-
lharia e Engenharia que pudessem também ter o “atil emprego” de diri-
gir objetos administrativos de minas, caminhos, portos, canais, pontes,
fontes e calgadas. No Titulo I, os estatutos previam a nomeagao de pro-
fessores de linguas estrangeiras, os quais deveriam dominar, ou pelo me-
nos saber ensinar, no minimo, trés linguas — Francés, Inglés e Alemao -,
para que pudessem substituir-se uns aos outros na falta de substitutos
(Portugal, 1828). Por um decreto rubricado pelo Principe Regente e da-
tado de 30 de maio de 1809, o lente da cadeira de Lingua Inglesa havia
sido nomeado: Eduardo Thomaz Colville (Brasil, 1891).

Colville permaneceu no exercicio de suas fungdes de lente de Lin-
gua Inglesa na Academia Militar até 1825, quando aquele idioma, segun-
do o predmbulo da Decisio n. 54, de 2 de mar¢o do mesmo ano, assina-
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do pelo entdo Ministro dos Negocios da Marinha Francisco Vilela Bar-
bosa, deixou de ser necessario na Academia Militar (Brasil, 1885).

As primeiras cadeiras publicas de linguas estrangeiras foram criadas
pela Decisdo n. 29, de 14 de julho de 1809, assinada pelo Principe regen-
te D. Jodo. No ensino das duas linguas (francés e inglés), os professores
deveriam seguir, quanto ao “tempo”, “horas das ligdes” e “attestagdes”
do aproveitamento dos discipulos, 0 mesmo que se achava estabelecido,
“e praticado”, pelos de Gramadtica Latina. A lei referia-se a “Instrucgao
para os Professores de Grammatica Latina” publicada com o Alvara de
28 de junho de 1759. Similarmente ao discurso da legislagio pombalina,
que insistia em associar o seu projeto pedagdgico com a manutengdo do
respeito aos preceitos religiosos, a Decisao de 1809 buscou enfatizar o
papel da “Instruccio” para a “boa educagio e ensino da mocidade”, de
modo a conservar a “unido Christa” e a “Sociedade Civil”, dando a “Vir-
tude o seu justo valor”. No que se refere & matéria do ensino das linguas
francesa e inglesa, os professores deveriam ditar suas li¢oes pela gramati-
ca “mais bem conceituada” da época, e, na medida do possivel, organizar
gramdticas simples e concisas de modo a habilitar seus discipulos “na
pronunciagio das expressdes, e das vozes das respectivas linguas”, ades-
trando-os em “bem fallar e escrever”, para o que deveriam servir-se dos
“melhores modelos do seculo de Luiz XIV”. Nas tradugdes dos
“lugares”, os alunos haveriam de conhecer “o genio, e idiotismo da lin-
gua, e as bellezas e elegancias della, e do estylo e gosto mais apurado e
seguido”, e na escolha dos livros, seriam preferidos os de “mais perfeita e
exacta moral”, usando-se, para comparagao com a lingua pétria, “os au-
tores classicos do seculo de quinhentos” que melhor reputagéo tivessem
entre os “litteratos” (Brasil, 1891).

Um momento crucial de manifesta¢io anglofila da intelectualidade
brasileira ocorre em 1826, nos debates parlamentares referentes a cria-
¢30 dos primeiros cursos juridicos do pais, especialmente no ponto rela-
tivo as linguas estrangeiras que deveriam ser preparatdrias aos cursos.
Na sessao de 11 de agosto, apos uma discussdo sobre a competéncia da
escolha e aprovagao dos compéndios, objeto do artigo sexto, passou-se
ao artigo seguinte, que dispunha sobre os requisitos de ingresso no cur-
so. O deputado Ferreira Franga tomou a palavra e discorreu longamente
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sobre cada uma das matérias, enfatizando a utilidade do ensino das lin-
guas: a portuguesa, a latina, a grega, a francesa e a inglesa, no que fazia
referéncia & sua experiéncia como Mestre de seus proprios filhos:
“apromptei um de 15 annos com a lingua latina, grega e franceza e de-
mais o sr. Avellino, que ali estd, quis principiar a ensinar-lhe allemao”.
Entre as Linguas Estrangeiras Modernas, Ferreira Franga tinha preferén-
cia pela inglesa, e por razdes muito semelhantes as que o Professor Gui-
lherme Tilbury exporia no preficio de sua Arte Ingleza, publicada no ano
seguinte, isto é, como um “anthidoto” contra o veneno do excessivo libe-
ralismo dos franceses (Brasil, 1982: 123).

Tal simpatia aos ingleses parecia estender-se ao gabinete ministerial
do mesmo ano de 1826 - se é que dele nao se estendia a Cidmara -, po-
dendo assumir a forma de um recurso retdrico para justificar a assinatura
do Tratado de reconhecimento da Independéncia do Brasil, como suge-
re um oficio de 19 de junho remetido as Comissoes de Diplomacia e de
Fazenda pelo senador e Ministro dos Negocios Estrangeiros Antonio
Luis Pereira da Cunha, 0 Marqués de Inhambupe (1760-1837), dando
conta de suas atividades (Brasil, 1962: 17).

Ao que parece, o discurso de Ferreira Franga nao teve o peso poli-
tico necessdrio para ser levado em conta pelos demais deputados, pois,
em 29 de agosto, o intelectual portugués Clemente Pereira leu nova re-
dacdo do projeto, que entrou em ultima discussao no dia 31, apresen-
tando o deputado baiano Aradjo Bastos, o Visconde de Fiais, uma
emenda relativa a distribui¢ao das doutrinas pelas cadeiras do Curso
Juridico, bem como ao tempo de cada uma delas. Sua proposta, que
ndo incluia a lingua inglesa entre as matérias preparatoérias, foi incorpo -
rada a Carta de Lei de 11 de agosto de 1827, assinada pelo Visconde de
S. Leopoldo, com a rubrica do Imperador, depois de o projeto ter sido
aprovado sem emendas no Senado, a 4 de julho do mesmo ano. Assim
ficou a redagio final do artigo relativo as matérias exigidas nos exames
de preparatérios (Brasil, 1878).

No entanto, a preponderancia do ensino da lingua francesa em rela-
¢ao a Inglesa nao impediu que alguns professores de inglés se manifes-
tassem a respeito da matéria, como foi o caso de Guilherme Paulo Til-
bury. No mesmo ano em que foi nomeado Mestre de Lingua Inglesa da
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Rainha de Portugal e das Augustas Princesas com o ordenado de
400.000 réis anuais, conforme o Decreto de 4 de abril de 1827 (Brasil,
1878), Tilbury publicou sua Arte ingleza “offerecida ao illustrissimo se-
nhor visconde de Cayru”, ndo s6 pelo seu “notério e official zelo” da ins-
trugdo da mocidade, mas também pelo seu apreco da “Litteratura Bri-
tannica”, como explica o autor em nota introdutéria. A preeminéncia de
tal literatura entre os Estados mais civilizados, complementava, usando a
mesma férmula argumentativa, devia-se nao somente as vantagens do
comércio, “em que a Nagado Ingleza tem indisputavel primazia”, mas
principalmente & superioridade das obras de “Sciencias Moraes” e de
Politica, “em que se aprende a distinguir entre a verdadeira liberdade So-
cial, e o desenfreado liberalismo do Seculo” (Tilbury, 1827: ii).

No preficio de sua Arte, Tilbury justifica o estudo da Lingua In-
glesa pela sua utilidade em varias profissdes: no comércio, sendo os in-
gleses “os Freguezes principaes do Brasil”; na politica, enquanto o Rei-
no Unido mantivesse a superioridade maritima; na filosofia moral, em

» «

que ela poderia oferecer aos filésofos e “Facultativos” “Thesouros pre-
ciosissimos”; e mesmo na Teologia, “nas obras de hum Leland, [...], e
de um Paley”. Mas a sua utilidade maior parece residir no fato de que
os autores ingleses serviam de “antidotos” contra a Filosofia francesa
(Tilbury, 1827: iv).

As relagoes entre a intelectualidade luso-brasileira e as letras ingle-
sas nao se restringem ao ensino de inglés. J4 em 1810, D. Fernando José
de Portugal, o Conde de Aguiar, havia traduzido o Ensaio sobre a Critica,
de Alexander Pope, e em 1813 traduziu, do mesmo autor, os Ensaios
Morais (Kirshner, 2009: 159). Ademais, foi significativa a circulagio, no
Brasil do século XIX, de romances ingleses (Vasconcelos, 2008). Uma
amostra de como a literatura inglesa era representada em 1873 pode ser
exemplificada com Resumo de historia litteraria, primeiro compéndio
brasileiro de “literatura universal”, de autoria do cénego Joaquim Caeta-
no Fernandes Pinheiro (1825-1876), professor de retérica, poética e li-
teratura nacional do Imperial Colégio de Pedro II, Comendador da Or-
dem de Cristo e membro dos Institutos Histdricos do Brasil e da Franga,
da Academia das Ciéncias de Lisboa e Madri e da Sociedade Geogrifica
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de Nova Iorque, além “d’outras associagdes nacionaes e estrangeiras”,
conforme a folha de rosto da obra (Pinheiro, 1873).

A histéria da literatura inglesa (Livro Sexto) é contada desde suas
“origens”, com “a ode sobre a vitéria de Athelstan, conservada por Hic-
key no seu Tesouro e vertida por Warton em inglés moderno”, até o pe-
riodo vitoriano, contemporéaneo do autor, sendo Thomas Carlyle o ulti-
mo escritor abordado. O estudo das diferentes épocas se faz por géneros,

» o«

divididos estes conforme o seguinte critério: “poesia lirica”; “poesia des-

»  «

critiva’;

» «

poesia dramética”; “poesia herdi-coOmica” e “poesia didética”, o
que nao impede o autor de destacar também “a oratéria”; “a
eloqiiéncia”; “a moral e critica literaria”; “a filosofia” e “a histéria”. E cu-
rioso observar que no livro do c6nego a necessidade do conhecimento
de tal literatura se justifica pelo “progresso do seu comércio e industria”,
bem como pela divulga¢io da sua lingua “por todos os portos do globo
habitado” — ou seja, pelos mesmos motivos que justificavam a cria¢io da
primeira cadeira de inglés, em 1809, e sua inclusio nos exames de prepa-
ratoérios, que davam acesso as academias do Império:

Pelas rapidas consideragdes que acabamos de fazer, intuiti-
vo é que a lingua e a literatura inglesas sio de procedéncia
germénica; seu estudo porém se torna de absoluta necessi-
dade, ainda para os povos da raga latina, atento o maravi-
lhoso progresso do seu comércio e industria, pelo qual di-
vulgou-se essa lingua por todos os portos do globo habita-
do, e os nomes dos seus grandes escritores chegaram ao
conhecimento de todos

(Pinheiro, 1872: 246)

Desse modo, os limites cronolégicos do presente texto podem ser assim
justificados: 1750 € o inicio da gestio do Marqués de Pombal, identifica-
da com o que denominamos “periodo pombalino”, durante o qual se de-
senvolveu, como politica de Estado, embora velada, uma certa anglofo-
bia da parte de alguns intelectuais portugueses e brasileiros. 1873 é o
ano em que se faz, pela primeira vez, em um compéndio brasileiro de li-
teratura, referéncia a literatura inglesa.
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Quanto a questdo da intelectualidade, em seu texto cldssico sobre
os intelectuais e a organizagdo da cultura, Gramsci (2006: 15, 18) afir-
ma que, embora seja possivel dizer que todos os homens sdo intelectu-
ais, independentemente do tipo de atividade que desenvolvem, apenas
alguns tém essa fun¢do na sociedade, uma vez que todo grupo social
cria para si, organicamente, uma ou mais camadas de intelectuais que
lhe dao homogeneidade e consciéncia de sua prépria fungiao, nos cam-
pos econdmico, social e politico.

Para Bauman (2010: 15), na época em que foi cunhada - nos pri-
meiros anos do século XX -, a palavra “intelectual” buscou recapturar e
reafirmar a centralidade social e as preocupagdes globais em voga no Ilu-
minismo, pois era aplicada indistintamente a uma série de romancistas,
poetas, artistas, jornalistas, cientistas e outras figuras publicas que exer-
ceram influéncia sobre as mentalidades da nagao. Com efeito, a Encyclo-
pédie, ao redefinir o mundo do conhecimento para os leitores modernos,
identificou-o com os philosophes, de modo que a emergéncia de tais “ho-
mens de letras” como novo tipo social, e com forga suficiente para inter-
ferir nos rumos politicos e culturais de determinadas formagoes sociais,
coincide com as publica¢des e episddios histdricos associados ao que se
concebe como Iluminismo. Nesse sentido, o que hoje identificamos
como intelectual corresponde ao philosophe, ou homem de letras do sé-
culo XVIII (Darnton, 2005: 24-25).

E justamente por derivar seu significado da “meméria coletiva do
Iluminismo” (Bauman, 2010: 16) que a categoria “intelectual” é usada
neste texto, embora reconhecamos, com o referido autor, que a palavra
foi criada numa época em que os descendentes da Republica das Letras
ja tinham se dividido e especializado. Desse modo, se o uso da palavra,
para nos referimos aos autores, professores, poetas e politicos brasileiros
de finais do século XVIII e inicio do XIX, pode soar a-histérico, por um
lado, por outro pode evitar o anacronismo muito corrente de particulari-
zar ou especializar fun¢ées ainda nio especializadas ou suficientemente
segregadas de outras de que faziam parte. Assim, optamos por nao taxar
de “poetas”, “historiadores”, “graméticos” ou “fil6logos”, mas de intelec-
tuais, os professores e demais “homens de letras” que, em seus respecti-
vos contextos institucionais, contribuiram nio somente para o desenvol-
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vimento de suas respectivas disciplinas, mas também para o debate dos
temas politicos, sociais, linguisticos e literdrios em voga na época.
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A CIDADE EM ESCOMBROS:
O CATOLICISMO LUSO-BRASILEIRO
NA LITERATURA DE VIAGEM FRANCESA

Amilcar Torrao Filho
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo

Volney destaca a importancia da religido no entendimento do mundo,
por meio de sua viagem a Siria e ao Egito, que antecede a publicagao de
suas conhecidas instrugdes de viagem (Volney, 1825)". Ao escolher o lo-
cal ideal para a sua viagem de formagao, Volney se decide por esses pai-
ses que foram o berco das religides do Livro, pela dupla relagao do que
“eles ja foram outrora e do que eles sdo hoje em dia”, parecendo-lhe um
campo mais proprio para “as observagoes politicas e morais as quais de-
sejava ocupar-me”. Pois seriam ali, nestes locais, que teriam nascido a
maior parte das “opinides que nos governam”, das idéias religiosas que
influenciaram tio “poderosamente a nossa moral publica e particular,
sobre nossas leis, sobretudo sobre nosso estado social” (Volney, 1787:
iv). Volney estd a0 mesmo tempo no campo da identidade, na medida
em que busca na viagem a origem das instituigoes cristds e monoteistas
de sua civilizagao, como da alteridade, j4 que o contato com o islamismo
lhe dard também um contraponto & sua propria religido e cultura. No
caso brasileiro, as praticas religiosas dos “selvagens” serdo objeto de inte-
resse dos viajantes franceses desde os primeiros contatos. Mais do que
isso, para Certeau, com o calvinista Jean de Léry temos a transposi¢io
para o Novo Mundo do aparelho exegético cristio e de uma tradigao bi-
blica que sao aplicados para a formagao de uma “herméneutica do
outro” (Certeau, 2002: 262). Nao apenas um outro reconhecivel por

! Elas foram publicadas pela primeira vez em 1795.
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meio da diferenca e estranheza de suas préticas religiosas, o selvagem re-
presenta uma pdagina em branco, na conhecida tépica jesuitica, na qual se
pode escrever o texto da alteridade, a transposicdo de sua oralidade irre-
dutivel para “seu oposto escriturario”, um “objeto de discurso construtor
de quadros” (Certeau, 2002: 282). O outro limiar que o viajante deve
transpor nesta viagem ao Brasil é o da oralidade & escritura, no caso do
encontro com os povos indigenas com os quais devem lidar Léry ou An-
dré Thevet. Com relagao aos viajantes do século XIX, dos quais me ocu-
po aqui, o limiar a ser transposto ndo é mais o da oralidade, mas o de
uma religido popular, sensorial, afetiva e festiva para uma religiosidade
filtrada pelos principios racionais da Ilustragao.

A viagem a paises catdlicos no século XIX, no caso dos protestantes
britdnicos, ou para as nagdes atrasadas, no caso dos catdlicos franceses,
obriga ao viajante uma atengao a alteridade diferente da visita a paises is-
lamicos, ou a povos considerados barbaros e fetichistas. Esta experiéncia
seréd bastante diferente do contato de Léry com os tupinambds na Bahia
de Guanabara, por exemplo. Nestes locais, a diferenca é evidente e clara,
as préticas religiosas correspondem a uma estrutura simbélica irreconhe-
civel, no maximo identificdveis a uma religido natural e ingénua, a um
animismo primitivo restrito ao campo da oralidade. J4 em cidades como
as luso-brasileiras, a alteridade estd dentro de um mesmo esquema con-
ceitual, com representagdes muito proximas, um aspecto de similitude e
uma aparente identidade de fé e de rituais compondo, a0 menos nomi-
nalmente, a mesma doutrina cristd. Os templos, a liturgia, os textos sa-
grados, toda a exterioridade da fé se parece muito ao que se pratica na
Europa, mas ao que ja se havia tornado anacrénico, supersticioso, um
sentimento religioso erréneo, préprio de pessoas ignorantes ou uma es-
piritualidade mal compreendida, de aparéncia, demasiadamente presa a
uma estrutura extremamente sensorial e pouco racional, sem uma com-
preensao verdadeira dos principios mais elevados da religiao. Dai advém
um estranhamento ainda maior, pela proximidade deste universo simbo-
lico que, a0 mesmo tempo, o viajante nio reconhece como sendo parte
de seu repertorio cultural.

A visdo do catolicismo luso-brasileiro na literatura de viagem fran-
cesa estd marcada pela nogdo da inadequacio, de anacronismo e da re-



A CIDADE EM ESCOMBROS: O CATOLICISMO LUSO-BRASILEIRO 79

lagao entre uma religiosidade mal compreendida e praticada com a im -
perfeicio de uma civilidade embriondria e rudimentar. Esta visao do
catolicismo brasileiro estd marcada, segundo Moureau, pela imagem
“ao mesmo tempo simples e embaralhada” que a Franca das Luzes de-
senha de Portugal, uma “contrafagdo um pouco caricatural” que vé a
Peninsula Ibérica como um espago “esquecido do progresso e fechado
em estruturas mentais, religiosas, econdmicas e sociais que remetem a
uma Idade Média da cultura da qual a Europa jé tinha se livrado”. No
caso do Brasil, sobretudo durante a dominacao colonial lusitana, mas
ainda no periodo posterior 4 independéncia, os franceses véem uma
“copia quase sempre caricatural da metrépole”, marcada pela “supers-
ticao, confinamento das mulheres, ‘indoléncia™, que remetem a uma
imagem de uma “nacdo degenerada” (Moureau, 2005: 261, 281-282).

Em Lavollée, que esteve no Brasil em finais de 1843, os males da re-
ligiao brasileira sao correlatos a forma anacronica de organizagao do Es-
tado. Para ele, a monarquia brasileira, embora constitucional, havia con-
servado o cerimonial e as formas das monarquias absolutas, e com elas,
uma “religido de ostentagao [parade], que em certos dias conduz ao pé
dos altares enormes dragonas e uniformes brilhantes chamados a apre-
sentar periodicamente os sinais publicos de uma piedade fingida [de
commande]”. Nesta interpretacio, tanto o Estado brasileiro quanto sua
religido sao apenas formas de uma falsa civilidade e de uma fé de aparén-
cias. O anacronismo volta a cena, na comparagao das procissdes com as
festas religiosas da Idade Média, e ndo é por acaso a comparagio com a
Idade das Trevas, pela profusao de imagens e confrarias; a diferenca é
que na Idade Média, “existia ainda a fé, que cobria de um sentimento
respeitivel o que poderia existir de estranho e as vezes grotesco nos
acessorios e ornamentos da ceriménia”. J4 numa cidade como o Rio,
uma procissio deste tipo “era um anacronismo, um velho costume mui-
to mais do que uma solenidade devota”; a religido, numa situa¢do como
esta, era transformada em “espetdculo” (Lavollé, 1852: 42-43).

Na verdade, igreja e Estado atrapalhavam a lenta marcha da civiliza-
a0 no Brasil. Para Saint-Hilaire havia demasiadas igrejas, o menor vilarejo
“possui as vezes cinco ou seis templos; uma confraria mal tem algum fun-
do comega a construir uma igreja, sem sonhar como ela acabard”. Iniciada
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a construcio e acabados os fundos, esfriado o zelo dos fiéis, “o edificio nao
se acaba nunca, ou entao se decora o seu interior, e os muros caem em rui-
na”. Nao era incomum que os viajantes se espantassem com as prematuras
ruinas de um pais tio jovem, tio pouco pitorescas, pois ndo indicavam o
tempo passado, a civilizagio em sua marcha, mas apenas a incuria. Cons-
troem-se, diz ele, “templos sem necessidade, fazem-se despesas insanas
para celebrar festas patronais em cerimoénias quase pagis”, no entanto,
ninguém sonha jamais “formar estabelecimentos de caridade, fundar hos-
pitais, escolas gratuitas etc., etc. Nao é nem mesmo uma piedade mal en-
tendida que devemos acusar por tais abusos; sua origem estd fundamen-
talmente na vaidade”; vaidade que pode ainda ser observada nas disputas
entre as confrarias, nos privilégios que almejam por meio de “vas prodiga-
lidades” (Saint-Hilaire, 1830: vol. I, 175).

E as cerimonias e festas religiosas possuem um cardter muitas ve -
zes ao mesmo tempo ridiculo e inadequado, como fica claro na anedo-
ta contada sobre o presépio de Barbacena. Saint-Hilaire explica a seu
leitor a realizacdo destes “espeticulos ridiculos chamados presépios,
onde se faz representar, por marionetes, cenas tiradas das Santas Escri-
turas”. A descrigdo ¢ feita a partir do testemunho de um local, que os
informa que os assistentes deveriam pagar para ver o espetaculo, o que
faz com que desistam de vé-lo. O pagamento era feito com a passagem
de um prato pela assisténcia, quando um companheiro dos organiza-
dores era escolhido para colocar sua contribui¢ao “antes do estrangei-
ro escolhido como vitima”; ele colocava uma quantia elevada para que
o pobre viajante se constrangesse a ndo colocar menos. Como se nao
bastasse, o espetaculo era “freqiientado principalmente por mulheres
de md vida, nao sendo, ao que parece, mais do que um ponto de en-
contro de deboche” (Saint-Hilaire, 1830: vol. I, 123-124). Cerimdnia
deslocada e indecorosa pela inconveniéncia da teatralizacao ridicula
das Escrituras, pela comercializa¢do imoral dos temas santos e pela to-
tal decadéncia dos costumes e da moral, onde se deveria esperar recato
e zelo religioso. A unica solu¢io seria uma reforma nas institui¢oes,
com uma sele¢ao mais rigorosa dos eclesidsticos e a urgente catequese
das criangas. Para outro autor que esteve no Brasil em 1842, o conde
de Suzannet, o clero que poderia contribuir para moralizar a sociedade
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brasileira era o “primeiro a dar o exemplo de todos os vicios™: os pa-
dres vivem rodeados de sua familia numerosa, “lhe falam de seus filhos
sem corar”, vivendo “no deboche mais desavergonhado”. Esta falta ab -
soluta de dignidade impede que sejam respeitados, nao podendo dar a
sociedade nenhuma li¢ao de fé ou de moral elevada. Seu diagnéstico é
impiedoso: “Nido hd nada mais desprezivel do que um padre
brasileiro”. Ao contrdrio, os religiosos brasileiros eram os “primeiros
homens que deveriam ser convertidos” e esta é, sem duvida, “a mais di-
ficil de todas as convergdes” (Suzannet, 1846: 231-233).

Le Dault vé na ornamentagao das igrejas e da catedral da cidade do
Pard, em sua materialidade, nos “quadros ruins” que as decoram, ima-
gens do “fanatismo religioso do povo” que as freqiienta. Nelas, “os mila-
gres se operam a cada dia e custam muito caro; é o que percebemos pela
riqueza das oferendas depositadas sobre os altares e os donativos envia-
dos aos numerosos conventos” (Le Dault, 1834: 229). O navegador
francés Barral, que visitou Santa Catarina em 1831, também observou o
que considerava, uma falta de decoro, da religiao praticada no Brasil. Os
habitantes desta provincia seriam, em sua visdo, provas vivas do fato de
que todos “os povos ignorantes, simples ou corrompidos, sabem aliar os
prazeres com as praticas austeras da religido”. Como outras avaliagdes
deste tipo, a premissa de Barral poderia identificar diversas praticas festi-
vo-religiosas do Velho Mundo, mas no espelho da alteridade das narrati-
vas de viagem, o repositério de “defeitos” e “mdculas” constitui sempre
um dado da descrigdao dos povos “exéticos”. Seguindo Barral, sua narra-
tiva acompanha a organizagao de uma novena em honra do santo prote-
tor de uma familia, cuja casa tornou-se ponto de encontro de toda a vila.
O cémodo principal da casa foi decorado com um altar onde foi coloca-
da a imagem do santo, tendo em seus bragos o menino Jesus, “apesar do
anacronismo”; o autor se espanta com esta imagem “anacrénica”, que
compde o que os moradores “chamam de bom Jesus”. Sio nomeados um
presidente e uma presidente da novena “para fazer as honras da festa,
isto é, para fazer por sua conta, as despesas indispensaveis de cachaga, da
iluminagio, dos fogos e dos petardos”. As oito horas, um petardo e um
tiro de fuzil anunciam a abertura da cerimonia; as mulheres & medida
que chegam se ajoelham diante do bom Jesus, enquanto os homens se
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sentam nos bancos. Sem se falar durante algum tempo os dois sexos,
logo sao propostos jogos e, apesar da reunido ter um objetivo religioso,
“homens e mogas fazem rondds, se abragam e dangam fandangos”. Em
determinado momento, o presidente recorda o objeto da reuniao, e “o
recolhimento mais completo sucede as dancgas e aos cantos profanos; e
parece querer-se expiar os prazeres aos quais nos permitimos, ficando
mais de uma hora de joelhos recitando litanias”. Em seguida, retomam
as dangas profanas, que duram grande parte da noite, e “cada um volta
para a sua casa muito satisfeito de poder obter assim as boas gragas dos
santos do Paraiso” (Barral, 1833: 341-342).

A contradi¢do ¢ clara, ainda que quase nunca indicada: as cidades
luso-brasileiras siao apresentadas, geralmente, como desprovidas dos
mais elementares divertimentos; apesar disso, as festas religiosas, procis-
sOes e até esta animada novena, sio freqiientemente descritas sem que
entrem na conta de divertimentos ou de vida social. Esta dificuldade de
compreensdo decorre de dois fatos muito bem apontados por Barral: o
anacronismo destes divertimentos, ou das praticas litirgicas do catolicis-
mo luso-brasileiro e uma dificuldade em decifrar estas préticas hibridas,
no limite entre o profano, o pagio e o religioso, agoes deslocadas, sem
lugar conveniente no universo simbdlico do estrangeiro. Mme de Frey-
cinet reforga esta idéia afirmando que as mulheres portuguesas no Brasil
ndo se deixavam ser vistas nas casas que freqiientou enquanto esteve no
Rio de Janeiro. Elas ndo poderiam sair de casa a nao ser para freqiientar
as igrejas, o que ocorria com freqiiéncia, “pois hé festas quase todos os
dias”. Entretanto, ela ndo considera estas festas como cerimonias religio-
sas, mas como “assembléias brilhantes” que pouco guardam de religiosi-
dade, “j4 que elas se parecem muito mais a uma representagao de
Opera”. As mulheres, privadas dos verdadeiros espeticulos, os substitu-
em por estas festas, "elas se enfeitam e usam decotes como para um bai-
le, e se ocupam muito mais a agradar do que a rezar a Deus” (Freycinet,
2003: 34-35). O que ¢ claro para esta autora ¢ a falta de decoro e ade-
quagdo da liturgia catdlica no Brasil, que substitui as festas seculares
como fonte de divertimentos, fazendo da fé um espetdculo superficial e
impio, misturando desagradavelmente o sagrado e o profano.
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Esta inadequagao se transforma em paradoxo na descrigao de Du
Petit Thouars, que esteve no Rio de Janeiro em 1836. Chama-lhe a aten-
¢do, como a todos os viajantes, a freqiiéncia das procissdes na cidade,
mas a justificativa que ele dé para este fato é quase surpreendente. Elas
sdo inumeras e realizadas com “grande pompa”, com a participagao sem-
pre de muita gente, “pois a populagao em geral, infelizmente muito de-
pravada, e pouco religiosa, apdia-se muito na observagao de formas exte-
riores de culto”. Elas sao ainda, muito curiosas pelo grande numero de
ordens e confrarias que participam, além da “riqueza e variedade de cos-
tumes ” (Du Petit Thouars, 1840: 65). Chega a ser desconcertante a sua
formulagao: a depravagao e irreligiosidade estao na base das cerimonias
religiosas luso-brasileiras, verdadeira projecao de um mundo as avessas,
paradoxo instigante e surpreendente. As manifestagdes da religiosidade
catolica luso-brasileiras sao identificadas a uma fé de aparéncia, a uma
ilusdo de teatro que mascara a corrosao dos costumes e das institui¢des
politicas. O carédter barbaro de uma natureza que a tudo domina, de uma
mistura de povos e crengas que nao chegaram a ser completamente civi-
lizadas pelo catolicismo, imerso na degradagdo de um clero mal prepara-
do, de uma Igreja mal constituida e na tolerancia a praticas herdadas da
ignoréncia popular e do obscurantismo portugués.

Desembarcado em Desterro, na ilha de Santa Catarina, Du Petit
Thouars descreve ceriménia de forma bastante parecida aquela presencia-
da por Barral na mesma cidade; nio mais uma novena, mas o enterro de
uma crianga morta logo ap6s o batismo. Levado pela curiosidade, pois ele
nao pode deixar de imaginar que qualquer atividade na América serd for-
cosamente curiosa e inversa do que se passa na Europa, ele vai & casa da fa-
milia da crianca morta, e se surpreende com o tom festivo da cerimonia,
percebendo uma recep¢io numerosa. A casa estava ornada de folhagens
misturadas com flores, havia um altar montado com a imagem de uma pe-
quena crianga, rodeada de cirios e vasos de flores, descoberta e ricamente
vestida; “sobre a cabeca estava posta uma coroa de perpétuas, e tinha nas
maos um buqué”. Muitas mulheres vestidas de festa estavam sentadas ou
ajoelhadas sobre esteiras, os homens fora da casa, por falta de espaco.
Quando todos haviam chegado, comegou-se a cantar e tocar guitarras, vi-
oloes, tambores e, nao sem surpresa, ao final todos passaram “a cantar, a
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rir e a beber”. A explicago para isso era que, segundo “as crencas e costu-
mes estabelecidos”, a morte de uma crianga que nao tinha ainda atingido a
idade da razdo a transformava num anjo, e era costume “festejar esse acon-
tecimento feliz por comemoragdes as quais eram convidados toda a fami-
lia e todos os amigos” (Du Petit Thouars, 1840: 83-84). Mais uma vez, o
mundo invertido por uma crenga anacronica, uma festividade sem lugar,
na qual uma desgraga se transforma em motivo de regozijo. Nao estd clara
a forma como Du Petit Thouars chegou a esta ceriménia familiar, ainda
que fosse puiblica, e nao seria estranho ao género que ela tivesse sido escu-
tada pelo viajante e contada como se fosse uma experiéncia pessoal. Entre-
tanto, uma nota sua d4 uma pista de que ele talvez tenha presenciado este
enterro; ainda que sirva para reforgar a sua incompreensao desta “festivi-
dade” mérbida, é um momento, ndo muito comum, mas que por vezes
emerge na narrativa, de certa empatia com o outro, um momento no qual
houve um esforgo por se aproximar do individuo com um pouco menos,
ainda que com alguma, um pouco menos de teoria. A pobre mae da crian-
¢a, diz ele, “estava alheia a esta festa; ela nao podia se consolar da perda de
um bem tao precioso, ela se abandonou a sua dor e vertia lagrimas abun-
dantes; seu coragao oprimido renegava uma parte desta felicidade cruel”
(Du Petit Thouars, 1840: 84).

A supersti¢ao destas praticas anacronicas se liga, em Debret, com
outro lugar comum importante da literatura de viagem em relagao ao
Brasil, que ¢ a preguiga. Para ele, o “temperamento sutil e os desejos ar-
dentes” eram alimentos para esta supersticao, sobretudo para um povo
que vivia “num clima exagerado e, por isso, debilitante. Este excesso de
imaginag¢do, decorrente deste clima, “crescendo em sentido inverso de
sua energia fisica, domina o resto de suas faculdades enervadas”. Por
isso, diz ele, é possivel ver no Brasil “muitos homens, tornados preguico-
sos em conseqiiéncia da prostragdo de suas forgas fisicas, escolherem
para a base de sua crenga o fanatismo, meio mais facil de justificar o esta-
do de miséria em que se deixam estagnar por indoléncia”. E para os me-
nos indolentes, porém mais pobres, a tnica opgao era ainda a devogao
fanatica, “na esperanga de esconder um crime com a ajuda de um socor-
ro divino ou, as vezes, alcangar uma injusta vinganga”. E esta indoléncia,
seguindo a teoria de Debret, deveria ser resultado da heranga da mistura
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dos europeus com a raga indigena, “vencido pela credulidade, e civiliza-
do somente a forga de enganos misteriosos inventados pelos missionari-
os” (Debret, 1834-1839: vol. I, 39-40). Por isso as cerimonias religiosas
introduzidas no Brasil pelos missiondrios teriam conservado a época, um
cardter de “barbdrie, ou seja, 0 exagero que era necessdrio para impressi-
onar a imaginagao dos indios selvagens, lhes apresentando imagens es-
culpidas e coloridas, e sobretudo de uma proportcio gigantesca” (De-
bret, 1834-1839: 19). Além dos indigenas, a presenca dos negros africa-
nos também dd um cardter mais barbaro ao nosso catolicismo. No co-
mentdrio de sua conhecida prancha intitulada Négresses neuves allant a
I'église pour recevoir le baptéme, Debret ressalta o primitivismo dos novos
escravos introduzidos na fé catélica, somado a antiga tradigao brasileira
de uma exagerada ceriménia de batismo, jogando-se uma grande quanti-
dade de 4gua sobre o catecimeno; o padrinho branco deve empurrar o
pescogo do negro, “que nio ouse quase nunca avangar o suficiente para
receber o jato d’dgua benta que jorra sobre sua cabega e seu peito antes
de cair em cascada na pia batismal”. Esta cena, “tao cristd”, diz o autor,
“deixa no entanto uma impressdo de barbdrie aos olhos do estrangeiro,
j& desconcertado pelo colorido uniformemente negro de todos os assis-
tentes”, realgando o ridiculo do espetéculo de negros maltrapilhos fanta-
siados com uma “espécie de elegante tunica”, numa ceriménia na qual
sua selvajaria e as tradi¢des ultrapassadas dos portugueses dio o tom da
inadequagdo da solenidade (Debret, 1834-1839: 129).

Se, como vimos antes, para Saint-Hilaire os padres se desviavam
constantemente a atividades profissionais alheias a piedade da f¢é, o natu-
ralista vé nas festas religiosas e nos feriados santos o principio da indo-
léncia que caracteriza o Brasil. Para este autor, nas diversas partes do
Brasil percorridas por ele, e mesmo em Sio Paulo que era uma terra mais
industriosa do que o resto, “trabalha-se pouco nos dias tteis; nos dias de
festa nao se trabalha nada; eis toda a diferenca” (Saint-Hilaire, 1851: vol.
I, 378). Uma religido mal compreendida leva a piedade a ser confundida
com a negligéncia e a inagdo, uma despreocupagio com a propria sorte e
com a sua existéncia material e espiritual. Isso faz com que os brasileiros
das classes inferiores, “privados de toda instrugao moral e religiosa” vi-
vam numa sorte de “putrefagio moral”, possuindo apenas raramente
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“verdadeiras virtudes”, formando, assim, uma classe de gente frequente-
mente “sem familia, criados por mulheres perdidas dentro do vicio”
(Saint-Hilaire, 1851: vol. 2, p. 90).

A preguica ¢ topica freqiiente nas descrigoes dos viajantes franceses
sobre o Brasil. Para Tollenare ela também ¢é resultado de uma religiosi-
dade inadequada: o habitante pobre do Brasil, nao tem necessidade de
toalete, pois ele nao troca nunca a sua vestimenta. “Ele permanece em
ceroulas, fumando em sua porta que ele s6 abandona para ir se balangar
em sua rede. Sua mio se estende com dificuldade para receber a sua me-
diocre ragao de mandioca. Vocé pergunta a ele onde mora Um Tal, seu
vizinho: ele nio sabe nada. Falar o fatiga tanto quanto pensar” (Tollena-
re, 1973: vol. 3, 759). Novamente corpo e mente dos luso-brasileiros se
unem na formagio do ser indolente que mal pode se alimentar, que se-
quer consegue raciocinar. Novamente a Biblia vem em auxilio do viajan-
te fornecendo os termos de sua descri¢do, como em Provérbios: “O pre-
guicoso pde a mio no prato: levé-lo a boca ¢ muita fadiga" (Proverbios,
26, 15). A indoléncia ameaga até mesmo a sobrevivéncia do homem in-
diferente e apdtico a propria sorte: “O preguigoso diz: ‘Um ledo estd 1a
fora! Serei morto no meio da rua” (Proverbios, 22, 13). Muitos brasilei-
ros de origem portuguesa vivem apenas com um pouco de farinha de
mandioca por dia, um pouco d’dgua, uma choupana e por méveis uma
rede e um fuzil, “felizes quando tém tabaco e repouso”, uma existéncia
que eles chamam de deliciosa, e que “nés europeus”, diz Tollenare, “nao
podemos fazer idéia de uma vida tao preguigosa” (Tollenare, 1973: vol.
3:750-751).

Melchior Yvan, que esteve no Rio de Janeiro em 1844, também
identifica na religidao de origem portuguesa a base da indoléncia e da su-
persticao entre os luso-brasileiros. Estes, como todos os ibéricos, sao
para este autor preguicosos, ardentes e passionais, dominados pelas pai-
x0es, ambigoes e espirito de vinganga. Suas casas sdo como “santudrios
onde ninguém penetra impunemente”. Aqui Yvan identifica a casa brasi-
leira, espago da sociabilidade unicamente privada, fechada ao estrangei-
ro e aos estranhos, dominada pelo despotismo do chefe da familia, com
uma religiosidade tirdnica e marcada pela ignorancia, por uma piedade
“profunda e ignorante”, que “se limita as praticas exteriores do culto”.
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Neste pais distante, o clero nao tem nenhuma boa influéncia sobre a so-
ciedade, j& que nao estd submetido a nenhuma reserva ou controle, con-
figurando em sua opinido um “corpo gangrenado”. Sua proposta de re-
generagdo passa por confiar a administragao das pardquias a uma con-
gregacao religiosa, como solicitavam os sabios prelados brasileiros, “que
apelam com todos os seus votos os nossos excelentes missiondrios para
executar esta transformagio” (Yvan, 1853: vol. 1, 74). Para Yvan, como
para Debret ou Tollenare, apenas a adogao do carater e dos hébitos fran-
ceses, bem como a dire¢do espiritual de seus missiondrios — a palavra
nio foi escolhida por acaso — podem regenerar a nascente, mas jd marca-
da pelo pecado de origem portugués, civilizagio brasileira.

A supersti¢ao religiosa gera a preguica e esta gera a ignoréncia, o
que permite que o europeu possa desejar se incumbir da tarefa de educar
o povo e talvez até mesmo seus governantes. Cada viajante se coloca
num papel de pedagogo da razio e do espirito, mais ou menos conscien-
temente, jd que esta “preguica de corpo” e a “preguica de espirito” que a
acompanha (Yvan, 1853: vol. 2, 369), fazem com que o brasileiro viva na
ignoréncia das luzes da razdo, do trabalho sistemético e preso aos gri-
lhoes da supersticao e das falsas crengas. Na interpretacio destes autores
a explicagdo deve seguir o caminho tragado pela teoria previamente es-
bogada, na qual fanatismo e indoléncia, além da origem portuguesa mal-
sd, s30 os termos necessarios para a compreensao da sociedade formada
no Brasil e explicam a inadequagio de suas institui¢des, aparentemente
européias e cristds, mas que nao produzem uma sociedade verdadeira-
mente civilizada.

Esta inadequagao moral da sociedade luso-brasileira tem na religio-
sidade de aparéncia um de seus principais sintomas, e na desordem de
suas cidades uma das principais alegorias da sociedade e da civilizagao
existentes no Brasil. As origens portuguesas nio sio capazes de formar
uma verdadeira civilidade, um Estado moderno, uma sociabilidade poli-
da e refinada. A auséncia da religido, as marcas do anacronismo, da su-
persticdo e da idolatria das praticas catdlicas realizadas no pais indicam a
fragilidade das institui¢des, da moralidade publica e dos sentimentos pi-
edosos, totalmente inadequados de uma religiosidade mal compreendi-
da. A exterioridade das praticas religiosas é acompanhada por um senti-
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mento piedoso de superficie, sem uma verdadeira compreensio da com-
plexidade e das exigéncias da religiao. Todo livro de viagem é a0 mesmo
tempo um diagndstico das mazelas da América portuguesa bem como
um projeto de reforma politica e social; um dos aspectos mais urgentes a
ser reformado ¢é esta religiao de ostentacao e de fingimento praticada sob
o céu dos Tropicos, em seu lugares altos da idolatria ibérica na América.
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Os LUSIADAS DE JOAQUIM NABUCO
E OLIVEIRA MARTINS

Ricardo Souza de Carvalho
Universidade de Sao Paulo

Nas tltimas décadas do século XIX, as efemérides envolvendo Os Lusiadas e
Luis de Camoes mobilizaram tanto portugueses quanto brasileiros. A partir
dos textos de dois autores fundamentais, Joaquim Nabuco (1849-1910) e
Oliveira Martins (1845-1894), discutiremos como a épica camoniana moti-
vou reflexdes sobre aquele momento histérico nos dois lados do Atlantico.
Em primeiro lugar, vale ressaltar o estreito contato tanto entre Nabu-
co e Martins, quanto entre toda uma geragao de escritores brasileiros e
portugueses, agrupada nas duas tradi¢des historiogréficas sob a denomina-
¢ao de “Geragao de 70”. Nabuco, em pelo menos trés entradas de seus
Didrios — referentes aos anos de 1881, 1887 e 1888 —, menciona encontros
com o historiador portugués em Lisboa. (Nabuco, 2006: 222, 254, 259).
O ano de 1872, comemoragao do Terceiro Centendrio de Os Lusia-
das, é o marco inicial dos escritos de ambos a respeito de Camoes. Oli-
veira Martins nesse ano langava Os Lusiadas, ensaio sobre Camaes e a sua
obra em relagdo a sociedade portuguesa e o movimento da Renascenga. Na-
buco, também nessa data, publicava o seu primeiro livro, Camaes e os
Lusiadas. Em um contexto marcado por anseios de mudangas, pode cau-
sar estranheza que jovens aspirantes a escritores dedicassem alentados
estudos em torno de um mito literario do passado remoto. Além do
mais, voltariam ao tema na maturidade, confirmando sua relevincia no
conjunto de suas obras mais do que uma homenagem oficial: Martins re-
escreveria o estudo de 1872 sob o titulo Camdes, os Lusiadas e a Renas-
cenga em Portugal em 1891; Nabuco faria conferéncias camonianas no
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Brasil e nos Estados Unidos. Para o portugués e o brasileiro, Camdes
tornou-se uma espécie de culto de toda uma vida.

Os Lusiadas como epitafio de Portugal

Quando da comemoragio do Terceiro Centendrio da morte de Camoes
em 1880, Oliveira Martins, que pensara em refazer o livro de 1872, limi-
tou-se a uma provocadora manifestagido na imprensa, alertando para que
os festejos nao ocultassem as mazelas de Portugal, mas sim servissem de
estimulo para sua superagio:

[...] Camdes escreveu um poema que foi um epitéfio, porque
a sociedade que cantou acabou com ele. Os Lusiadas consa-
gram as obras dos herdis. Pensamos nds acaso repetir-lhes as
facanhas com o fécil e comodo endeusamento do poeta?

O melhor modo de consagrar os heroéis é repetir-lhes as fa-
canhas. Decerto os tempos mudaram, e ninguém pensa
hoje em redimir o sepulcro santo. Com os tempos vieram
ambicoes, desejos, ideias novas; mas os meios com que as
ideias vingam, foram sempre, serio sempre Os mesmos.
Sao o cardter, a virtude, o heroismo, que valem decerto
mais do que todas as lumindrias. [...]

Nos, que abusamos demais das glérias conquistadas por
nossos avds, supondo que elas bastam para nos justifica-
rem a fraqueza e os vicios, devemos considerar o Centend-
rio como um incitamento a melhor vida: um Confiteor e
nao um Gléria. Penitenciemo-nos, pois.

Se o Centendrio ficar como expressio nova de uma ba-
s6fia velha, melhor fora nao ser feito.

(Martins, 1986: 10)"

Uma nova edigio do estudo sobre Camoes teve que esperar quase vinte
anos, longe das efemérides, mas préximo da comogdo pelo conhecido

' O artigo publicado no jornal O Comércio Portugués de 10 de junho de 1880 foi repro-

duzido por Martins no prefécio do seu estudo de 1891.
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“Ultimato” imposto pela Inglaterra em relagio as possessoes africanas de
Portugal. Em carta a Martins de 28 de janeiro de 1890, Eca de Queirds
oferece um irdnico retrato do “renascimento do Patriotismo”, mencio-
nando Camodes como um dos elementos inevitiveis desse fendmeno;
contudo, reconhece a gravidade da situagdo e convoca a autoridade do
historiador a entrar em acao:

[...] esses gritos, esses crepes sobre a face de Camaes, esses
apelos as Academias do mundo, esses renunciamentos he-
réicos das casimiras e do ferro forjado, essas joias ofereci-
das a Pétria pelas senhoras, essas pateadas aos Burnays e
Mozers, esse ressurgir de uma ideia coletiva, toda essa ba-
rafunda sentimental e verbosa, em que o estudante de li-
ceu e o negociante de retalho me parecem tomar de repen-
te o comando do velho Galedo Portugués.

Em todo o caso parece-me que Portugal estd num mau
momento; - e (perdoa o jogo de palavras) seria talvez bom
momento para se fazer ouvir uma voz de bom senso e ver-
dade. Porque nao levantas tu essa voz? [...] Nunca, creio
eu, houve, antes deste, um momento em que o Portugal
moderno estivesse tao acordado e atento. [...] O Pais pare-
ce-me agora neste instante, um espirito que acorda estre-
munhado e que olha em redor, procurando um caminho: é
esse caminho que alguém lhe deve indicar.

(Queirés, 1995: 100-101)

Martins fez com que a voz de Camdes ecoasse novamente por Portu-
gal, pois o livro de 1891 nao se tratava apenas de um estudo sobre o
poeta e sua épica, mas também um meio de intervengdo nos debates
daquele momento. O historiador, jd no prélogo, sinaliza uma correla-
¢do entre a crise do final do século XVI e a crise daquele final do século
XIX, voltando a associagao entre as mortes de Camoes e de Portugal
no emblemdtico ano de 1580:
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Neste acabar de século, repito, por tantos lados semelhan-
te ao fim funebre do século XVI, quando morreram Ca-
moes e Portugal, o vivo desejo da minha alma é que, se efe-
tivamente estd morta a esperanga inteira e temos de aban-
donar a ideia de voltarmos a ser alguém digno de nome
vivo sobre a terra, este livro seja como um ramo de goivos
deposto no altar do poeta que, morrendo com a pitria, lhe
cantou o glorioso passado, legando-nos o testamento de
um futuro nao cumprido.

(Martins, 1986: 12)

Dividido em cinco grandes capitulos, o livro se alterna entre o intérprete
de Os Lusiadas e o autor de Histdria de Portugal: a obra literdria sendo
explicada pela histéria ou exemplificando a histéria. Como em diversas
obras dedicadas a Camoes, o segundo capitulo se volta a biografia, cuja
terceira e ultima parte, que cobre o periodo de 1570 a 1580, pode ser
considerado o ponto nevralgico da sugestao da similitude entre os finais
dos séculos XVI e XIX.

Por mais que Camoes nio tenha deixado registros das impressoes
da volta do Oriente & pétria e da ultima década de vida, o autor encarre-
ga-se de representd-las com a imaginacio e a sensibilidade com que con-
duzia a sua obra historiografica, na qual muitas vezes as personagens his-
toricas se mostram como se fossem ficcionais. O cendrio encontrado
pelo poeta é desolador, anunciando o fim de Portugal que estava por vir:
“Lisboa era uma necrépole” é a metéfora altissonante que apresenta a
devastagao causada pela peste bubonica. No entanto, logo se impoe a re-
sisténcia por meio do poema épico frente a uma situagio de decadéncia
e morte: “Mas trazia consigo um talisma, os Lusiadas, que eram a sua
propria alma, cristalizada em estrofes. Ao mundo exterior que desabava,
contrapunha o seu mundo interior construido e forte, e a necrépole pa-
recia-lhe uma miragem: miragem a morte, miragem as ruinas, miragem
tudo, e s6 verdadeira realidade o seu sonho de poeta, o seu livro!” (Mar-
tins, 1986: 91). Valendo-se do obsedante ideal nautico, Martins elabora
uma bela passagem para expressar a luta entre vida e morte em que se
debate a nagao, Camoes e Os Lusiadas, termos que passam a se equiva-
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ler: “Envolvia-se no poema, como uma mortalha, certo de que a vida se
lhe fora, gerando-o; agarrava-se como um néufrago a tdbua de salvagao
que via flutuar no mar morto da pétria sob a figura de um rei novo, arre-
batado por uma ideia heréica.” (Martins, 1986: 92).

Os Lusiadas teriam estimulado o rei D. Sebastido na sua empresa
africana a fim de restaurar a gléria nacional em 1578. Uma tltima espe-
ranga também teria tomado conta de Camoes, posto em cena ap0s a par -
tida da expedicdo de D. Sebastido, como uma espécie de catalisador do
processo histdrico de seu pais:

25 de Junho de 1578 foi o dia da esperanca derradeira que
para além voava nas asas brancas das velas, sumindo-se na
vastidio confusa dos mares. A noite caiu sobre Lisboa
oprimida. Camoes voltou a casa, coxeando, e encerrou-se
com seu trabalho; a epopéia de Africa, Sebastianeida; Por-
tugal ressuscitado pelo heroismo de um rei, a pétria, cabe-
¢a do mundo reconquistado para a fé; uma gléria imensa,
uma felicidade incomparével; outra vinda de Cristo a terra,
encarnado na figura deste rapaz coroado que, para muitos,
passava por doido... O messianismo nacional nascia tam-
bém neste momento, e mais uma vez a alma de Camaes
era o calix mistico onde se dava o mistério sagrado da tran-
substanciagdo dos instintos flutuando vagos na imaginagao
coletiva, em pensamentos nitidos claramente expressos na
consciéncia de um homem.

(Martins, 1986: 94)

A partir do desastre de Alcacer Quibir, Martins intensifica a associagao
entre Camoes e Portugal, ao descrever a ideia da morte do poeta
acompanhada pelo sepultamento da na¢do que perderia a autonomia
no mesmo ano. Dava-se assim inicio a um longo processo de decadén-
cia, que alcangaria um momento agudo no fim do século XIX: “Dois
anos de agonia, dois anos de siléncio e dor, dois anos como os passou
Portugal, debatendo-se miseravelmente nas vascas do falecimento:
dois anos mais, e a0 mesmo tempo, em 1580, Portugal e Camdes
caiam na terra fria de uma sepultura. Expirando, tinha o poeta sequer a
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amarga consola¢do de acabar com a pétria. ‘Morro com ela’, disse, e fi-
nou-se.” (Martins, 1986: 95-96).

Ao ler tais passagens Eca de Queirds nao considerava a situagao
atual tao grave, vista sob o prisma de um persistente orgulho nacional,
como comenta em carta de 17 de julho de 1892: “[...] Em vista do que
entdo foi — o que hoje ¢ parece quase a grandeza. [...] E todavia, c4 esta-
mos ainda, depois de trés séculos, com a nossa Constitui¢caozinha, o nos-
so reizinho, e 0 nosso Zezinho (Dias). C4 estamos, na mesma choldra
sim, mas numa choldra que é portuguesa, s6 nossa, toda nossa!” (Quei-
16s, 1995: 144-145). A resposta de um Martins “vencido da vida” con-
corda até certo ponto com o amigo, mas pondera que naquela época ha-
via a0 menos o amparo das crengas religiosas:

[...] Dizes muito bem que isto nio é talvez tio fnebre ain-
da como 1580. Com efeito, é uma ilusdo imaginativa supor
acabamentos stbitos de povos: nunca sucede isso: vai-se
entisicando pouco a pouco e s6 a distincia é que poe em
perspectiva instantinea o que levou anos, as vezes séculos
a consumar-se. Este fim de século é como o fim do século
XVI [...] Mas entretanto nao é nada disso que torna fine-
bre o nosso tempo. [...] A gente do século XVI, meu caro,
tinha uma fé viva na outra-vida. O que se passava a roda
deles era apenas como que o episddio de uma jornada. Os
acidentes desgracados preparavam até para a gléria trans-
cendente.

E hoje nao hd nada disso. Os préprios que tém religido,
tém-na como hdabito herdado. E todos varrida a esperanca
ultratumular, ou caem num desbragamento mais ou me-
nos aviltante e sensabor, ou sio vitimas do tédio e do des-
dém insondéveis. Eu tenho medo de me encontrar neste
estado, sem fim, nem objeto na minha vida.

(Queirés, 1995: 148)

Embora reconhecesse a importancia fundamental de Camées e Os Lu-
siadas para Portugal, Martins nao se entregava ao entusiasmo retérico de
muitos de seus conterrineos, desvelando a dimensao funebre do épico
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ao cantar um passado que estava acabando e um futuro que nio se cum-
priria. Na medida em que as correlagdes direcionam a reflexao de Mar-
tins — seja entre Camoes e Portugal, seja entre o fim dos séculos XVI e
XIX - seu proprio estado compartilhado na carta a Ega poderia sugerir
mais uma identifica¢do, entre o historiador e o poeta desiludidos, a su-
portarem as agruras de seu tempo por meio de suas obras.

Os Lusiadas como obra-prima da literatura brasileira

Conforme o Estado-nagao brasileiro se consolidava e as prevengdes con-
tra a antiga metrépole se arrefeciam, os homens de letras estavam dis-
postos a reconsiderar os lagos inevitdveis que ligavam Brasil e Portugal.
Camoes era incluido na pauta e comegava a ser visto como um patrimo-
nio comum as duas na¢des. Em 1860, o romancista Joaquim Manuel de
Macedo, ao noticiar o projeto de um monumento a Camédes em Portu-
gal, fez questao de lembrar em frases lapidares:

Camoes também ¢ dos brasileiros; Camdes também ¢é nosso.

E nosso porque nés também somos filhos dos portugueses.

E nosso porque nés temos a religiao e os costumes dos

Nnoss0s pais.

E nosso porque a nossa lingua é a lingua de Camaes.
(Strzoda, 2010: 173)

Talvez aqui ja se insinuasse uma critica a literatura brasileira que algara o
indio como seu representante mais legitimo em detrimento da coloniza-
¢ao portuguesa. Tal proposicio foi levada adiante por uma nova geragao
de autores a partir dos anos de 1870 que questionava os alicerces do Se-
gundo Reinado, que incluia o aprego pela figura indigena. Deixando para
trds um tempo em que causava sensagao publicar um poema ou um ro-
mance “americanos’, o jovem Joaquim Nabuco de 23 anos, formado em
Direito e filho de um grande estadista do Império, empolgava-se com o
Terceiro Centendrio de Os Lusiadas e estreava com uma obra que apa-
rentemente nada tinha de nacional. O estudo é dividido em trés livros,
tomando como eixo o poema épico: “Camdes antes de Os Lusiadas”, Os
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Lusiadas e “Velhice e morte de Camoes”. Dessa forma, a biografia serve
de moldura para uma andlise minuciosa de Os Lusiadas.

A “Introdugao” pode ser lida como uma plataforma literaria para a
nova geragio que teria Nabuco como um dos seus principais represen-
tantes. Ele se adianta a seus possiveis criticos e defende a nacionalidade
do tema de seu livro: “Escolhendo os Lusiadas para objeto de meus estu-
dos, acredito que tomei um assunto nacional. Os Lusiadas sao a obra-
prima da literatura portuguesa, que é a nossa.” (Nabuco, 1872: 10). Des-
sa maneira, os argumentos apresentados visam a sustentar a paradoxal
tese de que Os Lusiadas seriam a obra-prima da literatura brasileira, em
um momento que a todo custo se queria ratificar a autonomia nacional.
Na contra-mao, declara que o Brasil ndo possuia uma literatura propria,
apesar das tentativas estéreis baseadas na vida dos indigenas ou na vida
da sociedade atual, principais tendéncias de uma literatura que queria se
qualificar como brasileira.

De acordo com Nabuco, nao haveria um meio termo: uma obra
que fosse fiel aos costumes e ao vocabulario indigena seria tupi ou guara-
ni, mas nao brasileira; se idealizasse esses mesmos costumes e vocabuld-
rio, como se fez 3 exaustao, seria fantastica. Os vinculos com os ances-
trais indl’genas, em que tantos insistiram, sdo categoricamente negados,
ao constatar que se trata de uma “raca” que nao era a dos brasileiros e
que desaparecera: “’A literatura, frase de um dos mais profundos espiri-
tos da Restauracio, de Royer-Collard, é a expressao acidental da socie-
dade, e o que tem a sociedade brasileira com as tribos indigenas?” (Na-
buco, 1872: 12). Acaba por dar um golpe de misericérdia na pedra de
toque da geragio roméntica: “A cor local ndo constitui a originalidade de
uma literatura.” (Nabuco, 1872: 12).

Buscando pardmetros mais realistas, a literatura deveria expressar o
estado da sociedade e se refletir na sociedade. Porém, no caso da socie-
dade brasileira, em contraposigdo a 4nsia por uma originalidade absolu-
ta, Nabuco denuncia a falta de originalidade, a nao ser por dois elemen-
tos: “[...] No Brasil ndo h4 por ora originalidade alguma, nem de artes,
nem de construc¢ao, nem de costumes, nem de vida. H4 duas coisas, po-
rém, que fazem parecer tudo isso novo e original: a primeira, digamo-lo
em nossa honra, é a natureza; a segunda, digamo-lo para nossa vergonha,
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é a escraviddo. [...] Assim a nossa vida é a mesma dos outros paises com
diferenca que entre nés hd a escravidio de mais.” (Nabuco, 1872: 13).
Apresenta-se, portanto, aquele que dedicaria os préximos anos de sua
vida & causa abolicionista.

Os escritores que tomavam cenas a escravidao pecariam por falta de
ideal, além de retratarem uma instituicio condenada a desaparecer. Se
os indios extintos que nada teriam a ver com a sociedade contempora-
nea e os negros que deixariam de ser escravos ndo seriam apropriados
para constituir a literatura brasileira, restaria voltar-se a fonte ilustre dos
colonizadores portugueses: “Nao duvido que venhamos a ter uma abun-
dante literatura patria, mas para isso é preciso, primeiro, que a alma beba
amplamente inspira¢des na nossa natureza e, depois, que a sociedade
chegue pela liberdade a tomar sua forma definitiva. Enquanto tais resul-
tados nao se produzirem, os Lusiadas, como obra-prima da nossa lingua,
serdo a obra-prima de nossa literatura.” (Nabuco, 1872: 14). Termina
por considerar preconceito que o Brasil deva se tornar literariamente li-
berto de Portugal, assim como fora politicamente. Alids, as nogdes dessa
“Introdug¢do” fundamentariam a polémica que Nabuco travaria em 1875
com José de Alencar, o maior escritor brasileiro daquele momento que
fora consagrado pelos romances indianistas O Guarani e Iracema.

Em 1880, o laco literdrio e cultural que ligava o Brasil a Portugal es-
treitou-se devido a dimensao dos festejos por ocasido do Terceiro Cen-
tendrio da morte de Camoes. Diante do Imperador D. Pedro II, no Ga-
binete Portugués de Leitura, nao haveria ninguém melhor do que Nabu-
co para proferir uma conferéncia para exaltar a raiz lusitana da nagao
brasileira. Retomando a proposta do estudo de 1872, Nabuco elenca os
motivos histéricos para que a comemoragao também seja brasileira, nao
apenas em funcio da coloniza¢do, mas sobretudo da continuidade entre
os dois impérios:

N3o foi o Brasil descoberto, colonizado, povoado por Por-
tugueses? Nao foi uma colonia Portuguesa durante trés sé-
culos, que se manteve Portuguesa pela forca de suas armas,
combatendo a Holanda, até que, pela lei da desagregacio
dos Estados, e pela formagio de uma consciéncia Brasilei-
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ra e Americana no seu seio, assumiu naturalmente sua in-
dependéncia, e coroou seu Imperador ao prorio herdeiro
da Monarquia?
Qual ¢ a ideia dos Lusiadas, se eles nao sao o poema das
descobertas maritimas e da expansdo territorial da raga
Portuguesa? Mas o descobrimento do Brasil nao serd uma
parte integrante desse conjunto histérico?

(Nabuco, 1880: 9-10)

Nabuco langa uma frase de efeito, que continuaria a ecoar quando o
assunto fosse as relagdes luso-brasileiras: “[...] o Brasil e os Lusiadas
sdo as duas maiores obras de Portugal.” (Nabuco, 1880: 10). Ao con-
trario do que pregava o amigo Martins, prefere acreditar que no final
do século XVI a ex-Metrépole nio esteve condenada a morte definiti-
va: “O que é a celebragao deste Centendrio sendo a prova de que Por-
tugal nio morreu de todo em 1580, mas somente atravessou a morte, e
de que Os Lusiadas nao foram o timulo nem da raga nem da lingua.”
(Nabuco, 1880: 26). Raga e lingua que encontraram uma sobrevida ao
serem transplantadas para a América.

Diferentes Lusiadas na mesma lingua?

Angela Alonso, em Ideias em movimento: a geragdo de 1870 na crise do
Brasil-Império, propde a retomada de Camdes pelas geracoes de 1870
tanto em Portugal, quanto no Brasil, como “estratégia revisionista da
prépria ideia de nagdo.” (Alonso, 2002: 287). A autora destaca, menci-
onando Oliveira Martins, o papel dos portugueses na leitura de Ca-
moes e de seu épico empreendido pelos brasileiros para “construir um
canon literdrio e simbolos nacionais alternativos ao indianismo”
(Alonso, 2002: 288) como forma de contestagio a cultura forjada pelo
Segundo Reinado. Apesar da pertinéncia da observa¢io, uma anélise
mais detida dos textos produzidos, como os de Martins e de Nabuco,
revela diferencas nas apropriagoes luso-brasileiras de Os Lusiadas. A
perspectiva funebre de Martins para relacionar Os Lusiadas e a morte
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de Camoes com a derrocada de Portugal no passado e no presente é
posta em segundo plano em Nabuco para enaltecer a vinculagao brasi-
leira a uma matriz lusitana, que mesmo com todos os esforgos das ge-
racOes anteriores, ndo fora anulado. De todos os modos, a leitura de
ambos desloca-se do século XVI para o século XIX, como resisténcia
ou confronto a situa¢des politicas e culturais.
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CAMOES VISTO POR DRUMMOND

Beatriz Teixeira Fiquer
Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo

Sempre que se fala em Camoes e Drummond faz-se referéncia ao estudo fei-
to por Gilberto Mendonga Teles que analisa a recepgao do vate portugués no
Brasil. No entanto, hd énfase no didlogo estabelecido por Carlos Drummond
de Andrade em sua poesia com a obra camoniana, deixando muitas vezes de
se dar uma maior atengao e importancia ao didlogo existente entre a prosa do
escritor brasileiro e Camoes. H4 inimeros artigos publicados que se pren-
dem em especial a comparagdes feitas entre o poema drummondiano “A
Midquina do Mundo” e ao episddio de Os Lusiadas de mesmo nome'.

Além disso, Teles (2001) em um capitulo do livro “Camdes e a poesia
brasileira e o mito camoniano na lingua portuguesa”, dedicado a falar das cita-
¢Oes camonianas feitas por Drummond, na verdade, faz um levantamento
das ocorréncias de Camdes em Drummond, citando alguns textos (poesia e
prosa) que retomam, de alguma forma, o nome do poeta portugués ou a sua
obra. Todavia, o proprio Teles afirma ndo ter verificado todas essas aluses e
tdo pouco ter realizado um estudo minucioso de como essas retomadas, alu-
soes, foram feitas. Além do mais, em seu livro, como o préprio titulo sugere,
Teles enfatiza os textos poéticos do escritor brasileiro que retomam Camaes,
chegando a afirmar que o estudo nio estd completo quando diz, por exem-
plo, que “ndo fizemos [...] nenhuma investigacao minuciosa nos textos que
ele (Drummond) vinha publicando trés vezes por semana no Jornal do
Brasil” (Teles, 2001: 280).

' Hamilton Elia em Camdes e a Literatura Brasileira, nas paginas de 46 a 48, atem-se

também a analisar apenas “A Mdquina do Mundo” para demonstrar que Drummond
éum dos que retomou Camges.
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104 AVANCOS EM CULTURA E COMPARATISMO NAS LUSOFONIAS

H4, ainda, quem se equivoque ao julgar que por tais retomadas
serem constantemente citadas e perceptiveis quando se faz uma lei-
tura da obra de Drummond, considerar este assunto como ampla-
mente discutido e estudado. No entanto, para os especialistas da
4rea literdria, incluido o Professor Gilberto Mendonga Teles, é evi-
dente que, embora haja mencio a intertextualidade entre Camaoes e
Drummond, nao hé estudos a respeito do assunto.

Dessa forma, considerando que, ao lado de Machado de Assis,
Carlos Drummond de Andrade foi o escritor que mais citou Camoes
na literatura brasileira, pode-se afirmar que a retomada renascentista
nos textos de Drummond estd representada também em sua prosa,
como por exemplo, no livro de crénicas Fala, amendoeira (1957),
em que os textos A elei¢do diferente e Carta ao Ministro, dentre ou-
tros, aludem ao vate portugués.

Em A elei¢ao diferente Drummond mistura o elemento classico dos
versos camonianos aos elementos triviais de um dia de elei¢do no Rio
de Janeiro, criando uma situagao de humor que caminha para uma iro-
nia sutil ao comentar a situagio na se¢io eleitoral da Tijuca:

Passarinhos traziam no bico delicado o material da elei-
¢ao, e, pelos caminhos perfumados de resina e corolas sil-
vestres, pares enlagados os perseguiam aos gritinhos e ri-
sadinhas, como no canto 9° dos Lusiadas. Quando um
colibri se deixava pegar, as cédulas que ele transportava
eram todas do candidato preferido pelo casal...

(Andrade, 1973: 13)

Percebe-se que o escritor brasileiro, através de uma intertextualidade ex-
plicita, refere-se ao episddio da Ilha dos Amores em que ...

Fugindo as ninfas vao por entre os ramos,
Mas, mais industriosas que ligeiras,
Pouco a pouco, sorrindo e gritos dando,
Se deixam ir dos galegos alcangando.
(Canto IX, 70)

Na Carta ao Ministro, tem-se:
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...0 chofer de V. Ex.2 passou a ser assediado por gregos
e goianos...
(Andrade, 1973: 44)

O leitor atento logo se lembra do verso “Cessem do sébio grego e do
troiano” (Canto I, 3), em que a troca de troiano por goiano é inter-
pretada por Gilberto Mendonga Teles como a abertura de um “con-
texto cultural em que a cidade do Rio de Janeiro se vé comparada a
cidade de Tréia e, a0 mesmo tempo, as cidades do interior do Bra-
sil...” (Teles, 2001: 276). Considerando os aspectos intertextuais e a
classificagio de Paulino, Walty, Cury (Paulino; Walty; Cury, 1995:
20-46) dada as praticas intertextuais explicitas, temos, por um lado,
uma alusiao, uma vez que o texto camoniano ¢ presentificado: “goia-
nos” remete ao nascido no interior do pais (Goids); por outro, ocor -
re a referéncia, a qual permite fazer a associagio da mesma palavra
com Troia, enriquecendo o texto e possibilitando sua compreensao.

Além disso, em uma leitura atenta, podem ser encontradas, ao longo
da prosa de Drummond, palavras que remetem declaradamente a obra de
Camdes, como ja mencionado anteriormente na cronica A elei¢do diferen-
te, ou a0 nome do poeta portugués, como ocorre, por exemplo, na cronica
Vinte livros na ilha, na qual, como o préprio titulo sugere, discute-se a
questdo que o autor coloca no inicio do texto: “Se fosse obrigado a passar
seis meses numa ilha deserta, com direito a levar vinte livros, que obras es-
colheria?”. Além de abordar o porqué de ser feita tal pergunta e as respos-
tas possiveis para a mesma - pois para alguns vinte livros sdo poucos e,
para outros, sio muitos -, tece a critica de que “ninguém escolhe nunca as
vinte melhores obras da literatura universal” (Andrade, 1967: 612), mas
seja la o que for que se tenha na estante... Nesse contexto, diz que alguém
poderia escolher levar

Um capitulo de A la Recherche Du Temps Perdu, sobre o sono
de Albertina, por exemplo, concentra para os leitores avisados
toda a melodia proustiana, esparsa em dezesseis desesperados
volumes, que, se levados para a ilha hipotética, apenas deixari-



]06 AVANGOS EM CULTURA E COMPARATISMO NAS LUSOFONIAS

am quatro lugares vagos para conter os mundos de Shakespe-
are, Goethe, Dante, Camoes, Cervantes...

Drummond, para aqueles que julgam a quantidade de obras exagerada, ar-
gumenta defendendo que nao haveria como selecionar entre as grandes
obras e escritores tao poucos, e questiona, portanto, qual deixar de se levar
para a ilha? Diante do exposto, verifica-se que, ao citar 0 nome do vate
portugués no trecho acima, mais do que uma simples alusao ao autor lusi-
tano, Drummond, além de colocé-lo entre os grandes da literatura, utiliza
o nome de Camdes para comprovar uma ideia, e ndo apenas como uma
simples ilustragao. O mesmo acontece em O principezinho:

Envelhecemos depressa. O tempo de uma crianga dormir,
e Maias e Incas desaparecerem, e o império espanhol na
América se inaugura e se faz em escombros, e 0 portugués
também: ele ainda ndo acordou, e j4 nasceram e morreram
Camoes, Cervantes, Shakespeare...

(Andrade, 1973: 111)

Neste trecho, o nome dos mesmos escritores, incluindo Camaoes, servem
para reforgar a ideia, o argumento, de que a vida passa muito depressa,
impérios sio construidos e perdidos, bem como ragas e pessoas deixam
de existir rapidamente diante da efemeridade da vida.

Além do nome e da epopéia de Luiz Vaz de Camodes, Carlos Drum-
mond de Andrade também demonstra ser um eximio conhecedor da lirica
daquele poeta. Na cronica Carta aos nascidos em maio temos um exemplo:

... e esse ramo florido e enguirlandado que o amigo ia plan-
tar a porta da casa do amigo, a 1° de maio, e que se chama-
va maio, e que sugere ao meu austero dicionarista Caldas
Aulette esta expressao para definir um sujeito todo enfeita-
do: “Parecia mesmo um maio”. Como sugeriu a Camoes,
em momento de ternura, o doce verso:
S6 para meu amor é sempre Mayo.

(Andrade, 1967: 633)
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Aqui, o escritor brasileiro menciona o verso do Soneto “Este amor que
vos tenho, limpo e puro”, no qual no primeiro terceto diz:

Abonina e a flor asinha passa;
Tudo por terra o Inverno e Estio deita;
S6 para meu amor é sempre Maio.
(Camaoes, 1994: 53)

\

Camdes utilizou-se da palavra “Maio” para referir-se & primavera e
Drummond, ao citd-lo, novamente presentifica a obra do poeta portu-
gués: no Brasil a estacio da primavera inicia-se em setembro — o que
serd explicado no texto pelo préprio autor:

Tudo isto se passa em outro hemisfério, mas também
por estas bandas austrais maio é primavera, senio na
natureza, pelo menos em estado de espirito [...]. Con-
cordo, sem repugnéncia, em que nosso més de maio cai
no fim do outono.

(Andrade, 1967: 633-34)

Contudo, na crénica, o verso camoniano ¢é utilizado para comprovar a
maravilha, o motivo de orgulho que devem ter aqueles que nasceram
num més tao especial para o autor em seu texto.

Em O outro nome do verde, Carlos Drummond de Andrade também
se utiliza da lirica de Luis de Camoes:

Esclareci que nio estava brincando, os olhos eram Gongal-
ves mesmo, gongalvissimos.
Com vossos olhos Gongalves,
Senhora, cativo tendes
Este meu Coragdo Mendes
(Andrade, 2002: 69)

Nitidamente h4 a citagdo do mote de um vilancete camoniano, para
demonstrar poeticamente ao “broto do Castelinho” que tinha os
olhos belos. Mas ndo é s6 isso: o mote é parte inerente do ato cria-
dor drummondiano, ou seja, é a partir dele que se desenvolve o texto
do escritor brasileiro:
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Os camonistas, que sdo muitos e graves, ainda nao chega-
ram a acordo sobre o significado de “Mendes”, aplicado a
corag¢do: uns nao lhe acham sentido especial, além da mera
jovialidade poética; outros (e prefiro a ligio destes) sus-
tentam que coragio Mendes é coragao rico de afetos.
Quanto a “Gongalves”, também ainda se discute, mas dei-
xemos pra l4 a glosa erudita da Michaelis & outros: aceite-
mos logo que olhos Gongalves sdo olhos verdes, da cor dos
olhos de gato, de que certa espécie, na Espanha, é conheci-
da por Gonzalo. O broto em questio é o tipo do gato Gon-
calo, bichinho portugués comedor de folha de parreira; a
uva chamada gongala; e a hortalica da india, chamada gon-
calim (palavra de Guimaries Rosa, ndo parece?), que o ve-
lho Aulete dicionarista devia ter provado, pois a qualificou
de muito boa.

(Andrade, 2002: 69)

Drummond parte da discussao que efetivamente existe sobre os termos
do vilancete camoniano? citado por ele para dar continuidade a crénica,
demonstrando que possufa um conhecimento nio sé da obra do vate
portugués, mas dos estudos e discussoes de especialistas sobre as produ-
¢oes camonianas. Percebe-se, assim, que os reflexos do poeta portugués,
nesta cronica, foram absorvidos e integrados ao texto do escritor brasi-
leiro e isto comprova que o que Teles afirma com énfase na poesia tam-
bém se aplica a prosa de Carlos Drummond de Andrade:

Nao ha s6 claras alusoes, como principalmente, certos indicios de
ritmo, de versos, de palavras, de imagens que demonstram que a literatu-
ra de Camades tem sido para Drummond um recurso também de criagio
poética (Teles, 2001: 270)

Ainda nessa cronica, Drummond parodia o sétimo verso da estro-
fe 64 do Canto IV de Os Lusiadas (episédio do Velho do Restelo):

> No livro Lirica completa I, Maria de Lourdes Saraiva, em nota ao vilancete, na p. 97,

explica que “as possiveis acep¢des de gongalves e mendes tém sido muito discutidas” e
em seguida cita diversos autores e suas acepgdes sobre os termos camonianos.
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“Cum saber sé de experiéncias feito,/ Tais palavras tirou do experto peito...”
quando escreve:

— Como vocé sabe coisas, puxa!
Confessei-lhe, em meu saber de ignorincias feito, que as
aprendera todas naquela manha mesmo, folheando o poe-
ta e indo aos diciondrios. Sei tio pouco a respeito de olhos
e de mulheres que os portam!

(Andrade, 2002: 69)

Drummond sutilmente substitui experiéncias por ignoréncia, invertendo
o sentido do verso camoniano e, parecendo querer comprovar o que diz,
admite que fora procurar o mote citado na obra camoniana por nao ter o
conhecimento do poeta de outrora e nem saber muito sobre olhos de
mulheres.

Obviamente no decorrer da obra de Carlos Drummond de Andra-
de essas referéncias vao aumentando, como ocorre, por exemplo, com a
estrofe 145 do Canto X do épico camoniano:

No’mais, Musa, no’'mais, que a lira tenho
Destemperada e a voz enrouquecida,
E niao do canto, mas de ver que venho
Cantar a gente surda e endurecida.
O favor com que mais se acende o engenho
Nao no d4 a patria, ndo, que estd metida
No gosto da cobiga e da rudeza
Duma austera, apagada e vil tristeza.
(Canto X, 145)

O dltimo verso dessa estrofe é mencionado na cronica Buganvilias, de
Drummond:

Estava imersa em vil desdnimo, quando me pousou no nariz,
trazida pelo vento, a florinha de buganvilia, cujos ramos estio
explodindo de vermelho, entre pinceladas verdes.

(Andrade, 1971: 34)
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Repara-se que, embora Drummond tenha substituido tristeza por desa-
nimo, o adjetivo “vil” e a construgio da frase em si, mostram a relagao
entre os dois textos.

E claro que essas alusoes continuam. O episédio de Inés de Castro
¢ mencionado, evidentemente também na poesia, e em outros textos em
prosa, como por exemplo, em “O nome”

Estava eu, posto em sossego, olhando roupas de homem
numa vitrina...
(Andrade, 2002: 140)

Novamente tem-se uma intertextualidade explicita, pois Drummond re-

toma o verso camoniano “Estavas linda Inés, posta em sossego™

, apenas
passando-a para o masculino afim de dar sentido ao texto. Através da re-
feréncia, mais uma vez o leitor é levado a fazer a associa¢ao entre Os Lu-
siadas e a cronica drummondiana.

Em suma, apesar dos poucos e breves modelos aqui mencionados,
verifica-se que também na prosa, em especial nas crénicas, Drummond
retoma, numa relacio intertextual, o épico e a lirica camoniana.

Pode-se dizer ainda que, reconhecendo a magnificéncia de Luis Vaz
de Camoes, bem como mostrando a sua grandiosidade em construir tex-
tos que, embora relembrem e utilizem expressdes do vate portugués,
Drummond modifica, cria, comprovando que esse didlogo entre as pro-
dugdes é enriquecedor e dilata as fronteiras de ambas as obras, evidenci-
ando que essa transformagao de um texto em outro ¢ algo diferente e
original, quando feito de maneira séria e inovadora como o fez Carlos
Drummond de Andrade com o génio Camaes.
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A 'POLITICA ATLANTICA' DE PORTUGAL
E O CASO DA CONFEDERACAO LUSO-BRASILEIRA
NA REVISTA ATLANTIDA

Cristiane d'Avila Lyra Almeida
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro

“Serd possivel uma nova e grande Lusitinia?”. Com esta indagagdo, a
revista Atldntida, dirigida em Portugal pelo poeta Jodo de Barros e
no Brasil pelo jornalista Jodo do Rio', dava ensejo, na edigao de 20
de junho de 1917, a uma entrevista com o médico portugués Betten -
court Rodrigues. O texto trazia os argumentos de Rodrigues para a
criagao da Confederacao Luso-Brasileira, uma proposta que propug-
nava fundir as duas republicas federativas em um unico bloco étnico,
lingiiistico, econdmico, politico e comercial. A idéia era criar um go-
verno central comandado por integrantes do poder executivo, ou
por uma comissao de representantes de Portugal e do Brasil, que as-
segurasse a soberania externa e interna das duas nagdes. O subtitulo
da entrevista apontava, de antemao, o parecer dos editores da Atldn-
tida. A Confederacio Luso-Brasileira era “uma idéia a defender”.
Para reforgd-la, a revista publicou, nas edi¢des seguintes, um inqué-
rito com juristas, politicos, militares, economistas e homens de le-
tras, sobre a viabilidade e as vantagens da confederagao, tanto para
os brasileiros como para os portugueses.

Editada em Portugal, entre 1915 e 1920, tinha como diretores Jodo do Rio, no
Brasil, e o poeta portugués Joao de Barros, em Portugal. Foram estabelecidos
dois escritérios, um em Lisboa, na Rua Barata Salgueiro 46, e outro no Rio, na
Avenida Rio Branco 128.
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A idéia de uma confederagdo constituida por Portugal e o Brasil
nao era recente. O préprio Bettencourt Rodrigues, em 1923, reuniu
as contribui¢des de vérios pensadores sobre 0 mesmo tema no livro
Uma Confederagido Luso-Brasileira, fatos, opinides e alvitres. Nessa
compilagdo, destacou os episédios que, a partir de 1909, marcaram
as relagdes entre Portugal e o Brasil no século XX, o que chamou de
“cronologia do luso-brasilismo”.

Segundo ele, o primeiro ato do luso-brasilismo ocorreu em junho
de 1909, quando Coelho de Carvalho, s6cio correspondente da Acade-
mia Real de Ciéncias de Lisboa, em sessdo naquela casa, ofereceu uma
copia da Carta de Guia do Estadista Portugués no Século XVIII, de D.
Luiz da Cunha, embaixador de Portugal na Franga, a D. Joao V, suge-
rindo ao soberano que transferisse a corte de Portugal para o Brasil.

O mesmo Coelho de Carvalho, em 30 de mar¢o de 1916, como
presidente da Academia de Ciéncias de Lisboa, faz uma homenagem
a Olavo Bilac, em visita a Portugal. Na ocasido, propos que Portugal
e o Brasil se unissem em uma alianga politica tdo intima que das
duas nagdes se fizesse uma s6 “gloriosa familia lusitana”.

Na mesma segdo, Alberto de Oliveira, consul de Portugal no
Brasil, sugeriu que a visita de Bilac a Portugal simbolizasse o primei-
ro passo na diregdo do tio desejado estreitamento das relagdes inte-
lectuais luso-brasileiras. A fim de reforgar a relevincia da iniciativa,
mencionou os nomes dos membros da Academia Brasileira de Le-
tras que eram também sdcios correspondentes da Academia de Ci-
éncias de Lisboa: além dele mesmo, Rui Barbosa, Affonso Celso, Ro-
drigo Otavio, Oliveira Lima e Oswaldo Cruz e Jodo do Rio (Acade-
mia..., 1916: 257-276).

Mesmo realcando a importincia destes acontecimentos, para Betten-
court Rodrigues o marco inicial das relagoes luso-brasileiras, de fato, ocorreu
em novembro de 1909, quando o presidente da Sociedade de Geografia de
Lisboa, Consiglieri Pedroso, sugeriu a criagio de um Acordo Luso-Brasileiro.
Este Acordo propunha que o Brasil e Portugal, por sua origem, histria, lin-
gua e tradi¢des comuns, se unificassem a fim de evitar, pelo lado portugués, o
enfraquecimento econdmico e, pelo lado brasileiro, a desnacionalizagdo do
pais em fun¢io da imigragao de outros povos (Pedroso, 1909: 388).
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Em linhas gerais, o acordo estava assentado em 14 itens que in-
cluiam um tratado de comércio entre Portugal, suas colonias e o Brasil; a
criagao de uma linha de navegagao luso-brasileira e de entrepostos nos
dois paises para o intercAmbio comercial; o intercAmbio de estudantes,
intelectuais, industriais, comerciantes e homens de imprensa, a criagao
de sociedades esportivas e beneficentes e de associagdes académicas.
Apesar da envergadura das propostas, a morte de Consiglieri Pedroso
poucos meses depois de redigi-las impediu que o “Acordo Luso-Brasilei-
ro” fosse efetuado. Mas o arcabougo de idéias que embasariam a confe-
deracao, anos depois, estava criado.

Assim, quando em 1917 Bettencourt Rodrigues propde a cria-
¢ao de uma confederagao formada por Portugal e pelo Brasil, ele re-
verberava anseios hd muito em gestacdo, em ambos os lados do
Atlantico. No Brasil, por exemplo, Silvio Romero, em conferéncia
realizada em 1902, no Real Gabinete Portugués de Leitura, no Rio
de Janeiro, jé havia defendido o estreitamento de lagos por meio de
iniciativas que ndo s6 gerassem tratados comerciais e literarios,
como também incentivassem a imigragdo portuguesa, com o objeti-
vo de evitar mudangas na feigao étnica e no carater brasileiro, predo-
minantemente portugués. Diz ele:

tudo quanto for tendente a aproximar o mais possivel o
portugués do brasileiro, para atrai-lo a continuar a colabo-
rar na grande nacionalidade que ele criou no Novo Mun-
do, deve ser posto em pratica de parte a parte pelos dois
povos e pelos poderes publicos de ambas as nagdes. Fortes
propagandas devem ser tentadas neste sentido: tratados de
comércio convenientes a ambas as partes, convengdes lite-
rarias, exposi¢oes hdbeis e sugestivas dos produtos dos
dois paises 14 e cd e vantagens especiais para o fim de reatar
o fio interrompido da imigragao reinol.

(Romero, 1902: 29)

O que Silvio Romero tenta ressaltar é que a imigracao de lusitanos para o
Brasil era essencial para a predominancia da raca branca, mas ndo aquela
proveniente de outras nacionalidades européias. Segundo ele, a vantagem
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da imigragao portuguesa para o Brasil era evitar que sentissemos “tentados
a mudar de aspecto e transformar a nossa nacionalidade em teuto-ameri-
cana, anglo-brasileira, italo-brasilica, ou qualquer outra coisa que até a lin-
gua sente dificuldade em articular” (Romero, 1902: 29).

Voltando-nos as idéias de Bettencourt Rodrigues, o escritor ressalta
que no momento em que a Humanidade vivenciava a Primeira Guerra
Mundial, havia a tendéncia para o agrupamento de povos, estados e na-
cionalidades sob uma sé bandeira, tendo como base o territério, a raga, a
lingua ou interesses econémicos comuns. Segundo ele, essa tendéncia,
confirmada pela formacio de aglomerados internacionais operados por
anglo-saxdes, germanicos e eslavos, impulsionaria o desaparecimento
das “pequenas” nacionalidades em curto espago de tempo.

Na acepcao de Rodrigues, tais evidéncias confirmavam a impor-
tincia da Confederacao Luso-Brasileira, mormente numa hora em
que se jogavam os destinos das nagoes e das diferentes ragas em bus-
ca de bases para novos agrupamentos. Além disso, era uma questao
de orgulho nacional, como mesmo constatou o historiador A. H. de
Oliveira Marques: “a mobiliza¢ao de uma ampla corrente de opinido
publica em apoio a politica imperialista nao teve outro fundamento”
(Marques, 2006: 523). A argumentacio de Bettencourt Rodrigues a
favor da Confederagdo apoiava-se também no viés territorial do pan-
lusitanismo. Afinal, segundo ele, de um lado se via “numa extensissi-
ma margem da América austral, o Brasil; quase em frente, na costa
africana, a vasta colonia portuguesa de Angola; e, no ponto de con-
vergéncia de inumeras linhas de navegagdo, como entreposto comer-
cial dos produtos de Portugal e do Brasil, o porto de Lisboa” (Rodri-
gues, 1923: 93-94). Afirma Rodrigues:

E assim constituido, com sélidos pontos de apoio em to-
dos os vastos territdrios onde se fala a lingua portuguesa, o
grande Império lusitano, estendendo a sua influéncia e a
sua acdo a todos os continentes, pesaria enfim sobre os
destinos da humanidade como uma grande forga civiliza-
dora. E certo que para a solugio do problema muitas sio as
dificuldades, e a maior de todas é a de encontrar a formula



A 'POLITICA ATLANTICA' DE PORTUGAL 117

constitucional e juridica que, sem suscetibilizar os justifi-
cados brios dos dois povos, consiga enfim resolver o pro-
blema da sua completa unificagao.

(Rodrigues, 1923: 99)

No dizer de Rodrigues, a confederacio composta pelo Brasil, Portugal e
suas colonias africanas, constituida juridicamente, se ocuparia de garan-
tir a unificagao sem afetar a autonomia politica das duas nagdes. No as-
pecto econdémico, permitiria a livre entrada dos produtos portugueses
no mercado brasileiro e também o fim das barreiras fiscais nos portos
portugueses aos produtos de exportagao do Brasil, como estratégia para
fazer do porto de Lisboa o grande empoério do comércio brasileiro e
mesmo de toda a América do Sul na Europa.

ora, para garantir o seu livre trafico sobre o mar, precisa o Bra-
sil exercer, com o Portugal de Angola, um verdadeiro condo-
minio sobre o Atlantico-Sul e ter escalonadas, ao longo das
suas linhas de navegagio, que, a meio caminho, sio as mesmas
que as portuguesas, excelentes bases navais e seguros pontos
de apoio, como sao Cabo Verde, Agores e Madeira. E estes s6
Portugal, nenhuma outra nagao lhos podera fornecer. Para
Portugal seria uma condi¢ao de rejuvenescimento e mais ga-
rantias para a manutencao do nosso atual dominio colonial.
(Rodrigues, 1923:209-212)

Para Bettencourt Rodrigues, a constituicio da Confederagao Luso-Brasileira
permitiria que todos os povos de lingua portuguesa — Brasil, Portugal e colo-
nias — formassem um grande e poderoso Império, destinado a ser um dia o
refugio da civilizagao latina, com sua bandeira tremulando em todos os mares
e continentes(Rodrigues, 1923: 209-212). O argumento de Rodrigues refor-
¢a a concepgio de que, para os defensores da ‘politica lusitana’, a unidade
lingiiistica era também uma estratégia de expansao imperial.

E certo que a proposta de Bettencourt Rodrigues nao estava assentada em
ilusdes desmedidas. No final do século XIX e nas duas primeiras décadas
do século XX promoveram-se em Portugal campanhas para angariar apoio
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popular ao projeto imperial, refor¢ando-se mitos como o do Portugal mul-
tirracial e pluricontinental, ou da missao colonizadora portuguesa (Freixo,
2005: 21-22). De fato, o Império Colonial Portugués comegou a ser for-
mado com os Descobrimentos, a partir do século XV, e teve seu apogeu
no final do século XVI. Entretanto, no inicio do século XX deu-se, efetiva-
mente, a estruturagdo deste Império, com a organizagio politico-adminis-
trativa e a exploracio econdmica das possessoes africanas e das possessoes
orientais remanescentes.

De acordo com anélises da historiadora do Centro de Estudos Soci-
ais da Universidade de Coimbra, Margarida Calafate Ribeiro,

a leitura dos textos politicos, da imprensa da época e de al-
guns autores revela a importincia do império luso-brasilei-
ro, o valor do comércio do Atlantico Sul, bem como a im-
portancia das colonias africanas nas negociagdes de Portu-
gal com o Brasil e com a Europa, mostrando-nos como a
questio colonial, na sua dimenséo brasileira, africana e euro-
péia, foi um dos pontos cruciais do nacionalismo portugués,
do pensamento sobre a identidade nacional e uma das gran-
des ocupagoes dos politicos ao longo do século XIX.
(Ribeiro, 2004: 66)

Assim, em periodo de intenso colonialismo na Africa, era imprescindivel
para o estado portugués afirmar e fortalecer a imagem daquele povo
como colonizador bem-sucedido e do Brasil como a maior obra do gé-
nio portugués. Naquele momento, boa parte da intelectualidade portu-
guesa comungava a idéia da unidade politica baseada em conceitos étni-
cos, da lusitanizagdo do Atlantico Sul fundamentada na capacidade civi-
lizadora e colonizadora do portugués.

As palavras de Antonio Veiga, publicadas no livro Pan-Lusitanismo,
de 1916, confirmam a assertiva: “as nossas aspiragdes coloniais devem
ter por fim primacial o povoamento de todos os nossos territérios com
gente do nosso sangue, com gente da nossa raga. Iniciemos em todo o
mundo uma politica nacional, uma politica de raga, uma politica ‘lusita-
na” (Veiga, 1916: 3). Em outras palavras, o pan-lusitanismo propugnava
a valorizagdo da capacidade homogeneizadora da raga lusitana, caracte-
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ristica capaz de amalgamar Portugal, suas coldnias e o Brasil em um mes-
mo ramo étnico e lingiiistico. O préprio Bettencourt Rodrigues ressal-
tou essa caracteristica como um elemento peculiar e importantissimo do
portugués. Confirma o escritor:

J4 se vé como no sangue portugués pode o Brasil encon-
trar o melhor soro imunizante contra quaisquer estranhos
fatores de desnacionalizagdo e como tal agindo como o fi-
xador especifico de todas as qualidades essenciais da raga.
Seria, em suma, aplicdvel a um organismo social, o que é
de hd muito nogio corrente em biologia geral.

(Rodrigues, 1917: 667)

Com base nessas assertivas, fago minhas as palavras de Margarida Cala-
fate Ribeiro: para além da justificativa histdrica, politica e econdémica, o
imperialismo encontrava embasamento cientifico apoiado no racismo,
cientificamente provado. Por sua vez, com esse discurso imperial, o esta-
do portugués também recuperava a imagem do Portugal descobridor,
universalista, representado nas aventuras maritimas dos séculos XV e
XVI, eternizado na epopéia camoniana, posicionando-se de novo como
centro de um império colonial. E, finalmente, por intermédio desse mes-
mo discurso, Portugal iludia a sua situagao de séculos de decadéncia e
acompanhava a Europa desenvolvida como uma nag¢ao imperialista eu-
ropéia, imaginando-se no centro dos movimentos do mundo (Ribeiro,
2004: 24, 26,27).

Essa politica lusitana, ou de lusitanizag¢io do Atlantico Sul, suscitava
rasgos imperialistas mesmo com relagdo ao Brasil, politicamente inde-
pendente. Afinal, em termos econdémicos, Portugal dependia nio sé do
volume substancioso da exportagio para o Brasil, como também das re-
messas financeiras de portugueses residentes no Rio de Janeiro e em Sao
Paulo, principalmente, para a terra natal.”

Para a historiadora Margarida Calafate Ribeiro, a imagem de Portugal imperial
como “velho descuidadamente decadente e inevitavelmente seduzido e dependente
da governanta (esse simbolo classico de um poder absoluto nio autenticado), que
representava o Brasil, filtrava a idéia (...) de Portugal como colénia do Brasil”, que,
segundo ela, foi desenvolvida por Alexandre Herculano, retomada por Oliveira Mar -
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Fidelino de Figueiredo, em Um século de relagdes luso-brasileiras
(1825-1925) argumenta que na primeira década do século XX o azeite
portugués ocupava o primeiro lugar na lista dos produtos importados
pelo Brasil. O vinho portugués entrava no pais a um percentual de 70%
do total de vinhos importados, “e as frutas portuguesas e outros géneros
alimenticios tinham lugar analogamente vantajoso, que quase corres-
pondia a um monopélio” (Figueiredo, 1925: 15).

A livre entrada dos produtos portugueses no mercado brasileiro es-
tava nitidamente inscrita na proposta da Confederacao. Sugeria-se inclu-
sive que fossem abolidas as barreiras fiscais nos portos portugueses aos
produtos de exportagao do Brasil como estratégia para fazer do porto de
Lisboa o grande empério do comércio brasileiro e mesmo de toda a
América do Sul na Europa.

Para Bettencourt Rodrigues, a Confedera¢io Luso-Brasileira
permitiria que todos os povos de lingua portuguesa — Brasil, Portu-
gal e colonias — constituissem um grande e poderoso Império, com a
sua bandeira tremulando em todos os mares e continentes e destina-
do a ser um dia o refagio da civilizagio latina. O argumento de Ro-
drigues refor¢a a concepgio de que, para os defensores da ‘politica
lusitana’, a unidade lingiiistica era uma estratégia de expansio impe-
rial. Afinal, entre os séculos XVI e XVIII, o alargamento do Império
Colonial havia feito da lingua portuguesa ‘lingua franca’ nos portos
da India e do Sudeste Asiitico e o idioma mais falado em toda a cos-
ta africana. Diz Bettencourt Rodrigues:

Essa alianca politica das duas pétrias seria a tnica proficua
e perdurdvel, porque, antes de existir em tratados ji a im-
poe a identidade da raga e a unidade da lingua. Aliangas
perpétuas entre nagdes que nao sejam germinagio duma
s6 familia nunca sdo de confianga absoluta para todos os
cidadaos aliados.

(Rodrigues, 1917: 663)

tins e invocada por Eca de Queirés, como toda a Geragao de 70 vai demonstrar (Ri-
beiro, 2004: 61).
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Para ele, a Confederagao Luso-Brasileira faria de Portugal e do Brasil,
unidos, uma das mais formidaveis poténcias mundiais e garantiria a ple-
na posse e integridade do dominio colonial. E se as colonias africanas
manifestassem o desejo de independéncia e de autodeterminagio, a soli-
dez da confederagdo luso-brasileira as impulsionaria a optar pela unido,
pela associagdo com outros tantos Estados auténomos, como Portugal e
o Brasil. Assim, segundo ele, a confederagao poderia, finalmente, assu-
mir seu derradeiro feitio, passando a chamar-se “Republicas Unidas de
Portugal e Brasil” (Rodrigues, 1917: 664).

As opinides de Bettencourt Rodrigues foram partilhadas pelo ad-
vogado brasileiro Aldo de Cavalcanti Mello, que considerava a confra-
ternizagdo entre o Brasil e Portugal, por meio dessa unido, essencial
para o caso de um conflito bélico. No livro em que elabora um esbogo
de construgao juridica para a Confederagdo Luso-Brasileira, afirma que
a composi¢ao de um super organismo composto pelos estados e prefei-
turas brasileiras, provincias e colonias de Portugal, em nada afetaria a
estrutura intima de cada estado, regidas a partir daf por um tratado in-
ternacional. Além disso, abatidas as barreiras alfandegdrias, Portugal e
o Brasil passariam a consumir o que em cada nagio se produzia segun-
do a necessidade interna de ambas. Completa o advogado: “desapare-
ceria a concorréncia dos mercados estrangeiros que vai vencendo Por-
tugal no mercado brasileiro” (Melo, 1919: 51).

O jornalista brasileiro Medeiros e Albuquerque chegou a sugerir
uma constitui¢ao para a Confederagao Luso-Brasileira. Em entrevista ao
Estado de Sao Paulo, em 17 de julho de 1919 (Rodrigues, 1917: 144-
145), propde que os presidentes das duas republicas se alternassem na
presidéncia da confederagdo, ao passo que as colonias africanas que al-
cangassem a independéncia passariam também a constituir a confedera-
¢do, composta por um conselho de estado formado por brasileiros e por-
tugueses, que garantiria unidade a politica luso-brasileira.

Jé o oficial da Marinha portuguesa Nunes Ribeiro, entrevistado pela
Atlantida em 1917, apregoava que uma confederagio constituida pelo
Brasil, Portugal e Angola era do mais relevante interesse por representar
um pacto de auxilio mutuo de cardter econdmico, financeiro e militar. Se
confirmada, faria de Brasil e Angola duas vastas dreas de produgao, sen-
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do Portugal o centro de onde se irradiariam os produtos por toda a Eu-
ropa. Segundo ele para o Brasil e para Portugal “a garantia do dominio
do mar, no Atlantico Sul, era um objetivo comum, com a diferenca de
que, isoladamente, dificil senao quase impossivel Ihes serd garantirem
esse dominio. E completa: “Se a Portugal convém o dominio do Atlanti-
co, de Lisboa, pela Madeira e Cabo Verde, para atingir Angola, convém
ao Brasil que, vindo os seus navios de Cabo Verde, ganhem a Europa
pela Madeira e Lisboa” (Ribeiro, 1917: 264-269).

Uma das preocupagdes dos defensores do confederalismo, ainda
durante a Primeira Guerra, era o interesse da Alemanha no Sul do Brasil
e nas coldnias portuguesas na Africa (Ferreira). Outra, era a formagao de
um bloco germano-eslavo, através do qual a Alemanha, juntamente com
a Russia, teria poder para se expandir para o Ocidente e constituir, com
os fragmentos do antigo Império Austriaco e com a Russia européia e
asidtica, um imenso bloco, desde o Mar do Norte até o Mar de Behring
(Almeida, 2005). Nesse panorama, o destino das colénias portuguesas
dependeria de acordos entre a Alemanha e a Inglaterra, dada a precaria
situagdo econdmica e politica de Portugal. Segundo o historiador Luis

Almeida:

estas negociagdes foram denunciadas com a publicagio
de uma obra da autoria do Principe Carlos Marx Lich-
nowsky, “A minha missao em Londres, 1912-1914”, onde
se expunha que a Alemanha e a Inglaterra disporiam de
todos os meios, depois de avisar as autoridades portugue-
sas, para tomarem as medidas necessérias a fim de salva-
guardar os seus interesses na zona de influéncia em Afri-
ca, caso o governo portugués nio estivesse em condi¢des
de atuar. Essa obra foi publicada antes do fim da Guerra,
por iniciativa de pacifistas alemaes.

(Almeida, 2005: 49)

A partir do fim do século XIX, as colénias portuguesas da Africa se tor-
naram objetos da permanente cobica das poténcias européias. Depois
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do ultimato imposto por Londres, em janeiro de 1890, Portugal teve
que renunciar a um vasto territdrio africano ligando Angola e Mogambi-
que. Em 1898, a Inglaterra e a Alemanha assinaram uma convengao que
previa o estabelecimento de esferas de influéncia sobre os territérios co-
loniais portugueses e a eventual anexagdo posterior desses territérios. A
Inglaterra e a Alemanha justificaram esses projetos de conquista com
campanhas sobre a md gestdo das colénias portuguesas e sobre a impos-
sibilidade de Portugal de civilizar e de valorizar os paises africanos. Um
novo acordo ¢ assinado entre as duas nagdes em 1913, estabelecendo
uma nova partilha das colonias portuguesas africanas e, sobretudo, alar-
gando as possibilidades de intervencdes sobre os territérios portugueses
(Ferreira). Vale ressaltar que, com o Ultimatum britanico de 1890,

a Inglaterra sepulta as pretensdes portuguesas de consti-
tuir uma tnica coldnia ocupando toda a largura da Africa,
de Angola a Mogambique. Apesar disso, os territdrios afri-
canos tornaram-se prioritdrios para o Estado Portugués e

Em face da crescente presenga inglesa, francesa e alema na Africa, no final do século
XIX, a hegemonia portuguesa nas zonas costeiras de Angola e Mogambique estava
ameagada. A Sociedade de Geografia de Lisboa, defendendo a necessidade de formar
uma barreira contra as intengdes expansionistas, principalmente da Gra-Bretanha, or-
ganizou estagdes civilizadoras na zona de influéncia portuguesa no interior do conti-
nente, ligando Angola a Mogambique. Nascia assim, ainda sem sangao oficial, o chama-
do "Mapa Cor-de-Rosa" (a designagio de "mapa cor-de-rosa" nasceu do fato de os ter-
ritérios estarem coloridos com esta cor). Em 1884, a aceitacdo unilateral pela Gra-Bre-
tanha das reivindicag¢oes portuguesas ao controle destes territorios acirrou os conflitos
com as poténcias européias rivais. Foi convocada entiao uma conferéncia internacional,
a Conferéncia de Berlim (1884-1885), para dirimir os multiplos conflitos existentes e
fixar as zonas de influéncia de cada poténcia na Africa. Assistiu-se entio a um entendi-
mento entre a Franca e Alemanha e uma atitude conciliatéria da Gra-Bretanha, que
abandonou totalmente o seu anterior entendimento com Portugal. O resultado foi o
ultimato britanico de 11 de janeiro de 1890, que exigiu de Portugal a retirada de toda a
zona disputada sob pena de serem cortadas as relagées diplomaticas. Isolado, Portugal
protestou, mas recuou, pondo fim ao "mapa cor-de-rosa" e deixando um legado de hu-
milhagio nacional e frustragao que marcou o pais por décadas. O Ultimato serd inten-
samente criticado pela Geragdo de 70, principalmente Guerra Junqueiro (Finis Patriae)
e Eca de Queirds (Correspondéncia e A ilustre casa de Ramires) e, anos depois (1917),
por Fernando Pessoa (Ultimatum, de Alvaro de Campos).
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para os interesses da burguesia nacional que, por mais fra-
ca que fosse, também procurava, naquele momento, novas
areas de investimento. E importante ressaltar, como exem-
plo dessa nova politica africana, que o Estado Portugués,
neste contexto, procura redirecionar para as colonias afri-
canas, embora sem grande sucesso, fluxos de emigragao
portuguesa, que se dirigiam, sobretudo, para o Brasil.
(Freixo, 2005: 22)

Graga Aranha, em entrevista concedida ao jornal francés Matin, em
1918, reproduzida parcialmente no livro de Bettencourt Rodrigues, aler-
tava para o fato de a Alemanha ter pretendido realizar, por sua prépria
conta, durante a Guerra, o projeto confederativo luso-brasileiro pelo viés
comercial. Segundo ele, bastava olhar-se 0 mapa do Atlantico Sul para se
confirmar as intengdes germanicas: em frente aos estados brasileiros
onde o elemento germanico predominava estavam as colonias alemas da
Africa Ocidental e, junto delas, a coldnia portuguesa de Angola. Por esse
motivo, temiam-se os danos politicos e econdmicos para Portugal e o
Brasil que uma nag¢do com bases navais instaladas em coldnias africanas
de frente para o Brasil e com poderio para abastecer toda a Europa com
produtos africanos, concorrentes dos brasileiros, poderia causar.

Segundo Graga Aranha, a Alemanha pretendera “deitar mao ao Bra-
sil e Angola” a fim de canalizar para Hamburgo os produtos destas ricas
regides. Nesse sentido, o pan-lusitanismo, consubstanciado na unido
confederativa entre o Brasil e Portugal, parecia a ele uma solu¢ao menos
odiosa e ameagadora para a harmonia da geopolitica mundial do que o
pan-germanismo. Diz Graga Aranha: “a federagao luso-brasileira, mais
simples, mais fécil, nao se fard nem pela guerra, nem pela morte, mas
pela inteligéncia e pela vontade de cingilienta milh6es de homens inspi-
rados por um mesmo pensamento nacional que quer ser eterno” (Rodri-
gues, 1917: 139). O escritor completa, em artigo publicado na Atldntida,
em 1919, e transcrito no livro de Bettencourt Rodrigues:

as razdes econdmicas que determinam a unido de Portugal
e Brasil foram percebidas pelos alemaes quando eles ambi-
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cionavam apossar-se do sul do Brasil e das colonias portu-
guesas da Africa. O momento é oportuno para realizarmos
este admirdvel plano politico, porque desta guerra nasceu
uma decisiva corrente idealista que influird para chamar a
simpatia do mundo para o ideal luso-brasileiro. Uma gran-
de forca de atracio funde as nacionalidades da mesma lin-
gua e do mesmo pensamento.

(Rodrigues, 1917: 137-138)

O militar e ex-presidente da Academia de Ciéncias de Lisboa Henrique
Lopes de Mendonga, primeiro entrevistado no inquérito da Atldntida,
encara a proposta da confederagio como instrumento da politica inter-
nacional luso-brasileira. No mesmo tom de Graga Aranha, refor¢a a im-
portancia do pan-lusitanismo, tratando-o pelo viés da capacidade peculi-
ar da raga lusitana de amalgamar diversas culturas, nao perdendo com
isso seus tragos caracteristicos. Via na jungao politica de ragas e linguas o
meio para selar a fraternidade e a amizade entre os povos, que deveriam
associar-se em sistemas e regimes federativos e confederativos.

“Este colossal aglomerado de confederagdes e de aliangas, robuste-
cido no Indico e no Pacifico com a poderosa rede de colénias ligadas pe-
los mesmos lagos que uniram as metrépoles, impor-se-ia a0 mundo, nio
com intuitos ambiciosos de imperialismo guerreiro”, afirma Lopes de
Mendonga (1917: 771-772). Um més apés essa declaragio, Magalhies
Lima fala & Atldntida: “Os continentes fraternizam. A Europa é a Améri-
ca, e a América é a Europa. O Pan-lusitanismo! A Confederagao entre
povos afins serd uma resultante 16gica da evolugio que se desenha ja no
horizonte, como a tnica solugio racional que os acontecimentos hio de
impor” (Lima, 1917: 846-847).

Os préprios editores Jodo de Barros e Jodo do Rio definem a Atldn-
tida como um projeto de aproximagao luso-brasileira, que proporciona-
ria o derradeiro e tao acalentado abrago mental entre as duas nagoes. O
“Prospecto”, texto assinado pelos diretores e publicado na primeira edi-
cao da Atldntida, da algumas pistas que justificam um patrocinio de tal
vulto. Segundo o texto, a Primeira Guerra Mundial fortalecia e legitima-
va a missao da Atldntida, a saber: aproximar os dois governos e criar uma
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parceria baseada na raca, na histéria e nas tradi¢des comuns: “¢, pois,
esta a ocasido de se compreenderem mutuamente, de se estudarem, de
se aproximarem uns dos outros, os povos que entre si possuem fortes co-
munidades de sentimento, afinidades de raga, semelhanca de tempera-
mento e de estrutura psiquica” (Barros, 1915: 91-93). Dizem ainda no
« »

Prospecto”:

parece que chegamos a um instante tnico na histéria da
Terra, em que se vao unir definitivamente, para uma acio
de conjunto, os grupos humanos que tém entre si afinida-
des e relagdes, que s6 unidas e amalgamadas poderao pro-
duzir o méximo da sua for¢a e do seu esplendor! Os pe-
quenos esforgos, os pequenos desejos, as pequenas ambi-
¢oes de cada uma das nacionalidades que talvez venham a
compor uma futura e maior coletividade étnica ou social,
fundir-se-a0 num grande desejo, numa grande ambicéo,
num esfor¢o formidével — para maior brilho e utilidade da
civilizagao do globo.

(Barros, 1915: 91-93)

Em estudo sobre a Atldntida, Rita Correia afirma que a Primeira Guerra
pode inclusive ter impulsionado o langamento da Atldntida, tanto que o
conflito ocupou diversas paginas de suas edi¢des. Segundo ela,

a participacao de Portugal na grande guerra, e as suas rela-
¢Oes com o Brasil nesse contexto, merecem mesmo algumas
edigoes especiais da Atlintida, nomeadamente um suple-
mento ao n° 5, onde se publica a nota entregue pelo Minis-
tro da Alemanha em Lisboa, declarando guerra a Portugal, e
a declaragao de resposta do governo portugués, lida pelo
Ministro dos Negdcios Estrangeiros, na sessio de 10 de
marco de 1916; entrevistas com o Presidente da Republica,
Bernardino Machado, e com o Ministro da Guerra, general
Norton de Matos, no n° 10, e com os Ministros das Finan-
cas, Afonso Costa, e dos Negocios estrangeiros, Augusto
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Soares, no n° 11; o suplemento ao n° 21, totalmente dedica-
do & participagio das mulheres no conflito (...).*

Jodo de Barros também teceria elogios ao Brasil pelo apoio a Portu-
gal na guerra e a aproximacio das nag¢des sugerida com a proposta
da unido confederativa. Em artigo na Atldntida intitulado “O Brasil e
a guerra”, afirma:

o Dr. Bettencourt Rodrigues, ilustre portugués educado
em Franga, que em S. Paulo passou grande parte da sua
vida, possuindo assim o conhecimento pleno das trés mo-
dalidades da mesma civiliza¢ao, langou nesta mesma revis-
ta — que muito se honra com tal distingdo — a idéia duma
confederagio luso-brasileira, baseada nessa concepgio de
intima solidariedade. E eu préprio, quando em 1912 visitei
o Brasil, reconheci que ela existia realmente, decerto inde-
finida e esparsa, talvez mesmo negada por certas pessoas,
mas verificando-se em quase toda a parte, em quase todos
os espiritos. (...) Simplesmente, quero dizer que nds, por-
tugueses, devemos ao Brasil esta gratidao imensa: - té-lo
tido ao nosso lado, pelo impulso afetuosissimo do seu co-
ragao, assim que nos vimos em guerra: ter sentido e sabido
que ele nos acompanha, dia a dia, hora a hora, na ansieda-
de magnifica e dolorosa em que vivemos hoje.

(Barros, 1917: 159-161)

Na mesma edi¢io, Jodo do Rio assinaria o texto “Portugal et Brésil”, uma
conferéncia patrocinada pela Atldntida em beneficio da Cruz Vermelha
de Portugal. No artigo, exalta a entrada das duas nagdes no conflito
mundial e fala do entusiasmo que o acometia, pois compreendia a apro-
ximacao de Brasil e Portugal como um gesto de patriotismo: “Patriotis-
mo! Falar de Portugal e falar da raca, da origem, é falar de seu proprio
sangue, é como falar de sua propria patria” (Rio, 1917: 195-196).

*  CORREIA, Rita. Ficha da Atldntida. In: www.hemerotecadigital.cm.pt.
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Joao do Rio também exaltaria a Confederacao Luso-Brasileira, prin-
cipalmente pelas vantagens comerciais e defensivas que via na unido
confederativa entre o Brasil e Portugal. Em conferéncia realizada no Te-
atro Nacional de Lisboa, em 7 de junho de 1919, e publicada na edigao
n° 40 da Atldntida, de julho de 1919, com o titulo “Portugal e Brasil apds
a guerra” (o texto foi publicado em Adiante! como “Pela aproximagio lu-
so-brasileira”), afirma:

eu quero sonhar, quero pensar no que seré o esfor¢o unido
da Raga nos dois paises, nas duas nagdes, quero ter a certeza
na realizagio desse espléndido ideal que ¢ a nossa vida de
amanha. Em vez de um pais isolado com a fungio de dar ho-
mens ao mundo para trabalhar em ragas diversas, em vez de
20 milhoes entre continente e colonias — cerca de sessenta
milhdes de almas na ofensiva de uma obra formidavel, reali-
zada em comum pelas duas republicas. Em lugar de uma to-
nelagem escassa, que nos forca a vontade das outras patrias
para o transporte das nossas riquezas — uma frota mercante
que sobre os dois penddes corta os mares. Em troca de por-
tos onde os outros vao buscar a matéria prima para serem
entrepostos do mundo — os nossos portos entrepostos for-
midéveis. Ao contrdrio de um Brasil colossal sem a contex-
tura de uma lingua tnica e de um Portugal tendo que res-
ponder em varias linguas que lhe compram mercadorias — a
possibilidade de obrigar os demais a compreender a nossa
lingua. E ao invés do crescimento em separado do poder do
Brasil, e de Portugal, os dois prismas das civilizagoes da
mesma Raca nos dois continentes, fundidos, dando a um o
que ao outro falta, a maquina militar da paz assegurando o
trabalho em trés continentes, senhora do sul Atlantico num
tridngulo cuja base é o Brasil do extremo sul a boca do Ama-
zonas, cujo vértice é Lisboa porto franco derramando para o
mundo os produtos de Portugal, as produgoes das Colonias
de Africa, os produtos desse pais miraculoso que é o Brasil
onda hé todos os climas reunindo numa sé patria todas as
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riquezas da terra. Senhores, e principalmente as li¢oes do
“ap0s a guerra” forcam-nos a ver moralmente, economica-
mente, ideologicamente, a urgéncia desta unido que nio é
sendo o apelo heroico dos conquistadores ancestrais baten-
do nos nossos pulsos, o impeto subconsciente de sangue
pela aventura excepcional desta guerra de paz. Temos que
nos descobrir um ao outro a nossa comum utilidade, neste
angulo da Histoéria.

(Rio, 1919: 202-237)

Para Jodo do Rio, a Confederacdo Luso-Brasileira estava amparada mo-
ral, econdmica e ideologicamente, e tal agrupamento (“60 milhdes na
ofensiva duma obra formid4vel”) tornava-se essencial para que o Brasil,
Portugal e colénias africanas atuassem no concerto mundial como uma
“mdquina militar da paz” garantidora do dominio comercial no Atlantico
Sul. O discurso, pronunciado durante sua quarta viagem a Portugal,
quando chegou ao continente europeu como correspondente de O Paiz
para cobrir o Tratado de Versalhes, corrobora, mesmo que indiretamen-
te, a visao do Portugal imperial.

A fim de se compreender as palavras de Jodo do Rio em defesa do forta-
lecimento politico e comercial luso-brasileiro no Atlantico Sul, faz-se neces-
sario observar mais detidamente esse discurso favoravel a Confederagao Lu-
so-Brasileira. Ainda que nio seja o objetivo deste trabalho analisar a atuagao
de Portugal e do Brasil na Primeira Guerra, tampouco os entremeios da poli-
tica mundial na qual se inseriam as duas nagdes, ou mesmo o projeto imperi-
al portugués, nao se pode desconsiderar que a uniao confederativa foi pro-
posta em um momento histérico extremamente conturbado, em que se vivia
um conflito bélico de propor¢des planetarias até entio nio experimentado
naquele alvorecer de século. Também é importante lembrar que se experi-
mentava uma nova ordem mundial, em que os pan-etnicismos, “os naciona-
lismos étnicos, lingiisticos ou culturais, serviam agora de bases ideoldgicas
para reordenar e legitimar novos blocos de aliancas e acordos politicos, co-
merciais, econdmicos” (Ramos, 2001: 374).

Se, por um lado, unido a Portugal e a seu império colonial africa-
no, o Brasil (como também Portugal) ganharia imensamente, pois as
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livres trocas comerciais facilitadas por acordos econdémicos, e a lingua
comum, selariam uma alianca estratégica no momento politico mundi-
al, por outro, em termos comerciais, a confederagao significava uma
parceria que poria fim a concorréncia, no mercado internacional, entre
as mercadorias produzidas no pais e as provenientes das colonias por-
tuguesas da Africa. Isso sem contar o aspecto defensivo da uniao con-
federativa, considerado estratégico pelos que apoiavam a proposta.
Lembremos as palavras de Bettencourt Rodrigues, em 1917: “pode-
mos dar-lhe (ao Brasil) em todos os mares e continentes, desde a costa
africana até ao Extremo Oriente, e, desde o Atlantico ao Indico, ele-
mentos da sua expansiao comercial e maritima — bases navais, pontos
de apoio, portos de abastecimento e abrigo” (Rodrigues, 1917: 204).

A titulo de conclusdo, os argumentos que confirmavam possibili-
dades reais de concretizagio da Confedera¢ao Luso-Brasileira por in-
termédio de pontes culturais, politicas e econdmicas, revelam a com-
plexidade das relagoes entre o Brasil e Portugal. Por sua vez, os discur-
sos de brasileiros e portugueses na Atldntida em favor da Confedera-
¢30 Luso-Brasileira também deixam ver, ainda que nas entrelinhas,
como a nagao portuguesa conseguiu, mesmo apos a “ressaca” da “auto-
flagelagdo nacional veiculada pelos autores da Geragio de 70”(Ribeiro,
2004: 67), criar bases para a construcio do império africano e fortale-
cer o discurso pan-lusitanista. Sem duvida, o discurso do império
como elemento essencial da identidade portuguesa e da missao civili-
zadora de Portugal foi sendo construido e sedimentado durante o pe-
riodo aqui brevemente analisado, até atingir sua plenitude no regime
salazarista.
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LUSOFONIA EM MACAU: QUE CONTRIBUTOS PARA O REFORCO
DAS RELACOES SINO-BRASILEIRAS?

Daniel Cardoso
Carmen Amado Mendes
Centro de Estudos Sociais
Universidade de Coimbra’

Introducao

A ideia de lusofonia, foi utilizada durante séculos por Portugal para obtencao
de objectivos precisos estratégicos. O Estado Novo, por exemplo, apoderou-
se do lusotropicalismo de Gilberto Freyre para justificar a missao civilizadora
do colonialismo portugués (Freyre, 1958: 39-41 e 1961: 13). Actualmente, a
estratégia do Governo passa por reforgar a relagao privilegiada com o espago
lus6fono; manter uma estreita ligagao as comunidades portuguesas e aos Es-
tados que as acolhem; e defender e afirmar a lingua e a cultura portuguesa,
através da coordenacdo do ensino nos vérios paises das comunidades." A

No 4mbito do projecto "Uma Anélise da Férmula “Um Pais, Dois Sistemas”: O Pa-
pel de Macau nas Relagdes da China com a UE e os Paises de Lingua Portuguesa” e
do projecto de doutoramento sobre cooperagio Brasil-China, ambos financiados
pela Fundagio para a Ciéncia e a Tecnologia.

O Governo portugués tem procurado trabalhar em conjunto com as estruturas oficiais dos
paises que acolhem as comunidades portuguesas, nomeadamente através de acgoes de for-
magao, encontros com a juventude e associagdes portuguesas, apoio da comunicagao soci-
al portuguesa nas comunidades, e divulgagao de casos de sucesso de portugueses residen-
tes no estrangeiro, que comegam a fazer parte da vida artistica, intelectual, econdmica, poli-
tica, empresarial e cultural dos paises onde residem. Quanto mais portugueses das comuni-
dades falarem portugués, maior é a projec¢ao da lingua no estrangeiro facilitando, por ex-
emplo, a sua integragao nos planos de estudo das escolas publicas estrangeiras. Ver Progra-
ma do XV Governo Constitucional.
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projecgdo da lingua portuguesa, resultante da tendéncia para o aumento pro-
gressivo do numero de falantes, tem repercussoes a todos os niveis. De facto,
a lingua tem outras dimensdes para além do aspecto comunicacional, envol-
vendo relagdes e interesses sociais, culturais, econdmicos e politicos. A cres-
cente importancia da politica da lingua é visivel através da instrumentalizagao
da lusofonia e da sua multilateralizacio, na conhecida Comunidade de Paises
de Lingua Portuguesa (CPLP)* e no Férum para a Cooperagio Econdmica
e Comercial entre a China e os Paises de Lingua Portuguesa (Férum
Macau), criado pelo Governo chinés em 2003.

Este férum, para além da Republica Popular da China (RPC), inclui
Portugal, Brasil, Angola, Mogambique, Guiné-Bissau, Cabo Verde, e Ti-
mor-Leste; a Sao Tomé e Principe apenas foi atribuido o estatuto de ob-
servador, pelo facto de manter relagées diplomaticas com Taiwan. Este
pode ter sido, precisamente, um dos factores que levou a China a ir além
do enquadramento institucional oferecido pela Comunidade de Paises de
Lingua Portuguesa, impedindo-a de aceitar um férum China-CPLP. Além
disso, a criagao de um mecanismo por iniciativa chinesa e controlado por
Pequim favoreceu, no nosso entender, um didlogo multilateral que ultra-
passasse o da CPLP. As autoridades chinesas decidiram que a Regiao Ad-
ministrativa e Especial de Macau (RAEM) deveria, ndo s6 acolher as Con-
feréncias Ministeriais do Férum mas também o seu Secretariado Perma-
nente (Férum Macau, s/d), dai a sua denominagio.

Depois de aprofundar o papel atribuido 8 RAEM nesta estratégia de Pe-
quim de aproximagao aos PLP através da exploragio de afinidades luséfonas,
caracterizaremos a evolugao das politicas externas da China e do Brasil e do
relacionamento bilateral entre estes dois actores, de forma a reflectirmos so-
bre a real importincia de Macau na aproximagao chinesa a Brasilia.

Lusofonia e o papel de Macau

Criado como um instrumento para aprofundar e alargar o relacionamento
com os paises luséfonos, o Férum Macau evidencia que o espago de oportu-

* A CPLP, organizagio inter-governamental criada em 1996, tem como paises mem-

bros: Angola, Brasil, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mogambique, Portugal, Sao Tomé
e Principe e Timor-Leste, desde a sua independéncia, em 2002 (CPLP, s.d.).
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nidades oferecido pela lingua portuguesa é suficientemente forte para que o
desenvolvimento de uma consciéncia de individualidade regional se alie a ca-
pacidade de projecgao para o mundo exterior. A cultura, e principalmente a
lingua, sao neste mbito temas centrais da identidade: a lingua actua como
um transmissor da cultura, reflectindo, por isso mesmo, um “encontro de
culturas” e, no caso portugués, “pontes naturais” que ligam Portugal aos ou-
tros paises lusofonos. A lingua portuguesa contribuiu, por tradigao histdrica,
para a formulagio de um sistema de trocas culturais, econdmicas, sociais e
politicas a escala mundial, embora a capacidade de Lisboa para a difundir te-
nha sempre sido limitada, com falhas a nivel do ensino, do apoio a cultura em
geral e, mais recentemente, da politica da lingua.’ Isto nao significa que o Es-
tado portugués nao aposte na lusofonia; mas essa aposta tem sido limitada e,
no nosso entender, deficitaria.

Macau é um bom exemplo para entender como as falhas acima refe-
ridas podem ter consequéncias irreversiveis. Em primeiro lugar, no que
diz respeito ao ensino, durante mais de quarto séculos de ocupagao, Por-
tugal ndo generalizou o uso do portugués em Macau; mesmo com a mu-
danca de regime em 1974, o ensino da lingua e cultura portuguesa nao
foi uma prioridade. S6 a partir da assinatura da Declara¢do Conjunta
para a transferéncia de administracao para a parte chinesa (Declaragao
Conjunta, 1987), é que se tornou visivel um esforco acentuado de incre-
mentagao da politica educativa: surgiram vérios incentivos neste sentido
e a Universidade de Macau comegou a leccionar cursos em portugués.

Apenas durante o chamado periodo de transi¢do entre a adminis-
tragdo portuguesa e chinesa (1988-1999) é que Portugal garantiu a ma-
nutencio do portugués como lingua oficial depois da transferéncia.* Em-

Miério Soares e Lucas Pires citados em Maciel, 2004: 2-3.

O estudo aprofundado do ensino da lingua portuguesa em Macau foge dos objecti-
vos propostos para este artigo. No entanto, deixam-se algumas pistas para recolha de
informagio sobre o tema, que se podem revelar uteis para o desenvolvimento de ou-
tras pesquisas. Em Lisboa: consulta do Arquivo Histérico Ultramarino — Direcgio
Geral do Ensino no Ultramar - para o periodo de 1912 a 1976 e dos capitulos sobre
ensino do Anudrio Estatistico de Macau, que cobre as décadas 1950-1980 - disponi-
veis na Sociedade de Geografia; entrevista a diplomatas e institui¢des envolvidas,
nos ultimos anos da administra¢ao portuguesa, no processo de tomada de decisao
relativamente & questdo da lingua em Macau (por exemplo, a Fundagio Oriente).
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bora considerado um centro privilegiado para a difusao da lingua e cul-
tura portuguesa no Oriente (Soares, 1990: 406), Macau teve no ensino
do portugués uma causa perdida, facto espelhado no reduzido numero
de chineses que domina a lingua e na prépria solugdo controversa en-
contrada para a continuidade da escola portuguesa.® Pelo contrario, com
a saida da administracdo portuguesa em 1999, a lingua foi valorizada,
nao so pela comunidade Macaense, ansiosa por manter a autonomia do
“segundo sistema”, mas também pela propria China, interessada no pa-
pel de media¢ao assumido por Macau na ligagdo com os PLP. A China

tem vindo a reforgar consistentemente os seus lacos
com o mundo Luséfono. A lingua portuguesa é o teste-
munho mais significativo e antigo deixado por um povo
europeu na China, ao longo da riquissima e diversifica-
da Histéria do relacionamento multissecular Ocidente-
Oriente. Foram cinco séculos de presen¢a permanente
de Portugal na China.

(UCCLA, 2010: 25)

Em Macau: uma investigagio sobre o impacto do estudo do portugués deveria ter
em conta as tendéncias dos estudantes chineses nas institui¢des de ensino superior;
a anélise do Relatério Anual sobre Educagio, dos Anudrios de Macau, jornais e esta-
tisticas sobre educagio; pesquisa na Direcgao dos Servigos de Estatisticas e Censos
de Macau e no Servigo de Educagao e Cultura do Governo de Macau e em Organi -
zagOes Nio-Governamentais, como o Instituto Internacional de Macau, e o Instituto
Portugués do Oriente (com ligagdes ao Estado portugués); entrevista a observado-
res privilegiados do ensino de lingua portuguesa em Macau & época da administra-
cdo portuguesa e da administragio chinesa (por exemplo, coordenagio do ensino
superior de Macau e Directores da Universidade e da Escola Portuguesa).

A solugio encontrada para a Escola Portuguesa foi tripartida entre o Instituto de Camoes
(detentor da maior fatia), Fundagao Oriente e um grupo de empresas privadas. O facto do
Ministério dos Negdcios Estrangeiros (MNE) néo tutelar o Instituto de Camées de forma
independente, mas sim através da consulta e indicagdes do Ministério de Educagao, que
ndo estd vocacionado para articular a questao da lusofonia e do ensino no estrangeiro, im-
pede-o de adoptar uma estratégia mais presencial e de tomar decisdes relativas 4 lusofonia.
Nao obstante, 0 MNE tem um 6rgio consultivo, o Conselho das Comunidades Portugue-
sas, que desenvolve esforcos para introduzir o ensino da lingua nas escolas dos paises onde
residem comunidades portuguesas.
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Em segundo lugar, a auséncia de uma politica da lingua conduziu ao de-
sinteresse de Lisboa em dar resposta ao apelo de Pequim para assumir o
papel de ligacdo entre a Reptiblica Popular da China e os paises luséfo-
nos, onde os interesses chineses sao crescentes. Explorando o conceito
de lusofonia e a falta de estratégia do Estado portugués, a RPC resolveu
sediar essa plataforma em Macau, através do ja referido Férum para a
Cooperagao Econémica e Comercial entre a China e os Paises de Lin-
gua Portuguesa. Tal como a lusofonia, que ¢é tanto mais abrangente
quanto as vertentes que considera, este férum ¢é revestido de uma di-
mensao histdrica, linguistica, cultural e politica, embora oficialmente na
sua génese apenas seja referido o aspecto empresarial e econémico. Sob
tutela do Ministério do Comércio chinés e nio, como seria de esperar,
do Ministério dos Negdcios Estrangeiros, o 4mbito de ac¢ao do Férum
incide na drea econdmica da diplomacia chinesa, mas tem um impacto
claro na politica externa em geral.

O papel de Macau na instrumentalizagio da lusofonia por parte do
Governo Central chinés também passa pela organizacio de eventos
como o Festival da Lusofonia e Semana Cultural da China e dos Paises
de Lingua Portuguesa, Jogos da Lusofonia e mostras de gastronomia lu-
séfona:

Organizado pelo Instituto para os Assuntos Civicos e Mu-
nicipais, Secretariado Permanente do Férum para a Coo-
peragao Econémica e Comercial entre a China e os Paises
de Lingua Portuguesa e a Direc¢ao dos Servi¢os de Turis-
mo, o festival pretende dar a conhecer as culturas dos pai-
ses e regides de lingua portuguesa e da China e homenage-
ar as comunidades de expressio portuguesa local que aju-
daram a construir Macau. Os organizadores pretendem
ainda que o evento passe a integrar o calendario das gran-
des festividades da regido e ajude a “revitalizar o modelo
cultural préprio de Macau”
(Hoje Lusofonia, 2010)

Esta referéncia ao modelo cultural de Macau evidencia que a China per-
cepciona a lusofonia como um meio para a construgao identitria desta
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sua Regido Administrativa Especial, que assume um perfil historico-eco-
némico hibrido com uma dimensio local, nacional e internacional. A ad-
ministragao chinesa incorporou a imagem colonial de Macau anterior-
mente construida por Portugal como parte de um processo harmonioso
e pacifico de retrocessao a mae-pétria, incentivando o orgulho na heran-
¢a colonial e fortalecendo uma identidade originalmente fraca em nome
da internacionalizagio do territério (Lam, 2010: 656-657). O préprio
Governo Central chinés estimula a meméria lus6fona, afastando os re-
ceios portugueses relativamente a preservagao do patrimoénio cultural do
territério, manifestados durante as negocia¢des da Declara¢io Conjun-
ta. Ao ser o unico local da China com um sistema cultural e linguistico
semelhante ao dos Paises de Lingua Portuguesa, Macau assumiu o papel
de ligacao ao mundo luséfono, no qual se inclui o Brasil. Nas préximas
secgoes, verificar-se-4 como esta ligagao se enquadra nos objectivos defi-
nidos pelas politicas externas chinesa e brasileira.

Caracterizacao dos Actores:
Evolugao das politicas externas da China e do Brasil

Pragmatismo na politica externa chinesa

Os dltimos trinta anos tém sido para a RPC um periodo de assinaldvel
crescimento econémico. O pais é a segunda maior economia mundial,
tendo ultrapassado, em 2010, o Japao. Este fulgurante crescimento eco-
ndémico foi impulsionado, em grande medida, pelo programa de “refor-
ma e abertura ao exterior” lancado por Deng Xiaoping em 1978.° Este
programa, sem precedentes na China, trouxe mudangas histéricas na re-
lagao do pais com o mundo. Este modelo apelidado por Deng em 1984,
de “socialismo com caracteristicas chinesas” (Deng, 1984), substituiu a

¢ Deng Xiaoping apresentou o programa de “reforma e abertura ao exterior” durante a

3a Sessdo Plendria do 11° Comité Central do Partido Comunista Chinés, realizada
em Dezembro de 1978. Este programa assentou, essencialmente, na aposta nas ex-
portagdes, no Investimento Directo Estrangeiro (IDE) e na importagio de conheci-
mento tecnolégico externo. Esta estratégia diferiu da estratégia econémica promovi-
da por Mao até entido, que se tinha baseado na autarcia econdmica e na auto-sufici-
éncia (Harvey, 2005: 120).
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“luta de classes” pelo crescimento econémico como o lema fundamental
da politica e da economia da China.

No contexto de abertura ao exterior, as autoridades chinesas orien-
taram a politica externa do seu pais para a concretizagio de interesses
nacionais. Segundo a generalidade da bibliografia, a criagio de um Esta-
do forte é o principal interesse nacional da China. Deste decorrem ou-
tros interesses como o crescimento econdmico, a estabilidade interna
em termos politicos e sociais, a seguranga nacional, a unificagio territori-
al, a defesa da soberania, a edificacao de uma ordem multipolar e a recu-
peracio de um elevado estatuto internacional (MNE-RPC, 2003; Hu,
2008; Zhao, 2008; People’s Daily, 2003; Zheng, 1999: 93-106).

O pragmatismo foi o enquadramento ideoldgico essencial das estra-
tégias desenvolvidas para concretizar os interesses nacionais. Apesar de
o pragmatismo ter sido adoptado por varios lideres da China ao longo
da histdria, este foi sistematizado principalmente por Deng Xiaoping,
que definiu a férmula “procurar a verdade nos factos” (Deng, 1978)’
como a maxima do pragmatismo chinés.

A dimensao pragmdtica da politica externa chinesa ganhou um im-
pulso fundamental a partir do principio dos anos 90 do século XX por
forca de trés episédios politicos: Tiananmen, o final da Guerra Fria em
1989 e a desintegragao da Uniao das Republicas Socialistas Soviéticas
(URSS). Este aprofundamento foi denominado por Pei de “pragmatis-
mo assertivo” e por Medeiros e Fravel como a “nova diplomacia
chinesa”. Esta nova abordagem pragmatica, impulsionada por Deng, e
adoptada pelos seus sucessores, Jiang Zemin e Hu Jintao, incorporava os
seguintes objectivos: quebrar o isolamento do pés-Tiananmen; melho-
rar a imagem do Estado chinés; explorar o sistema comercial internacio-
nal de modo a aumentar os beneficios do comércio livre e concretizar os
interesses econdmicos; reforgar a seguranga nacional, contrabalangar a

O conceito de “procurar a verdade nos factos” foi langado por Mao e estipulava a
necessidade de combinar os ensinamentos teéricos com os factos praticos, procu-
rando perceber as diferengas e compatibilidades entre as duas dimensoes. Deng
recupera o conceito em 1978 com o objectivo de relacionar marxismo com as con-
digoes especificas da China na altura: processo de crescimento econémico e de
abertura ao exterior (Deng, 1978).
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influéncia norte-americana no mundo e contribuir para a emergéncia de
uma ordem multipolar (Pei, 2006: 8; Medeiros e Fravel, 2003).

A concretizagao destes objectivos baseou-se, segundo Goldstein,
na adaptagdo a hierarquia de poderes, no aumento do poder relativo e
na reducdo das ameagas (Goldstein, 2003: 135). O aumento do poder
relativo fez-se através da modernizacdo militar, do alargamento dos
contactos diplomaticos, do aprofundamento da relagdo com os paises
do Sul e da progressiva participagdo nas Organizagdes Internacionais.
As ultimas trés dimensoes do aumento do poder relativo da China fa-
zem parte da abrangente estratégia chinesa de soft power®, que pressu-
poe a capacidade de influenciar a actuagio de terceiros pela persuasio
e nao pela coercao, através de actividades que extravasam o dominio
da seguranca (Kurlantzick, 2006: 1).

Entre as estratégias de soft power adoptadas pelas autoridades chi-
nesas, destaca-se o aprofundamento das relagdes com os Paises em Vias
de Desenvolvimento (PVD). Esta crescente aproximagio aos PVD afri-
canos e latino-americanos deveu-se, sobretudo, ao desejo de Pequim em
assegurar recursos energéticos e em encontrar novos mercados para es-
coar os seus produtos manufacturados. Para se aproximar destes paises a
China tem utilizado uma estratégia baseada, por um lado, na retédrica da
cooperacio Sul-Sul, da defesa do multipolarismo e do direito internacio-
nal, nomeadamente o respeito pela soberania, igualdade formal entre to-
dos os Estados e ndo ingeréncia nos assuntos internos; e, por outro lado,
no aumento do IDE nestes paises.

A criagao do Férum para a Cooperagio Econémica e Comercial en-
tre a China e os Paises de Lingua Portuguesa surge no quadro desta es-
tratégia de soft power. O Férum, nao s6 corresponde a aposta chinesa no
envolvimento institucional, como também revela a inten¢ao de aproxi-
mar os Estados por factores culturais e nao apenas econémicos e securi-
tarios, como ¢ habitual. Com efeito, a RPC potenciou, pragmaticamen-
te, o papel de Macau como ponte de ligacdo aos PLP por ter com eles
afinidades linguisticas, culturais e histéricas dando a lusofonia, como ja
foi sugerido, uma dimensao instrumental na politica externa chinesa. Ao

O termo soft power foi langado, originalmente, por Joseph Nye em 1990 no seu livro

Bound to Lead: The Changing Nature of American Power.
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analisarmos o caso particular da abordagem chinesa para o Brasil vemos
que, para além do recurso a esta instrumentalizagio da lusofonia, a retd-
rica oficial passa pelo enquadramento do relacionamento na cooperagao
Sul-Sul e na apologia de uma ordem mundial multipolar, que se reflicta
numa nova composigao dos 6rgios decisérios das principais institui¢des
internacionais.

Do ponto de vista pragmatico, a aposta de Pequim no reforgo da
cooperag¢ao com Brasilia insere-se nos objectivos fundamentais que defi-
niu para a sua ac¢ao externa, nomeadamente o crescimento econémico.
O Brasil é o tnico pais luséfono latino-americano. No entanto, devido
ao seu estatuto de poder regional, fronteiras territoriais com quase toda
a América do Sul e relagdes regionais e bilaterais dindmicas com os pai-
ses do Mercosul, Comunidade Andina de Nagdes e paises da Unido das
Nacdes Sul-Americanas (UNASUL), é um ponto focal para o acesso di-
plomitico e econémico da China a América Latina. Vamos agora anali-
sar a evolugao da politica externa brasileira para completar a contextuali-
zac¢do da andlise do relacionamento bilateral entre os dois actores.

Politica externa brasileira: entre o alinhamento e a autonomia
A politica externa brasileira desenvolveu-se segundo dois vectores dico-
témicos: o alinhamento & poténcia hegemonica e a aposta numa estraté-
gia de autonomia, com intuito de criar uma identidade politica préopria.
Nenhum dos vectores influenciou isoladamente a defini¢do da politica
externa brasileira: nunca o Brasil se alinhou incondicionalmente a hege-
monia nem se distanciou ao ponto da autonomia completa.

A questdo do grau da autonomia politica foi, desde a independéncia
e durante toda a Reptiblica, um eixo central do debate sobre politica ex-
terna. Assim, a consolidacao da alian¢a com os Estados Unidos da Amé-
rica (EUA) e a estratégia de “autonomia pela participagio” — a manuten-
¢ao da “margem de manobra” com a ampliacad da interdependéncia
econdmica — sio marcas que remetem para as “escolas diplomadticas” de
Rio Branco (1902-1912) e de Aranha (1938-1943). Por outro lado, a
ideia de que se deve defender a soberania e os “interesses nacionais”,
mesmo criando conflitos potenciais com os EUA, é clara na tradi¢io da
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“politica externa independente”, de San Tiago Dantas (1961-1963), rei-
terada por Azeredo da Silveira (Vigevani e Cepaluni, 2007: 276).

E nesta tradicio dicotémica da politica externa que os governos de
Fernando Henrique Cardoso (FHC) e Lula da Silva estruturaram a es-
tratégia internacional do Brasil durante o final dos anos 90 do século XX
e primeiros anos do século XXI. Ambos os governos inseriram-se mais
claramente no paradigma autonomista da politica externa brasileira,
apostando na promogao de uma imagem activa e de credibilidade do Es-
tado brasileiro nas relag¢des internacionais. Tanto FHC como Lula da
Silva adoptaram uma concepg¢ao multilateral das Relagoés Internacio-
nais. No entanto, enquanto FHC enfatizou uma ordem internacional ba-
seada na cooperagdo e na possibilidade de uma governacgio global atra-
vés das institui¢des (Cervo, 2001: 5), afastando-a das relagdes directas e
bilaterais com outros Estados, e apostando numa lideranca partilhada
dentro das institui¢cdes, mas Lula da Silva defendeu o multilateralismo
através da consolidagio da soberania e da igualdade entre todos os Esta-
dos, privilegiando relagdes com poténcias médias e com as economias
emergentes (Almeida, 2004: 166).

Desta forma, as politicas externas de FHC e Lula ndo diferiram do
debate tradicional, alinhamento vs. autonomia, no entanto, cada uma
politicas adequou-se as necessidades do cendrio internacional e dos fe-
némenos da globaliza¢do. Assim, FHC enveredou pela ideia de autono-
mia pela participacio nos regimes internacionais, enquanto que Lula pri-
vilegiou a ideia de autonomia pela diversificagio das relagdes externas,
apostando na cooperagio Sul-Sul (Saraiva, 2007: 45). Analisando as
premissas gerais das politicas externas de FHC e Lula, constata-se que,
apesar de diferentes, o seu propésito foi 0 mesmo: reinventar a partici-
pagad brasileira no cenario internacional, de forma a aumentar a in-
sercad do Estado e a sua influéncia internacional. Ambos corroboraram
a tradigao diplomatica brasileira de construir a politica externa tendo em
mente o desenvolvimento e a autonomia (Vigevani e Cepaluni, 2007).

A aposta do Governo de Lula na diversificagio das suas parcerias inter-
nacionais, num relativo distanciamento face a hegemonia norte-americana,
na aposta no desenvolvimento nacional e na cooperagao Sul-Sul gerou as
condi¢des de base para uma consolidacio das relagdes sino-brasileiras a par-
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tir de 2004. Na sua procura por alternativas & dependéncia cldssica face aos
EUA, a China foi considerada um parceiro capaz de responder a vérios ob-
jectivos de politica externa do Brasil, como o desenvolvimento econémico
nacional e o apoio para alteragio da composicao dos 6rgaos de decisao das
principais institui¢des internacionais (Pecequilo, 2008: 145). A préxima sec-
¢ao explora a parceria sino-brasileira, materializada a varios niveis: no traba-
lho em conjunto no ambito do G-20° e dos BRIC", na intensificagio das tro-
cas comerciais e no aprofundamento do conhecimento mutuo.

Construc¢do da Relagao Bilateral

Nos ultimos anos, os lideres chineses e brasileiros reforcaram substanci-
almente a sua parceria estratégica. Actualmente, o Brasil é o principal
parceiro econémico da China na América Latina e as suas relagées co-
merciais desenvolveram-se ao ponto de, em 2009, a China ter passado a
ser o principal parceiro comercial do Brasil, ultrapassando os EUA (Mo-
ore, 2009). Este facto representou uma mudanga signiﬁcativa nas rela-
¢oes economicas do Brasil, dado que os EUA tinham sido o seu principal
parceiro comercial nos ultimos 80 anos. Em 2010 assistiu-se ao reforco
das relagdes sino-brasileiras: em Maio, foi assinado um Plano de Acgao
Conjunto que enquadra, até 2014, a cooperagio bilateral em mais de tre-
ze 4reas entre economia, cultura e ciéncia (MRE-Brasil, 2010); e, desde
Dezembro, a China é o pais que mais investe no Brasil. Durante todo o
ano de 2010, Pequim investiu mais de 20 mil milhdes de ddlares em vari-
os projectos de infra-estruturas: portos, industria de automdveis, side-
rurgias, oleodutos e ferrovias (Straitstimes, 2010).

Os dois actores nao intensificaram apenas as suas relagdes comerci-
ais, tendo apostado também no reforgo das ligagoes politicas, trabalhan-
do em conjunto em virios fora e organizagdes internacionais: BRIC,
BRICSA (BRIC e Africa do Sul), G77" e Organizacio Mundial do Co-
mércio (OMC). O interesse subjacente a este trabalho conjunto ¢,

O G-20 ¢é o grupo formado pelos Ministros das Finangas e chefes dos bancos cen-
trais das 19 maiores economias do mundo e a Unido Europeia

O conceito de BRIC (Brasil, Russia, India e China) foi cunhado pela Goldman
Sachs em 2003.

"' O G77 é amaior associacio de Estados em desenvolvimento no seio da ONU.
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como foi referido anteriormente, reformar o sistema politico e econémi-
co internacional, aspecto que tem sido abordado pelos lideres de ambos
os paises. Dilma Roussef, recém-eleita presidente do Brasil, referiu que o
seu pais “iria continuar a advogar a reforma das institui¢des internacio-
nais, particularmente a Organizagao das Nagdes Unidas (ONU) e o seu
Conselho de Seguranga” (Xinhua, 2010).

A reaproximagio entre os dois paises tornou-se mais intensa a
partir de 2004, quando Hu Jintao, Presidente da RPC, realizou a sua
primeira visita de Estado 2 América Latina. A visita de Hu seguiu-se
a visita de Lula da Silva, Presidente brasileiro na altura, & China, no
mesmo ano. Em 2004, os dois paises langcaram a Comissido de Coo-
peracdo e Coordenagio de Alto-nivel Brasil-China, um mecanismo
crucial de didlogo que ajudou ao incremento das relagées econémi-
cas e politicas bilaterais. Sdo trés os factores que subjazem esta rea-
proximagcio entre Brasil e China a partir de 2004: complementarida-
de entre as suas economias; esfriamento das relagdes entre o Brasil e
os EUA; partilha de objectivos internacionais.

Contudo, apesar da sua forte parceria comercial e de alguns interes-
ses politicos em comum, o relacionamento bilateral é fragilizado pelas
disputas sobre as taxas de cimbio, pela qualidade do comércio bilateral e
do investimento chinés; pelas diferentes abordagens adoptadas em rela-
¢a0 aos EUA; pela distancia geogréfica; e pelas vérias diferengas culturais
(Becard, 2006). Um dos problemas financeiros mais prementes para o
Brasil é o elevado valor da sua moeda, o Real, que aumentou 1/3 do seu
valor face ao délar. Uma das razdes para o elevado valor do Real é o bai-
x0 valor da moeda chinesa, o Yuan. Um Yuan fraco afecta os produtores
em outros paises, encorajando os bancos centrais a manter as taxas de ju-
ros baixas e canalizando mais capital para o Brasil. A elevada compra de
moeda brasileira faz aumentar o seu valor.

A segunda questdo problemitica diz respeito a qualidade do comér-
cio bilateral e ao investimento chinés. Muitos criticaram o tipo de co-
mércio desenvolvido pelos dois paises, apelidando-o de mercantilista ou
neo-colonial (Bridges, 2009; Fonseca cit in Pomfret, 2010). Até agora, a
China tem importado do Brasil, principalmente, recursos naturais e pro-
dutos primérios, enquanto as suas exportacoes se baseiam em produtos
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manufacturados (Pyne, 2010). A terceira questio é a competicio co-
mercial entre ambos na América Latina e em Africa. Desde 2004, o Bra-
sil tem vindo a perder mercado para a China nestas regies."

Além dos factores econdmicos e comerciais, outros factores dis-
tanciam os dois paises. Em primeiro lugar, a distincia geogréfica e a
situagdo geopolitica. Rodeada por Estados com os quais mantém re-
lagoes diplomaticas dificeis, como a Russia, India, Japao e Filipinas,
a China vé na estabilizagdo da regidao um dos vectores essenciais da
sua politica externa. O Brasil beneficia de uma histéria de relaciona-
mento mais pacifico com a sua vizinhanga, nio tendo registado ne-
nhum conflito armado com os seus vizinhos desde a Guerra do Para-
guai no século XIX. Em segundo lugar, a histéria e a cultura: a China
é um império milenar, com uma cultura e uma lingua que a distin-
guem do Ocidente; o Brasil é um Estado cuja politica externa tradi-
cionalmente se alicer¢ou na relagio com o Ocidente — primeiro a
Europa e depois os EUA. O enquadramento institucional oferecido
pela tnica cidade lus6fona chinesa é a resposta de Pequim no com-
bate a esta distincia natural, materializado no Férum Macau.

Conclusao

A Regiao Administrativa Especial de Macau poderd assumir um papel
crucial na criagdo de pontes sélidas nas relagoes sino-brasileiras. As ba-
ses do Forum para a Cooperacdo Econdmica e Comercial entre a Chi-
na e os Paises de Lingua Portuguesa erguem-se a partir da lusofonia,
razdo que trouxe até Macau representantes de paises de trés continen-
tes, africano, asidtico e americano, ligados pela lingua portuguesa. Este
espaco luséfono chinés abriu, assim, portas para que esses representan-
tes pudessem estabelecer contactos frequentes com os seus homdlogos
chineses, gerando-se um processo de socializagao cultural em que a lu-

> Em 1990, 5,3 % do total de importacdes de paises latino-americanos provinha do

Brasil, enquanto apenas 0,7% eram provenientes da China. Em 2004, os valores alte-
raram-se completamente. Apesar de o Brasil ter aumentado a sua quota de mercado
para 6,5%, a maior subida neste mbito pertenceu 4 China que passou para os 7, 8%
(Maciel, 2007).
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sofonia interage com a cultura chinesa. Esta aproximagao entre China
e Paises de Lingua Portuguesa, através da criagdo de uma institui¢ao
cujo mote ¢ a lusofonia, serve, acima de tudo, propésitos politicos chi-
neses. O Férum Macau é, em nosso entender, parte da estratégia de
soft power de Pequim cujos objectivos foram ja mencionados. Neste
contexto, cabe aos Paises de Lingua Portuguesa definirem também es-
tratégias que lhes permitam beneficiar a0 mdximo desta plataforma
que os aproxima do gigante asidtico.

Tendo adoptado o Brasil como estudo de caso, este artigo conclui
que a perspectiva de Macau (e do Férum Macau) contribuir para a in-
tensificacdo das relages sino-brasileiras é promissora, mas ainda muito
incipiente. Com efeito, o relacionamento bilateral é impulsionado prin-
cipalmente pelos governos centrais de ambos os paises e, embora haja
relagdes entre municipios, provincias e estados federados, o papel do
Férum para a Cooperagao Econémica e Comercial entre a China e os
Paises de Lingua Portuguesa é ainda muito modesto. Existem poucas re-
feréncias relativamente & importancia da RAEM em documentos oficiais
assinados pelos dois paises e o Plano de Ac¢ao Conjunto apenas menci-
ona o Férum Macau uma vez. Esta referéncia é feita sob o tema "Econo-
mia e Financas" e apenas incentiva ambas as partes a reforcar o didlogo
no ambito do Férum. De acordo com este Plano, nenhuma relevancia
politica ou cultural é atribuida & RAEM. Também néao hd referéncias a
Macau nas declaragoes oficiais dos dois Presidentes durante as suas visi-
tas de Estado. Além disso, na tltima Conferéncia Ministerial do Férum
Macau, que teve lugar em 2010, o Brasil nio se fez representar por uma
das principais figuras do Estado, mas sim pelo sub-secretdrio de assuntos
econémicos (Pereira, 2010).

Face a este cendrio, pode argumentar-se que a centraliza¢io da con-
ducio das relagoes bilaterais nos governos centrais se deve a relevincia
eminentemente politica que ambos atribuem a sua parceria. Neste senti-
do, os lideres chineses e brasileiros nao tém necessariamente que consi-
derar Macau como a plataforma mais atil e adequada para o refor¢o das
suas ligagoes. Pelo contrério, como o peso politico das relagoes da RPC
com os restantes Paises de Lingua Portuguesa nao ¢ tao forte, o Férum
Macau tem sido, até ao momento, um instrumento muito util para a
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aproximacio. Assim, hd sinais de que a China tenha convidado o Brasil
para fazer parte do Férum apenas para garantir a logica subjacente a sua
criagdo e que este tenha aceitado o convite para nao ficar de fora, sem
que nenhum dos dois actores percepcione a multilateralizagao da sua re-
lagdo como uma real mais-valia. No entanto, com o alargamento pro-
gressivo da agenda de cooperagao sino-brasileira e com a preméncia em
superar os diferendos econémicos e as distdncias culturais e geogréficas,
é bem possivel que a RAEM, o Férum Macau e a propria lusofonia assu-
mam uma maior importancia nas rela¢des sino-brasileiras.
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O CORPO NARRADO -
REPRESENTACAO E IDENTIDADE EM TRANSICAO
NAS RELACOES LITERARIAS IBERO-AFRO-BRASILEIRAS

Elisabeth Battista
Universidade de Estado de Mato Grosso

Ao tomar a premissa de que todo movimento humano pode ser enten-
dido como uma forma de linguagem que veicula significados culturais,
a perspectiva desta reflexdo volta-se para a representacao social moder-
na dos sentidos do corpo da mulher no universo literdrio da Literatura
de Lingua Portuguesa. O objetivo desta aproximagdo ¢ inventariar o
funcionamento da representagao dessa mulher e caracterizar a aborda-
gem discursiva do ponto de vista de um homem relativa ao sentidos do
corpo, procurando, através deles, melhor contextualizar e compreen-
der os fundamentos das concepgdes dominantes no dmbito da repre-
sentagdo artistica. Nosso eixo temdtico reporta-se, portanto, a poética
de representag¢io do corpo feminino.

Neste primeiro momento, concentraremos a atengdo num conjun-
to de 29 narrativas curtas sobre mulheres, de autoria do mogambicano
Mia Couto, O Fio das Missangas. O titulo é, j4 em si, uma metafora inte-
ressante, pois, por meio de um objeto de uso feminino, as mi¢angas com
que se produzem adornos, busca retratar a vida feminina. No caso, o fio
que une as migangas é o ato de narrar, de costurar os sentidos da vida.

Um dos interesses desse autor é que nessa obra se aborda a situagao
da mulher em paises periféricos, cindidos pela problemadtica colonial, e,
portanto, submetidos a normas e paradigmas muito diferente dos paises
centrais. Num universo de Lingua Portuguesa marcado pela tradigao
judaico-cristao, portanto de formacdo catdlica, mas nao so, instiga-
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nos a compreensio dos sentidos configurados na politica e na poéti-
ca dos corpos, encenados em textos literdrios da literatura africana
de Lingua Portuguesa.

Histérias curtas, desenhadas de um relance, as narrativas breves,
remetem em certa medida, aquilo que Edgar Allan Poe (1809 - 1849),
o primeiro tedrico sobre o género, diz “E um sinal dos tempos... A indi-
ca¢do de uma época na qual o homem ¢ for¢ado a escolher o curto, o
condensado, o resumido, em lugar do volumoso”. O presente ensaio
tem como foco colocar em relevo a idéia de que o os sentidos do corpo e
o ambiente sdo interdependentes e a cogni¢ao nao estd separada do cor-
po, pois é compreendida como uma interpretacio que emerge da rela-
Gao entre o ser humano e o mundo vivido. Sabemos que a linguagem
nasceu da interagao do ser humano com o meio e foi se construindo por
um processo de transformagao progressiva ao longo dos tempos, assim,
nosso foco volta-se para a compreensio de como aquilo que ¢ dito e
construido pela linguagem influencia o corpo no que concerne ao 4mbi-
to da representagao artistica?

Dominado por uma escrita onde emergem vozes femininas, na co-
letdnea, as narrativas se ocupam de repensar o mundo, suas utopias, lu-
gar de inscri¢do de valores sociais, de discriminagdo e determinagdes
ideoldgicas, a partir do desenho de vidas femininas.

Nesse livro, a narrativa ndo se limita ao prazer de encadear fatos de
uma maneira mais ou menos casual. Ao contrdrio, a cada narrativa, o
jogo verbal assume formas de surpreendente nuangas, onde, a cada pégi-
na, desvela-se um poema narrativo, um documento folclérico, um drama
do cotidiano. Um verdadeiro passeio no universo de vozes do feminino,
onde personagens desempenham papéis bastante significativos.

Dentre as narrativas do Fio da Missangas selecionamos “A saia al-
marrota”. O titulo é interessante por conta da surpresa do adjetivo, con-
seguido pela adicio de uma letra ao termo habitual (alma+amarrotada),
mas aleitura do conto revelard uma realidade bem mais profunda.

No inicio desta reflexao dissemos que a coletinea veicula signifi-
cados culturais, o conto ASA, por traz para o centro da representagao
artistica, a personagem da filha mais nova, a miada, cuja obrigagao era
se manter solteira, disponivel, para, a qualquer instante ser requisitada
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para atender a mie. No nucleo familiar, nao se admite, ainda, acesso a
qualquer tipo de adorno pessoal, para nio cultivar “vaidade”, nesta or-
dem, toda a crise desencadeia-se a partir do presente, a “saia de rodar”
oferecida por um dos seus tios:

“Na minha vila, a tinica vila do mundo, as Mulheres sonha-
vam com vestidos novos para sairem. Para serem abraga-
das pela felicidade. A mim, quando me deram a saia de ro-
dar, eu me tranquei em casa”. (..) Nasci para cozinha,
pano e pranto. Ensinaram-me tanta vergonha em sentir
prazer, que acabei sentindo prazer em ter vergonha. Bele-
zas eram para as mulheres de fora. Elas desencobriam as
pernas para maravilhagoes. Eu tinha joelhos era para des-
cansar as maos. Por isso, perante a oferta do vestido, fiquei
dentro, no meu ninho ensombrado. Estava tao habituada a
nao ter motivo, que me enrolei no velho sofa. Olhei a jane-
la e esperei que, como uma doenga, a noite passasse.

J4 de inicio a expressao “Nasci para cozinha, pano e pranto” traz subja-
cente um sentido cultural que remete a desvalorizacio social do corpo,
grande aliada na opressao das mulheres. Assim, “a mitda”, apresenta
os ombros envergados, para ocultar os seios, simbolo de sua feminili-
dade, cuja atitude revela que a personagem deve levar portanto, uma
existéncia assexuada, estéril. Sua vida fora atrelada a de quem lhe deu a
luz: seus progenitores. “Unica menina entre a filharada, fui cuidada por
meu pai e meu tio. Eles me quiseram casta e guardada. Para tratar de-
les, segundo a inclinagao das suas idades. E assim se fez: desde nascen-
¢a, o pudor adiou o amor." Sem direito a diversdo e ao lazer, as filhas
mais novas tém sua infincia sonegada, as meninices confiscadas, as fes-
tas dispensadas o que deriva para total mutilacdo do ego. As meninas
saltavam idades e destinavam as ancas para as dangas. O meu rabo nunca
foi louvado por olhar de macho. Minhas nddegas enviuvavam de assento
em assento, em acento circunflexo.

A passagem evidencia a interdependéncia entre os sentidos do
corpo e o ambiente, cuja cogni¢ao nio estd separada do corpo, ou seja,
a personagem fora talhada para servidao e dai a negacao da sua sensua-
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lidade, ao bloqueio dos seus anseios juvenis, ao apagamento da expres-
sdo natural da sua juventude. Tal expressio pode ser compreendida
como uma interpretagao que emerge da relagao entre o ser humano e o
mundo vivido. “Quando me deram uma vaidade, eu fui ao fundo.
Como o barco do Tio Jonjodo que ele construiu de madeira verde.(...)
O barco estava ainda muito cru, a madeira tinha ainda vontade de raiz.
Nosso tio nao tinha feito um barco para flutuar”. A for¢a imagética da
passagem evidencia o significado metaférico do elemento barco cujo
destino ¢ flutuar sob o comando do seu condutor, no curso das aguas.
Destituida do direito fundamental de assumir o leme da sua proépria
existéncia, a imagem do barco que submerge indo ao fundo do rio,
“com vontade de raiz”, antecipa a tensao ficcional. Ao langar um gesto
de interpretagdo sobre o episddio com o barco do Tio Jonjao, a perso-
nagem revela, ante a auséncia de perspectiva de uma vida feliz, o seu
desejo de também retornar para onde viera posto que desde o berco, o
seu destino estava a deriva dos caprichos familiares.

A fragmentagao constitutiva do sujeito, caracterizada pela nomea-
¢ao onde ndo se verifica uma marca prépria que a distinga dos substanti-
vos comuns, ao ser referida apenas pela adjetivacio que a caracteriza
aquilo em que ela se tornou: “mitda”, expressao que nos remete a coisa
sem vulto, sem importéincia, sem valor para aquele ndcleo familiar. A
organizagao textual da narrativa se d4 mediante o foco narrativo em pri-
meira pessoa, cuja narradora personagem murmura, ji que lhe cassaram,
inclusive o direito de constituir-se enquanto sujeito.

Uma tristeza de nascenca me separava do tempo. As ou-
tras mogas, das vizinhangas, comiam para nio ter fome. Eu
comi a prépria fome.

— Filha, venha sentar. Nao diziam “comer” que era pala-
vra dispendiosa. Diziam “sentar”. E apontavam uma estrei-
teza entre cotovelos em redor da mesa. Os bragos se atro-
pelavam, disputando as magras migalhas. Em casa de po-
bre ser o ultimo é ser nenhum. Assim eu ndo me servia.
Meu coragao ja me tinha expulso de mim. Estava desaloja-
da das vontades. E esperava ser a ultima, arriscando nada
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mais sobrar. Mas havia essa voz que sobrepunha minha
existéncia:

- Deixem um pouco para miuda.

Afinal sempre eu tinha um socorro. Um pouco para mit-
da: assim, sem necessidade de nome.

Sem o direito de se queixar, deve manter-se destituida de vontades,
ouvir as mazelas dos pais, de olhos mergulhados no solo, para onde nu-
tre o desejo de retornar, cujo gesto pode ser associado metaforicamen -
te ao episddio aludido anteriormente com barco do tio Jonjao - desa-
parecer completamente. Tal gesto pode ser considerado como o cam-
po de visibilidade da articula¢do entre natureza e cultura, na medida
em que a figura central leva uma existéncia completamente agrilhoada
aos caprichos do absurdo, a inconseqiiéncia de tradi¢oes inquestiond-
veis, a lagos sanguineos mas nao amorosos, onde nada mais resta senao
transformar as ladainhas intermindveis em ruido de fundo, que nio es-
cutava mais, apenas ouvia.

Chega-me ainda a voz de meu velho pai como se ele estivesse
vivo. Era essa voz que fazia Deus existir. Que me ordenava que
ficasse feia, desvigosa a vida inteira. Eu acreditava que nada era
mais antigo que meu pai. Sempre ceguei em obediéncia, enxo-
tando tentagdes que piripirilampejavam a minha meninice.
Obedeci mesmo quando ele ordenou:

- Viéla fora e pegue fogo nesse vestido!

Eu fui ao patio com a prenda que meu tio secretamente
me havia oferecido. Nao cumpri. Guiaram--me os mandos
do diabo e, numa cova, ocultei esse enfeiticado enfeite.

Lancei, sim, fogo sobre mim mesma. Meus irmaos acor-
reram, ji eu dangava entre labaredas, acarinhada pelas
quenturas do enfim. E ndo eram chamas. Eram as maos es-
caldantes do homem que veio tarde, tao tarde que as luzes
do baile ja haviam esmorecido.
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Hé uma tensao crescente na trama que culmina com o final surpreen-
dente e leva o publico leitor a reflexdo sobre as infinitas vidas humanas
nelas representadas, revelando em cada conto um mosaico da cultura de
Mocambique, ao colocar em relevo, entre outros temas, o drama cotidia-
no vivenciado pelas mulheres, como a interpretacio que emerge da rela-
¢do entre o ser humano e o mundo vivido.

A reflexdo sobre a configuragio dos sentidos do corpo no 4mbito da
narrativa ficcional, cuja investigacao remete 4 compreensao, no plano do
contetido, a poética do corpo enquanto lugar de inscrigao de valores so-
ciais, de discriminagdo e determina¢des ideoldgicas tem a revelar aspec-
tos importantes, uma vez que a questdo corporal envolve, necessaria-
mente, a questio filoséfica milenar da relagio corpo/alma. Aquilo que, 4
partida, o titulo do conto evidencia: uma alma amarrotada. Em outras
palavras remete-nos para a compreensio da dimensao humana que cin-
de o corpo e colocd-la acima da discriminagio e dos valores sociais.

Portanto, para além do mecanicismo e do determinismo natural e
cultural as aproximagdes entre os campos epistemoldgicos das Ciéncias
Naturais e Humanas, apontam possibilidades de problematizar a con-
cepcao de corpo como maquina, concepgao esta, pautada na causalidade
linear, bem como problematizar as oposi¢des inconcilidveis, o isolamen-
to entre corpo e mundo, onde o ser humano se mantém afastado da sua
natureza como se revelou improvavel, no ambito ficcional, o percurso da
personagem protagonista do conto africano.

O conto é revelador ainda, do universo cultural do interior de Mo-
cambique, constituindo assim um mergulho em costumes, lendas e pers-
pectivas das populagdes. Assim, corpo e a mente da "mitda” trouxeram
imbricadas cicatrizes da “cultura” dominante onde vive. “As outras mo-
cas esperavam pelo domingo para florescer. Eu me guardava bordando,
dobrando as costas para que meus seios niao desabrochassem.”

Para além da superagdo da compreensio cartesiana da corporei-
dade, representada pela metédfora do corpo-mdquina, a transicio
para a percepgao da relagdo corpo-consciéncia, cujo entendimento
aponta para a necessidade de voltar-se para o Ser, colhemos desta
narrativa muito bem realizada que nenhuma cultura é melhor do
que outra e, é justamente na originalidade de cada uma, que somos
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capazes de assistir ao que é universal entre elas, pois, todos os ho-
mens, ao tentarem resolver seus problemas e perspectivar valores,
procuram utilizar o que é comum entre os seres humanos, como a
linguagem, as técnicas, a arte, os conhecimentos, as crengas religio -
sas e a organizagao social, econdémica e politica, as quais vao varian-
do conforme as necessidades especificas. Tal reflexao suscinta a
emergéncia com que deve-se considerar a revisio de paradigmas, de
normas e de estereétipos da problemdtica colonial, configurados na
politica e na poética dos corpos, encenados nos textos literarios.

Assim, tendo em vista que os corpos elaboram discursos e dissemi-
nam sentidos que derivam dos c6digos sociais, préticas politicas e artisti-
cas, ao refletir sobre os modos de representar os sentidos do corpo femi-
nino que se configuram na narrativa de autoria masculina, a partir das
varias maneiras de abordar corpo revelam aspectos importantes, uma
vez que o trato & questdo da poética do corpo feminino recuperou, no
ambito da representacio artistica, aspectos que remetem ao reconheci-
mento da desvalorizagio social do corpo da mulher e ao silenciamento
das vozes femininas. A obra tem ainda o mérito de expressar um padrao
de representagio literdria bem concebida em obras literdrias modernas
em pais de idioma fraterno.
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O livro biblico de 22 Crénicas (1: 16, 17) relata o seguinte sobre os ne-
gbcios extra-territoriais do mais famoso rei israelita: “E do Egito havia
uma exportagao de cavalos para Salomao, e o grupo dos préprios merca-
dores do rei é que levava a tropa de cavalos por um preco. E costumava-
se trazer para cima e exportar do Egito um carro por seiscentas moedas
de prata e um cavalo por cento e cinqiienta; e assim era para todos os
reis dos hititas e para os reis da Siria. Era por meio deles que se fazia a ex-
portagao”. Em poucas linhas o relato prové virios dados praticos sobre o
processo de exportagdo/importagado nos tempos de Salomao, identifica
seu parceiro comercial, isto ¢, o cliente, o produto, o meio de transporte,
o preco e os intermedidrios da transagdo. Podemos inclusive comparar o
valor de mercado de dois produtos distintos.

Através de milénios de civilizagao as relagdes comerciais com co-
munidades vizinhas foram estabelecidas de maneira intuitiva e sistemati-
ca. Procurou-se sempre prover a demanda do mercado interno de pro-
dutos negociados normalmente com as comunidades mais préximas.
Ou, pelo menos, mais acessiveis, jd seja por questdes geograficas, histori-
cas, culturais ou lingiiisticas (EVEN-ZOHAR, 1997). Esse mesmo pa-
drdo parece ser também o que se segue no mercado internacional nos
nossos tempos. Identificar as distintas etapas e agentes desse processo é
o objetivo da pesquisa da qual este texto ¢ resultante.

Ao longo do desenvolvimento da investigagao tentaremos abordar as
distintas facetas da exportacio de produtos literarios — (1) a exportacio de

AVANGOS EM CULTURA E COMPARATISMO NAS LUSOFONIAS - 159



]60 AVANGOS EM CULTURA E COMPARATISMO NAS LUSOFONIAS

produto final em suporte impresso (livro em papel) com destino a livrarias,
bibliotecas e de venda por infernet; (2) a exportacio de produto final em su-
porte digital vendido através do comércio eletronico; e (3) a exportagdo de
produto ainda nao publicado, venda de direitos autorais, bem seja a comerci-
alizagdo de uma tradugao ou do texto original. Com «produto ainda nio pu-
blicado>» entenda-se a negociacao dos direitos de publicagio de uma obra
entre os detentores do direito autoral, o préprio autor ou seu representante
ou a editora, e uma editora interessada em publicd-la. Abrangemos tanto lan-
camentos como obras jé publicadas anteriormente. No presente trabalho'
trataremos questdes relacionadas apenas com a primeira faceta da exporta-
¢ao de produtos literdrios, ou seja, a exportagio de produto final em suporte
impresso. Pretendemos indicar quais s3o as comunidades importadoras de
produtos literdrios brasileiros para esse aspecto especifico do campo.

Ao verificar as estatisticas de comércio exterior do Brasil® para o ano de
2009, vemos que a balanga comercial é consideravelmente positiva se trata-
mos as exportagdes de todos os produtos em conjunto. O panorama é pro-
fundamente diferente para a pesquisa realizada apenas com o capitulo 49 do
NCM? (Livros, jornais, gravuras, outros produtos graficos, etc.). A balanga
comercial é negativa com um déficit de US$ 127.096.95 em relagdes comer-
ciais com todos os paises. No pardmetro Unido Européia o déficit é de US$
53.750.398 e com Espanha o déficit é proporcionalmente ainda maior, ex-
porta-se apenas US$ 538,71 e importa-se US$ 20.397.860. Realmente seria
dificil obter um resultado distinto para as exportagdes ja que dentro mesmo
do mercado interno sio publicados muitos mais titulos estrangeiros do que
nacionais. Portanto, se é publicada mais literatura estrangeira no mercado

Este texto retine as primeiras reflexdes de um projeto de pesquisa mais amplo que
visa estudar os mercados exteriores (EVEN-ZOHAR, 1990, 2005) da literatura bra-
sileira desenvolvido sob a orientagdo da Prof. Doutora Carmen Villarino na Univer -
sidade de Santiago de Compostela.

Todos os dados sobre o comércio exterior brasileiro aos que fazemos referéncia es-
tao baseados nas informagoes proporcionadas pelo Ministério do Desenvolvimento,
Industria e Comércio Exterior. Utilizamos também banco de dados comerciais e si-
tes do setor editorial com estatisticas e informag¢des sobre o mercado. Todas as fon-
tes de pesquisa estao disponiveis em Referéncias das fontes digitais de informacao,
no final deste texto.

Nomenclatura Comum do Mercosul.
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editorial brasileiro do que se publica autores nacionais, torna-se um desafio
aumentar o volume de venda no mercado internacional (AMORIM, 2008).

O produto brasileiro mais exportado ¢ a soja, seguido pelo minério de
ferro e pelo bruto de petréleo. O café, tradicionalmente um produto brasilei-
ro tipo exportagao, aparece na quinta posi¢do. O produto cultural* mais bem
posicionado sdo as obras de arte, mais especificamente quadros, pinturas e
desenhos feitos & mao, ocupando o 488.° posto. Como se pode apreciar na
Tabela 1 o volume financeiro descende da casa dos bilhdes, ocupada pelas
primeiras posigdes, a US$ 26.682.862,00. Enquanto a produtos literdrios, o
c6digo NCM mais utilizado para a exportagao de livros aparece em 671.° lu-
gar. Ainda que consideremos o total de transagdes do capitulo 49 apenas
chega-se a cifra de US$ 25.730.170,00. Incomparavelmente inferior aos pro-
dutos anteriormente comentados.

Tabela 1: Produtos mais exportados

Volume financeiro

Produto NCM movimentado de janeiro a
dezembro de 2009 (USS$)
Graos de soja 12010090 $11.412.997.151,00

Minério de ferro 26011100 $10.582.192.295,00

Bruto de petréleo 27090010 $9.350.878.764,00

Café 09011110 $3.371.266.767,00

Quadros, pinturas e
desenhos feitos a 97011000 $26.682.862,00
mao

Outros livros, bro-
churas e impressos  |49019900  [$17.529.102,00
semelhantes

Elaboragao do autor. Fonte: AliceWeb

*  Neste trabalho abrangemos em produtos culturais a industria editorial, musical, de

radio e televisio e artes pldsticas (LINDOSO, 2004: 35).
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A partir dessa breve e superficial visdo geral das exportagdes brasilei -
ras, observamos com mais claridade as dindmicas das exportacdes de
produtos do campo cultural, especialmente daqueles do campo lite-
réario. Embora ainda nio seja possivel, devido a falta de dados con-
cretos e verificdveis, identificar pormenorizadamente os principais
receptores dos livros distribuidos internacionalmente, como as livra-
rias ou as bibliotecas, sim podemos identificar as comunidades con-
sumidoras (BOURDIEU, 1995, 2004, 2009). A mesma circunstan-
cia se d4 também no caso dos produtores e distribuidores, ou seja,
editoras e exportadoras. Adotaremos, portanto, uma abordagem ge-
ral, do volume total de exportacdes de livros, sem descriminar os
produtores e consumidores especificos. A Unica pormenorizac¢ao
que podemos fazer é identificar os Estados que mais enviam livros
para o exterior, Sio Paulo, Rio de Janeiro e Distrito Federal respecti-
vamente, seguidos dos livros destinados ao consumo de bordo®.

O maior importador de livros (NCM 49011000) brasileiros sio
os EUA, movimentando US$ 4.227.484,00, Portugal ocupa o segun-
do lugar na importagdo de livros e o primeiro em jornais e revistas
(NCM 49029000), movimentando US$ 4.845.152,00. E a terceira
posi¢do é ocupada também por um pais membro da Comunidade de
Paises de Lingua Portuguesa, Angola. O Japao, onde hd uma grande
colonia brasileira, aparece como o 12° maior importador, embora
com um volume financeiro bastante inferior, US$ 795.681,00. No
caso especifico de EUA e Japao poderiamos arriscar-nos a dizer que
boa parte dos consumidores finais sdo principalmente membros das
respectivas comunidades imigrantes de lingua portuguesa.

Restringindo agora o pardmetro de busca & Uniao Européia, en-
contramos como o maior importador de produtos brasileiros os Pai-
ses Baixos (Holanda), o segundo Alemanha e o terceiro Reino Uni-

*  “Considera-se, para os fins deste artigo, o fornecimento de mercadorias para con-

sumo e uso a bordo, qualquer que seja a finalidade do produto a bordo, devendo
este se destinar exclusivamente ao consumo da tripulagio e passageiros, ao uso ou
consumo da propria embarcagio ou aeronave, bem como a sua conservagio ou
manutengdo.” Portaria da Secretaria de Comércio Exterior, do Ministério do De-
senvolvimento, Industria e Comércio Exterior n° 15 de 17.11.2004, D.O.U.:
23.11.2004, Art.2S, Pargrafo Unico.
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do. Especificamente a respeito dos produtos literdrios, Portugal é o
grande importador de jornais e revistas e também de livros, movi-
mentando US$ 7.738.889,00. O volume de negdcios cai drastica-
mente com o segundo importador, Espanha, com apenas USS$
426.899,00; e o seguinte é a Alemanha. Também é importante con-
siderar que muitos livros importados através de Portugal sdo distri-
buidos no mercado europeu. Em relagdo a exportagdo do conjunto
de produtos brasileiros, a Espanha aparece em sétimo lugar e Portu-
gal em oitavo. Em contrapartida, se analisamos exclusivamente o ne-
gocio de livros, excluindo jornais, revistas e outras publicagdes pe-
riddicas, o ranking seria Portugal, Alemanha, Itdlia e Espanha.

Das relagdes comerciais com o mercado consumidor espanhol,
podemos destacar que o produto brasileiro mais importado é tam-
bém o mais exportado na listagem geral, graos de soja, o segundo é o
bruto de petréleo e o terceiro um derivado da soja, o éleo de soja
(NCM 23040090). O café aparece na quinta posi¢do assim como na
lista mundial. Enquanto a produtos editoriais, Espanha aparece em
35.° lugar importando jornais e revistas e em 47° em livros. Real-
mente, dentro do campo editorial, a Espanha importa mais jornais e
revistas do que livros, assim como no caso de Portugal.

Por outro lado, os dados da comercializacao de produtos cultu-
rais em comparagao com produtos de outros setores relegam a ex-
portacao de produtos literdrios & Espanha ao 350.° posto. J4 o volu-
me proporcional de importagdo de obras de arte sobe consideravel-
mente em relagdo a lista mundial, é o 41.° produto importado por
Espanha. O volume financeiro movimentado pelos livros é bastante
inferior aos quase 6 milhoes de dodlares negociados pelas pinturas e
quadros originais e insignificante se comparado aos lucros gerados
pelo grio de soja, como podemos verificar na Tabela 2. Ainda consi-
derando a soma das transagdes dos subcapitulos 49011000,
49019100, 49019900, 4902000 e 49030000 a cifra sequer se aproxi-
ma a casa dos milhoes, totalizando US$ 462.582,00.



164 AVANGOS EM CULTURA E COMPARATISMO NAS LUSOFONIAS

Tabela 2: Exportagao a Espanha

Volume financeiro

et s NGM m(')wmentado de ja-
neiro a dezembro de
2009 (US$)

Graos de soja 12010090 $791.909.018,00

d int

Quadros, pinturase | o) $5.904.479,00

desenhos feitos 3 mao

Outros livros, brochu-

ras e impressos seme- |49019900 $191.145,00

lhantes

Elaboragdo do autor. Fonte: AliceWeb

A respeito do mercado editorial espanhol sabemos que apresenta uma
balanga comercial tradicionalmente favoravel. Segundo o Estudio sobre
la Comercializacion del Libro en Espasia® publicado em 2008 (com dados
de 2006), durante o ano de 2006 o valor total das importagdes espanho-
las de livros foi de €107.200.000,00. Das quais 61,93% procediam de pai-
ses europeus, 34,24% de paises asidticos e 3,82% de paises americanos.
Esses valores incluem também os encargos de impressdo, ou seja, a im-
portagao de livros espanhdis impressos em paises estrangeiros, principal-
mente no caso dos produtos provenientes da China, com o objeto de ba-
ratear os custos de produgdo. Contudo, o valor de importagao apenas de
livros estrangeiros foi de €61.000.000,00. E somente as importagdes pro-
venientes do continente americano somam €4.096.134,00. E importante
considerar a adverténcia dada no préprio documento — “los datos sobre
importaciones, como ocurre con las exportaciones deben ser tomados
con precaucion, debido por un lado a la discrepancia entre las fuentes y,
por otro, a que gran parte de las importaciones corresponden a prensa 'y

¢ Disponivel no site da Confederacién Espafiola de Gremios y Asociaciones de Libreros

(CEGAL) na segio Observatorio de la libreria y otros estudios. Dito estuto exclui de
seu corpus a venda de servigos, isto ¢, venda de direitos, consultoria, royalties, etc.
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revistas que tienen como destino, en buena medida, zonas turisticas es-
pafiolas, como se apunta en los documentos citados” (p. 78).

As nagoes das quais a Espanha mais compra livros sao Reino Unido,
China, Alemanha e Franca. E do continente americano destacam EUA,
Argentina, México e Brasil. No entanto, é abismal a diferenca na cifra total
entre as exportacdes norte-americanas (€3.122.349,00) e a brasileira
(€63.469,00). Os Estados Unidos enviaram 171.470 exemplares a um pre-
¢o médio de €18,21 e o Brasil enviou 1501 exemplares a um prego médio
de €42,28. Deixaremos para estudos posteriores compreender as razoes da
discrepancia entre tais valores. Nao é tarefa ficil determinar em fungao de
que fatores estd estabelecido o valor mercadoldgico de uma obra; possi-
velmente esteja relacionado a fatores econdmicos como o prego do papel,
a impressdo, gastos com transporte, revisao e outros, além de harmonizar-
se com o valor simbdlico adquirido por uma obra ou autor, embora esse
ndo tenha influéncia sobre os custos do processo de produgio, sim pode
alterar o preco de capa do livro (LAJOLO, 2001).

Na dire¢do contrdria, porém, o Brasil aparece como 11° destino das
exportacdes do setor editorial espanhol. De acordo com o estudo Co-
mercio Exterior del libro 2008, o Brasil é o pais da Ibero-América ao que
se envia uma maior porcentagem de “Fasciculos y material de quiosco”.
A partir do ano 2000 o mercado espanhol adotou uma nova estratégia
para incrementar o volume de exportagdo para o Brasil, a venda de pro-
dutos na lingua do pais destino, e pelo que parece, mostrou-se muito efi-
ciente. Nao nos referimos a venda de direitos de reprodugao ou venda
de tradugdes, se nao a de livros produzidos por editoras espanholas em
lingua portuguesa com o objetivo de conquistar os leitores brasileiros.
Fébio Sa Earp e George Kornis dedicam um capitulo & Espanha na segao
“Estudos de Mercados e das Politicas para o livro”, no qual discorrem
sobre as politicas de fomento ao mundo do livro promovidas pelo gover-
no espanhol e uma delas “se materializa em ajudas para a promogao do
livro espanhol na América. Trata-se aqui de ajuda para incentivar a difu-
sao do livro em até 90% do custo total das seguintes atividades: presenca
em feiras internacionais do livro; e elaboracao de materiais de difusido
(catdlogos, boletins, folhetos e paginas na internet)(...)[destinadas] a
empresas editoriais espanholas e a empresas de outros paises europeus.”
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(SA EARP, 2005: 123). Efetivas politicas como essa facilitam a atual "in-
vasao" espanhola no mercado latino-americano. Nao temos aqui o 4ni-
mo de criticar a ado¢do das mesmas, mas sim de apontar um possivel
modelo de incentivo a cultura a ser utilizado de maneira mais eficaz por
determinados agentes do campo literério brasileiro (REIMAO, 1996).

Exportagoes do campo audiovisual

1. No sentido oposto ao mercado editorial, a balanga comercial
geral para discos fonograficos (NCM 85234021) foi positiva em 2009. E
os seus principais clientes para CDs de dudio sao EUA, Japao e Angola.
Portugal é o quarto e Espanha aparece em 29.° posi¢ao.

Tabela 3: Exportagao de CDs de dudio

Volume financeiro movimenta-
Pais do de janeiro a dezembro de
2009 (US$)
EUA $960.316,00
Japdo $481.594,00
Angola $452.914,00
Total de paises $2.487.948,00

Elaboragdo do autor. Fonte: AliceWeb

As estatisticas do comércio exterior’ de DVDs de dudio e video
(NCM 85234022, excluindo os artigos do capitulo 37) apontam a
Irlanda, Argentina e China como os maiores consumidores. E, de
acordo com a Tabela 4, o volume financeiro de negécios aumenta
consideravelmente em rela¢ao aos Cds.

7 E fundamental considerar que as estatisticas tratam de exportagio de produto final,

fisico, nao incluem venda de direitos autorais, ou venda de direitos de reprodugio e
distribuigao; fato que poderia explicar o baixo volume de negdcios. Portanto, os da-
dos utilizados aqui servem como indicativos e devem ser tomados com cautela.
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Tabela 4: Exportagao de DVDs de dudio e video

Volume financeiro movimentado de janeiro a de-
zembro de 2009 (US$)

Irlanda $1.811.178,00

Pais

Argentina $1.576.428,00

China $731.744,00

Total de paises | $6.079.311,00
Elaboragdo do autor. Fonte: AliceWeb

Ao comparar a exportacio de filmes®, musica e livros, o setor com menos
volume de negécios é o mercado cinematogrifico. Um mercado que
dentro mesmo do territério nacional também nao conta com boas politi-
cas de distribui¢ao. Embora existam, a partir principalmente dos anos
90, fortes politicas de incentivo a produgao, contando com diversos sub-
sidios do Governo’, escasseiam programas de distribuicao das obras pro-
duzidas. Além de existirem poucas salas de exibi¢ao em propor¢io a po-
pulacdo, os precos sdo altos e a maioria dessas privilegia filmes estrangei-
ros. Em quanto as dificuldades de exportagao, basta ver os numeros: em
2009 o volume financeiro de exportacio de filmes para todos os paises,
contabilizando os dois cédigos NCM utilizados (37061000 e
37069000) foi de apenas US$ 8.222,00. De qualquer forma, deve-se
considerar que o caminho de um filme até chegar as salas de projecoes é
longo e passa por diversos agentes intermediarios e que, portanto, o va-

O vocébulo “filmes” refere-se a filmes cinematograficos impressos e revelados, ado-
tando a nomenclatura utilizada pelos c6digos NCM. Assim como as expressdes “dis-
cos fonograficos” ou “discos” fazem referéncia a CDs, DVDs ou outro dispositivo
gravado cujo contetdo seja musical.

Por exemplo, Lei n° 8.313, de 23 de dezembro de 1991 que institui o Programa Na-
cional de Apoio & Cultura (Pronac), mais conhecida como Lei Rolante; Lei n°
8.68S, de 20 de julho de 1993 que cria mecanismos de fomento a atividade audiovi-
sual; Lei n° 9.323, de S de dezembro de 1996 que cria mecanismos de fomento a ati-
vidade audiovisual; ou os distintos programas de incentivo ao cinema brasileiro da
Petrobras Cultural, ativos a partir de 1994.
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lor de venda do filme revelado nao reflete o lucro obtido pelas distribui-
doras, que advém principalmente da arrecadagao em bilheteria.

As comunidades que mais compraram filmes brasileiros em 2009
foram Franga, Estados Unidos e Portugal respectivamente. Ainda que
nas estatisticas da AliceWeb nao conste a exportagio de filme cinema-
tografico para Espanha em 2009 os dados do Ministerio de Cultura
(Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales) indicam
que em 2009 foram distribuidos dois filmes brasileiros em territério
espanhol, Estémago de Marcos Jorge e Carmo de Murilo Pasta, ambos
finalizados em 2008. Sendo esse tltimo uma coprodugio do Brasil e da
Espanha. Esta aparente contradigao poderia se dever a que as obras po-
dem haver sido exportadas em 2008 e distribuidas em 2009. De acordo
com tal banco de dados do governo espanhol, desde os anos 60 até
2010 foram exibidos em salas de proje¢io 46 filmes de produgao brasi-
leira (ver Anexo I); e desses, 27 foram langados em DVD ou VHS na
época em que estrearam nas telas do cinema ou posteriormente. O
principio da distribui¢ao de filmes brasileiros na Espanha coincide jus-
tamente com o periodo dureo do Cinema Novo, e é também a época
em que mais filmes de produgao brasileira foram projetados em salas
espanholas, 15 ao longo da década de 60.

A produgao que mais publico levou as salas de cinema espanholas
foi O beijo da mulher aranha dirigido por Hector Babenco (1985), cati-
vando a 417.453 espectadores. No entanto, com uma arrecadagio de
€746.264,30, é o segundo em bilheteria. Cidade de Deus de Fernando
Meirelles (2002) foi a produgio que mais arrecadou, €1.063.730,40. O
terceiro lugar é para Central do Brasil de Walter Salles Jr. (1997), com
€682.347,48 arrecadados.

Essas referéncias de tipo estatistico apresentadas ajudam-nos a
aproximar-nos de circunstincias e linhas-de-for¢a que funcionam no
campo econdmico e no cultural em que se insere o campo editorial bra-
sileiro e, desta forma, observar com mais claridade seus movimentos e
relagdes. E, analisadas tais estatisticas, vemos que o mercado literdrio é o
que mais exporta produto final, livro fisico, em comparagdao com estes
dois outros produtos culturais, discos e filmes.
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Conclusiao

As consideragdes e andlise dos dados apresentados neste breve texto
possibilitam o leitor interessado no desenvolvimento do mercado edito-
rial brasileiro conhecer informacio util para a compreensio dos atuais
movimentos do aspecto comercial do sistema literdrio brasileiro e, em
particular, sua relagio mercadolégica com o sistema espanhol. Visto que
o mercado espanhol é proporcionalmente um dos mais ativos e produti-
vos do cendrio mundial e foi no ano de 2009 o segundo maior importa-
dor europeu de produtos literdrios brasileiros, parece ser beneficiosa
essa abordagem comparativa com dita comunidade receptora.

Durante o processo de recolha de dados para a pesquisa fez-se nota-
vel a falta de informagao sobre exportagio por parte das institui¢des que
organizam e dirigem o mercado livreiro no Brasil. O relatério anual do
Sindicato Nacional de Editores de Livros (SNEL)", por exemplo, est4
centrado no mercado interno, nao informa nenhum dado sobre exporta-
¢ao e, ainda que haja uma relagao de livros traduzidos ao portugués, nao
faz nenhuma referéncia a traducio de obras brasileiras no exterior. E a
partir do informe da SNEL, Perspectivas do mercado editorial e livreiro
para 200S, observamos que 14% dos livreiros consideram mais impor-
tante a incrementagao de linhas de crédito para editoras e livrarias, fato
que indica a tendéncia do mercado em insistir em uma politica de pro-
dugio e a preocupagao secunddria com distribuicio e acesso eficazes. Ao
menos, 13% desses dao certa importancia a formagao de publico leitor e
o incentivo a leitura, j4 que valorizam a cria¢do de campanhas de estimu-
lo a leitura no radio e na televisdo. Contudo, o interesse de apenas 5%
desse coletivo em programas de exportagao de livros e divulgagio no ex-
terior, delata o descaso do mercado editorial pelo investimento no setor.
E as conseqiiéncias dessa atitude notam-se no baixo volume de exporta-
¢ao de produtos literdrios em 2009.

O mercado editorial brasileiro exporta relativamente pouco produ-
to final, livro em papel, em relacdo a produtos que nao pertencem ao
campo cultural, porém, envia muito mais mercadorias ao exterior do que

' Seus relatérios e informes estdo acessiveis no proprio site do sindicato na secao Pes-

quisas de Mercado.
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outros produtos culturais. Portanto, continuar e incrementar as estraté-
gias de incentivo a exportagdo provera os agentes do mercado editorial
de instrumentos necessarios para explorar as relagdes com o mercado in-
ternacional que, assim como no caso do intercimbio com a Espanha,
ainda apresentam potencial de crescimento.
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Anexo I

Filmes brasileiros distribuidos em Espanha — para salas de proje¢do
Total de 46 filmes cinematogrificos produzidos exclusivamente pelo

Brasil ou coprodugdes nas que a participagao brasileira é majoritdria.

Titulo original Diretor Arrecadacio  Espectadores Duragdo Produgio
1962 i 2723388 275 377{Longa-metragem B
Barravento 1962 _|Glauber Rocha 2.760.78 €] 8.026]Longa: il
[Und der amazonas schwigt 1963 |Franz Backhaus & Helmuth M. Eichhorf 43877154 407.164|Longa-metragem [Brasil-Alemanha
IDeus ¢ 0 Diabo na terra do sol 1963 |Glauber Rocha 20.716,69 84.362|Longa-metragem|Brasil
10s fuzis 1963 _[Ruy Guerra 11.59.11 ¢ 40,915L0n;a-metraeem Brasil
|Vidas secas 1963 |Nelson Pereira dos Santos 2613,95 € 12.453{Longa-metragem|Brasil
10s fuzis 1963 [Ruy Guerra 2.066,19 €] 4.036{Longa-metragem|Brasil
Samba 1964 Rafeel Gil 206.946,98 € 1.007.320]Longa-metragemBrasil-Espanha
|Ganga zumba 1964 |Carlos Diegues 1.943,38 6.989|Longa-metragem Brasil
IA falecida 1965 [Leon Hirszman 4830,70 € 19.182|Longa-metragem Brasil
A hora e vez de Augusto Matraga 1966 _[Roberto Santos 322836 ¢] 18.910]Longa- il
A gande cidade 1966 Carlos Diegues 2.707.40 €} 8.829|Longa-metragem|Brasil
Macunaima 1969 Noaquim Pedro de Andrade 38.754.72 4 54.348] Lonﬂia-metraqem Emsil
Antonio das mortes 1969 _[Glauber Rocha 32.267,31 ] 110.485|Longa- Brasil
Brasil, ano 2000 1969 |Walter Lima Jr 2062.90 § 4.721|Longa-metragem Brasil
[Cabezas cortadas 1970 _|Glauber Rocha 9.899.41 ] 29.565{Longa-metragem Brasil-Espanha
Aventura com tio Maneco 1971 [Flavio Migliaccio 18.796,34 4 66.848|Longa-metragem |Brasil
[Toda nudez ser castigada 1973 _|Amaldo Jabor 69.401.97€ 141.004{Longa-metragem [Brasil
ILa menor 1976 |Pedro Maso 520517,98 €] 1.045.620lLonga-metragem Brasil-Espanha
Presidio de mulheres violentadas 1976 _|Osvaldo de Galante & Paolo Oliveira 13525077 €} 111.933|Longa-metragem Brasil
IDona Flor ¢ seus dois maridos 1978 [Bruno Barreto 75.566.10 84.068|Longa-metragem [Brasil
IAmada amante 1979 |Bruno Barreto 29.784,54 4 26.422|L onga-metragem|Brasil
IEu te amo 1980 fAmaldo Jabor 51.495.25 ¢ 39.042|Longa-metragem |Brasil
iselle 1981 Victor Di Mello 250927,14 €] 210.830]Longa-metragem [Brasil
Pixote, a lei do mais fraco 1981 {Hector Babenco 16.976,75 €} 10.417|Longa-metragem Brasil
(Gabriela 1983 [Bruno Barreto 90.310.82 70.211|Longa-metragem|Brasil
beijo da mulher aranha 1985 [Hector Babenco 746.264.30 €} 417453 |Longa-metragem [Brasil
020 alucinante 1985 Hean Garret 4743828 ¢ 18.427|Longa-metragem Brasil
quatrilho 1995 [Fabio Barreto 43.892,58 11.567|Long il
[Tieta do agreste 1996  [Carlos Diegues 9477736 27.948|Longa-metragem Brasil
10 que ¢ isso, companhei 1996 [Bruno Barreto 64.671,524 18.339|Long il
(Central o Brasil 1997_|Walier Salles 682347 43 177370|Cong i
Bela Donna 1997 Ebio Barreto 17.717,994 4494|Longa-metragem [Brasil
10 primeiro dia (Contagem regressiva) 1998 [Walter Salles & Daniela Thomas 19.77429 5.336{Long: il
rfeu 1999 [Carlos Diegues 74.762.00 18.379|Longa-metragem Brasil
Cidade de Deus 2002 [Fernando Meirelles 1.063.730.40 € 223.987|Longa-metragem|Brasil
invasor 2002 |Beto Brant 14.165,30 2 891|Longa-metragem|Brasil
arandiru 2003 [Hector Babenco 26.881.30 5.565{Longa-metragem |Brasil
Jma onda no ar 2004 _fHelvécio Ratton 30.07485 € 6.353|Longa-metragem Brasil
omo hacer una Eelicula de amor 2004 Posé Roberto Torero 1.702,50 600{Longa-metragem |Brasil
IEl sexo lo cambia todo 2005 _|Luis Carlos Lacerda 42.627,50 ] 8 808Longa: il-Espanha
(Cidade Baixa 2005 [Sérgio Machado 5928,50 ] 1.582|Longa-metragem|Brasil
ano em que meus Eais sairam de ferias 2006 |Cao Hamburger 110.502,01 § 19.208] Longa-melragem §rasil
[Tropa de elite 2007 Jose Padilla 491979.43 €} 85.536]Longa il
[Estomago 2008 [Marcos Jorge 215.857,56 ¢} 37.53 1|Longa-metragem Brasil
armo 2008 [Murilo Pasta 7.366,15 €] 1.760) Longa-melragem lérasil-EsEnha

Elaboragdo do autor. Fonte: Base de datos de peliculas calificadas (salas
cinematograficas) del Ministerio de Cultura de Espafia.
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Anexo I1

Crescimento da exportagao editorial em 2010

Assim como no ano de 2009, a balanga comercial do capitulo 49 do
NCM (Livros, jornais, gravuras, outros produtos gréficos etc.) acu-
mula um saldo negativo em 2010, com um déficit de USS$
152.751.689 em relagdes comerciais com todos os paises, quase 30
milhdes mais do que no ano anterior. No pardmetro de pesquisa
para Unido Européia o déficit é de US$ 59.079.722, ligeiramente
maior do que em 2009. E com a Espanha o déficit é proporcional-
mente ainda maior, exportou-se US$ 1.195.061 e importou-se US$
18.188.714; segundo os dados do Ministério do Desenvolvimento,
Industria e Comércio Exterior. No entanto, deve-se destacar positi-
vamente que, apesar do déficit, as exportacdes quase duplicaram em
relagdo a 2009 e importou-se 2 milhdes de délares menos.

Os dados mostram, portanto, que o volume de negdcios cresceu
em relagdo ao ano anterior, por exemplo, o total de transa¢oes dos sub-
capitulos 49011000, 49019100, 49019900, 49021000, 49029000 e
49030000 é de US$ 26.692.910,00; o que representa um saldo positivo
de quase um milhao de ddlares em comparagiao com 2009. Restringin-
do a pesquisa as relagoes comerciais com a Espanha, encontramos que
o coédigo NCM 49019900, o mais usado para a exportagao de livros,
aparece em 254° lugar na lista de mercadorias exportadas, movimen-
tando US$ 379.867,00, e o total das transa¢des dos subcapitulos
49011000, 49019100, 49019900 e 4902000 totaliza US$ 1.114.986,00.
Embora note-se que, diante do volume financeiro da exportagio de
mercadorias de outros campos, as cifras sao relativamente baixas, sim
podemos dizer que tratam-se de dados animadores ja que o crescimen -
to foi significativamente positivo, quase duplicando o volume de negé-
cios neste setor, em relacao a 2009.

Em 2010, assim como no ano anterior, o maior importador de li-
vros (NCM 49019900) brasileiros foram os Estados Unidos, movimen-
tando US$ $5.623.112,00, Portugal ocupa o segundo lugar na importa-
¢ao de livros e o primeiro em jornais e revistas (NCM 49029000), movi-
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mentando em conjunto US$ 6.385.453,00. E a terceira posi¢ao é ocupa-
da pela Argentina. Espanha aparece em 16.° lugar importando jornais e
revistas (NCM 49029000) e em 23.° em livros (NCM 49019900). E os
Estados que levam a dianteira na exportagio sao, uma vez mais, Sio Pau-
lo e Rio de Janeiro respectivamente, seguidos do Rio Grande do Sul.
Analisando apenas as exportagdes a Unido Européia, Portugal aparece
como o grande importador de jornais e revistas e seguidos de livros, to-
talizando US$ 6.385.453,00. O volume de negécios reduze-se considera-
velmente com o segundo importador, Espanha, com US$ 1.083.982,00.
Os paises comunitdrios que mais importaram livros brasileiros foram,
portanto, Portugal, Espanha e Alemanha, assim como em 2009. A mode-
rada expansdo das exportagdes do setor editorial em 2010 demostra que
o setor, com as devidas politicas e medidas préticas de incentivo, pode
crescer ainda muito mais.






DOIS NARRADORES EM EVIDENCIA:
ANALISE DOS MODOS DE NARRAR EMPREENDIDOS EM
ANGUSTIA, DE GRACILIANO RAMOS, E EM O SENHOR VENTURA,
DE MIGUEL TORGA

Edelson Santana de Almeida
Universidade Federal de Goiés

No ano de 1936, um publico ja admirador do estilo depurado do escritor
Graciliano Ramos passa a ter em maos um livro estranho, nebuloso, em
que o espago onirico parece dominar, deturpando e subvertendo o con-
ceito de realidade. Trata-se de Angiistia, obra seguinte as bem realizadas
Caetés (1933) e Sdo Bernardo (1934).

Angiistia, na visdo do autor, surgiu para ser mais um “naufragio li-
terdrio”, repetindo o feito de Caetés, livro sempre mencionado por ele
como um desastre ou “um horror”. Com sua autocritica extremada e
costumeira, em Memdrias do Cdrcere (1953), Graciliano Ramos expoe
grande preocupac¢io quanto a receptividade da obra, pois nela “nao ha
nenhuma concessio ao gosto do publico” (RAMOS, 1986: 271). Pos-
siveis atitudes — de desprezo ou de indiferenca — por parte de criticos
especializados também chegaram a aumentar o receio do escritor: “a
copia da histéria nebulosa e medonha chegara do Nordeste, fora envia-
da a tipografia. Os criticos irfam arrasar-me. Ou nio me arrasariam: o
mais certo era nio me dizerem nada” (RAMOS, 1986: 271). A publica-
¢do da obra somente foi permitida por um motivo bastante pratico: en-
carcerado, sem dinheiro e com filhos para sustentar, nao foi possivel ao
autor recusar o adiantamento oferecido pelo editor José Olimpio, que
muito insistiu.
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A critica, de modo geral, como hoje sabemos, acabou por consoli-
dar o pensamento de que o escritor alagoano demonstrava perfeito do-
minio de técnicas narrativas, tanto do ponto de vista estilistico quanto
do temdtico. Entretanto, mesmo tendo sido um dos primeiros criticos li-
terarios a divulgar a grandiosidade de Angistia, Antonio Candido
(2006), no ensaio denominado “Ficgio e confissio”, nio deixou de
apontar a existéncia de partes “gordurosas e corruptiveis” na obra. Tal
observagao chegou a receber a anuéncia do escritor que, em correspon-
déncia ao critico, reforgou a visao os aspectos negativos da obra:

Angiistia é um livro mal escrito. Foi isto que o desgracou.
Ao reediti-lo, fiz uma leitura atenta e percebi os defeitos
horriveis: muita repeticao desnecessaria, um divagar malu-
co em torno de coisinhas bestas, desequilibrio, excessiva
gordura enfim, as partes corruptiveis tio bem examinadas
no seu terceiro artigo. E preciso dizer isto e até exagerar-
mos as falhas: de outro modo o nosso trabalho seria inutil.

(apud CANDIDO, 2006: 10-11)

Ainda em sua carta, Graciliano Ramos demonstra ter encontrado nas
circunstincias, ou seja, nas condi¢oes de produgio e publicagio da obra,
motivos que justificassem os “defeitos” apontados, sendo eles, principal-
mente, de ordem politica e social:

Forjei o livro em tempos de perturba¢des, mudancas, en-
crencas de todo o género, abandonando-o com 6dio, reto-
mando-o sem entusiasmo. Matei Julido Tavares em vinte e
sete dias; o ultimo capitulo, um delirio enorme, foi arranja-
do numa noite. Naturalmente seria indispensével recom-
por tudo, suprimir excrecéncias, cortar pelo menos a quar-
ta parte da narrativa. A cadeia impediu-me essa operagao.
A 3 de margo de 1936 dei o manuscrito a datilégrafa e no
mesmo dia fui preso.

(apud CANDIDO, 2006:11)

Avangando um pouco, em tempo e lugar, veremos, em 1943, a publi-
cagao de O Senhor Ventura, o primeiro romance do portugués Mi-
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guel Torga, a essa altura um reconhecido poeta e prosador. Surgido
ap6s uma sequéncia bem sucedida, do ponto de vista estético, de
obras contisticas, constituida por Bichos (1940), Contos da Monta-
nha (1941) e Rua (1942), esse romance também nio é benquisto
por aquele que o concebeu.

Somente em 1985, mais de quatro décadas depois de sua apresenta-
¢ao ao publico, O Senhor Ventura mereceu nova edigio, refundida, e,
mesmo assim, com um prefacio do préprio Miguel Torga, aparentemen-
te constrangido, a apresentar um embaragado pedido de desculpas ao
leitor, pelo fato de ele (o escritor) ter “deixado a nu toda a fantasia des-
cabelada e toda a canhestrez expressiva que se tem impunemente na ju-
ventude”. Apos ter reaceitado a obra, ja que “nenhum autor gosta de dei-
xar no espolio criagdes repudiadas”, o escritor revela ter feito importan-
tes ajustes no texto, mondando-o, e, sentenciosamente, afirma que “no
presente, é mais certo que ndo conceberia a narrativa tio linear e apres-
sada”. E acrescenta que “procuraria ao menos que fosse mais entrosada
psicologicamente, mais 16gica, menos sumdria e arbitraria”.

Defeitos corajosamente expostos por seus exigentes autores — ex-
cessos em Angiistia, redugdes em O Senhor Ventura —, pretendemos,
neste estudo, demonstrar que essas supostas falhas s3o bastante adequa-
das ao ato de narrar empreendido por cada narrador, que, no interior da
narrativa, desempenha o papel de autor ficticio. Com base em teorias da
narrativa, principalmente as sistematizadas por Genette (1979), apre-
sentaremos algumas consideragdes acerca da fungao do narrador, dife-
renciando-o da figura do autor. Buscaremos, por este meio, analisar os
narradores presentes nos dois romances, estabelecendo comparagoes,
enfatizando seus papéis de condutores da narrativa e tornando visivel
seu comportamento ante as situagdes e personagens descritas.

Comecando por Angiistia, encontramos ali Luis da Silva, “trinta e
cinco anos, funciondrio publico, homem de ocupa¢des marcadas pelo
regulamento” (RAMOS, 1992: 34), o protagonista, descrito por ele
mesmo. Trata-se de um sertanejo alagoano que, ao ir para a capital, se
intelectualiza e passa a sobreviver da escrita. A certa altura de sua vida
mediocre, resolve escrever um livro de memorias para que, dessa for-
ma, pudesse colocar em ordem suas ideias, provenientes de uma mente
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atormentada por um passado marcado por perdas diversas. Neto de
um Trajano Pereira de Aquino Cavalcante e Silva, se vé, no presente,
reduzido a um insignificante Luis da Silva, herdi e narrador da histéria
por ele mesmo construida. E um narrador, portanto, que pertence ao
universo diegético de sua narrativa.

Com Angiistia, segundo Pessoa Neto (1999: 60), Graciliano Ramos
“encerra o que se pode chamar de trilogia do eu, seus romances narrados
na primeira pessoa”. Assim, encontramos nessa obra um narrador de pri-
meiro nivel (Luis da Silva) que elabora sua prépria histéria, sendo, por-
tanto, um autor ficticio. A narrativa que esse narrador pretende cons-
truir desenvolve-se somente ap6s longos trechos de devaneios, iniciados
pela declaragao de que ele ainda nio havia se restabelecido completa-
mente depois de trinta dias acamado. Eis o inicio:

Levantei-me hd cerca de trinta dias, mas julgo que ainda
nio me restabeleci completamente. Das visdes que me
perseguiam naquelas noites compridas umas sombras per-
manecem, sombras que se misturam a realidade e me pro-
duzem calafrios.
Vivo agitado, cheio de terrores, uma tremura nas mios, que
emagreceram. As maos ja nao sao minhas: sio maos de ve-
lho, fracas e intteis. As escoriagdes das palmas cicatrizaram
(RAMOS, 1992: 7)

Nesses paragrafos iniciais, observamos indicios de ocorréncias recentes,
os quais serdao desvelados apenas no final da narrativa empreendida pelo
protagonista. As visoes mencionadas referem-se aos delirios de Luis da
Silva, ap6s o assassinato de Julido Tavares, narrado no extenso e estra-
nho parégrafo final. E, a0 comentar suas cicatrizes, o narrador ainda estd
a recordar a cena do crime, quando, ao enforcar seu rival, tem as maos
feridas pelas cordas.

Na verdade, todo o trecho que precede a narrativa empreendida
por Luis da Silva ja traz informagdes sobre a sua infincia e os seus
antepassados, além de conter indicios de fatos recentes, realmente
ocorridos ou imaginados, os quais serdo apresentados apenas mais
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ao final do romance. Angiistia inicia-se, entdo, no presente, mas com
elementos que remetem a um passado distante e a ag¢des suposta-
mente recém realizadas mas que serdo reveladas apenas ao final da
narragdo. Assim, a primeira leitura, essas informagdes antecipadas
parecem configurar uma prolepse, pois se percebe que hd uma “ma-
nobra narrativa consistindo em contar ou evocar de antemao um
acontecimento anterior” (GENETTE, 1979: 38). No entanto, ao se
reler esse romance de releitura obrigatdria, passamos a observar o
recurso da analepse, ou seja, “a ulterior evocacao de um aconteci-
mento anterior ao ponto da histéria em que se estd” (GENETTE,
1979: 38). E tudo isso evidencia a estrutura circular da obra.

Ao término dessa espécie de preimbulo que retoma o desfecho da
narrativa, encontramos a, digamos, narrativa propriamente dita, ou seja,
o texto de Luis da Silva assim comega: “Em janeiro do ano passado esta-
va eu uma tarde no quintal, deitado numa espreguicadeira, fumando e
lendo um romance” (RAMOS, 1992: 32).

Nesse inicio, o narrador-autor explicita o posto de observagao de
seu mundinho restrito — o quintal de sua casa. Tendo a leitura de um ro-
mance como mero pretexto, a partir desse local Luis da Silva delineia es-
pago e personagens que passarao a compor a sua trama. Desse campo
de visao, ele faz surgir um cendrio pobre, inserido em uma realidade nao
menos mediocre, a representagio de uma “vida besta”:

(...) Agua estagnada, lixo, o canteiro de alfaces amarelas, a
sombra da mangueira. Por cima do muro baixo ao fundo
véem-se pipas, montes de cisco e cacos de vidro, um ho-
mem triste que enche dornas sob um telheiro, uma mulher
magra que lava garrafas

(RAMOS, 1992: 20)

E ali, distraido com suas leituras ruins, que o protagonista vé pela pri-
meira vez a personagem Marina, “uma sujeitinha vermelhaga, de olhos
azuis e cabelos tdo amarelos que pareciam oxigenados” (RAMOS, 1992:
32), a quem passa a observar quotidianamente. E Marina, na verdade, o
leitmotif do romance construido por Luis da Silva. E a mocinha, desde o
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inicio nada romaéntica, a grande obsessao que levard o heréi ao encontro
de seu antagonista, resultando em perigosos desdobramentos.

Ainda ndo disse que moro na Rua do Macena, perto da usi-
na elétrica. Ocupado em viérias coisas, frequentemente es-
quego o essencial. [ ... ] Nao esperem a descri¢do destas pa-
redes velhas que Dr. Gouveia me aluga, sem remorso, por
cento e vinte mil réis mensais, fora a pena de dgua.

Afinal, para a minha histéria, o quintal vale mais que a
casa. Era ali, debaixo da mangueira, que, de volta da repar-
ticio, me sentava todas as tardes, com um livro. Foi 14 que
vi Marina pela primeira vez, em janeiro do ano passado. E
14 nos tornamos amigos”

(RAMOS, 1992: 50, grifos nossos)

Além de apontar Marina como elemento motivador de sua escrita, o ex-
certo em destaque demonstra, ainda, que o narrador-autor, em Angiistia,
é autoconsciente. Ele tem consciéncia de seu projeto textual, pois questi-
ona e reflete sobre o ato de escrever. Suas intervencoes tém caracteristi-
ca metanarrativa, pois é perceptivel que elas estabelecem uma ruptura da
instdncia narrativa de intra para extradiegética, e, além disso, busca a in-
terlocu¢io com um virtual leitor, o narratério.

Acontece que, mesmo detentor dessa consciéncia acerca daquilo
que registra pela escrita literdria, o narrador frequentemente se deixa
perder nos meandros de sua mente intranquila. A sua histdria é entrete-
cida de pensamentos que se fragmentam e, apenas com muito esforgo,
compdem uma unidade. As iniimeras digressdes acabam por compro-
meter a linearidade da narrativa empreendida por Luis da Silva, que
constantemente interrompe a histéria contada e se refugia em um passa-
do distante. Dessa forma, a narrativa principal, a que deveria tratar do
amor do protagonista pela mocinha, fica diluida em meio a lembrangas
supostamente insignificantes e rememoragdes de fatos ocorridos na in-
fancia do narrador. Nao que lhe falte a chamada memoria seletiva, tao
essencial a quem se pde a escrever um romance memorialistico. O pro-
blema maior é que Luis da Silva deixa-se levar por pensamentos obsessi-
vos e morbidos e acaba perdendo o fio condutor de suas memorias:
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De todo aquele romance as particularidades que melhor
guardei na memoria foram os montes de cisco, a dgua em-
papando a terra, o cheiro dos monturos, urubus nos galhos
da mangueira farejando ratos em decomposi¢ao no lixo.
Tao morno, tao chato!

(RAMOS, 1992: 87)

Em outra passagem, mais a frente, o narrador volta a expor a dificuldade
que tem em lembrar por inteiro as a¢des por ele vivenciadas:

H4 nas minhas recordacdes estranhos hiatos. Fixavam-
se coisas insignificantes. Depois um esquecimento qua-
se completo. As minhas a¢6es surgem baralhadas e es-
morecidas, como se fossem de outra pessoa. Penso ne-
las com indiferenga. Certos atos aparecem inexplica-
veis. Até as fei¢oes das pessoas e os lugares por onde
transitei perdem a nitidez

(RAMOS, 1992: 106)

Em certos romances, notamos que supostos esquecimentos do narrador
sdo, na verdade, um dos recursos de que o romancista dispoe para aferir
maior dinamismo & trama. Em O vermelho e o negro, de Stendhal, por ex-
emplo, é comum encontrarmos passagens em que o narrador confessa
ter se esquecido de descrever certos detalhes ou de relatar determinadas
agoes. Entretanto, nio é este o caso de Angiistia, em que o narrador pare-
ce encontrar-se desprovido de sua capacidade integral de lembrar, limi-
tacdo que acaba interferindo em seu ato de narrar.

Essa dificuldade leva-nos a questionar a confiabilidade do narrador.
Devido principalmente a esses “estranhos hiatos” existentes na narrativa
de Luis da Silva, podemos caracterizd-lo como “narrador nao digno de
confianga”, ou unrealible, que se opde a realible, na distingdo proposta
por Booth (1983). Mas nio s6 por esse motivo.

O mundo enxergado e, depois, representado pelo narrador que es-
creve afasta-se muitas vezes do real. A realidade representada por ele
passa por um processo psiquico de transfigura¢do, que a recria, cons-
truindo um mundo particular, subjetivo. A construcio desse simulacro
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vai sempre de encontro do mundo real: “Nunca presto atengao as coisas,
nio sei para que diabo tenho olhos. [ ...] Quando a realidade me entra
pelos olhos, 0 meu pequeno mundo desaba” (RAMOS, 1992: 78).

H4, ao longo de todo o texto, indicios de que a narrativa literdria
é fruto de uma mente com imensa dificuldade em reproduzir uma
imagem fidedigna da realidade empirica. Mesmo a descri¢ao das perso-
nagens, especialmente de Marina, é feita sob um prisma extremamente
subjetivo: “Naturalmente gastei meses construindo esta Marina que
vive dentro de mim, que ¢ diferente da outra, mas se confunde com
ela” (RAMOS, 1992: 67).

Segundo Auerbach (1976), uma das caracteristicas do romance
moderno do século XX refere-se a mudanca no eixo da representagao li-
terdria, que passa a destacar os processos interiores. Dessa forma, muitos
romancistas acabam por adotar um outro modo de representagao, nao-
naturalista, capaz de incorporar o universo psiquico. Nele, a imaginagao
e a interioridade sao justapostas ao que supostamente foi presenciado, a
ponto de atenuar as fronteiras entre a realidade empirica e o mundo in-
terior dos personagens.

Aproximando-se das vanguardas estéticas do inicio do século passa-
do, Graciliano Ramos nos apresenta, entio, em Angiistia, um narrador
que, embora seja capaz de narrar sem hesitagdes fatos ocorridos em um
passado distante, como as histdrias de seus antepassados, parece escre-
ver de olhos (bem) fechados, deixando aflorar estados psiquicos incons-
cientes, mostrando-nos um relato moldado pela fantasia e imaginagao.
O extenso pardgrafo final da obra representa o ponto culminante de uma
atmosfera onirica a permear toda a narrativa, possibilitando-nos visuali-
zar os mais importantes tragos da escrita surrealista.

Passando a O Senhor Ventura, é necessério dizer, inicialmente, que
a delimitagdo das fung¢des do autor, o dono do projeto textual, e do
narrador, o “dono” da histéria no interior do texto narrativo (autor fic-
ticio, nesse caso), parece nio estar bem definida. Para o estabeleci-
mento dessa confusido, muito contribui o preficio da obra, anterior-
mente mencionado, no qual Miguel Torga critica a pressa e a linearida-
de da escrita, além da falta de profundidade psicolégica. Mas esses
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(maus) elementos apontados pelo escritor ndo seriam adequados ao
tipo de narrador por ele escolhido?

Ainda a esse respeito, a professora Isabel Ponce de Ledo, no ensaio
“O eterno retorno”, destaca as interferéncias do narrador de O Senhor
Ventura jé a partir do prefécio, tomado por ela como paratexto:

O Senhor Ventura é, de facto, obra emblematica da literatura
portuguesa, nao sé pela forma cauta como ostenta um ca-
racter coletivo, como também pela constru¢io narrativa
permissiva a intrusio do narrador (ou serd do autor
textual?) que ndo dispensa posturas judicativas. Os avisos
dessas intrusdes surgem logo no paratexto inicial (no senti-
do genettiano) onde o eventual leitor nio é abandonado a
intepretagdes aleatdrias, outrossim conduzido a uma leitura
interpretativa da obra, indiciadora esta do processo de escri-
ta e da dimensao colectiva da personagem.

(LEAO, 2007: 36)

Nota-se, na andlise acima, que se evidencia, primeiramente, as intro-
missoes do narrrador no interior da narrativa. Porém, a pesquisadora
deixa em duvida se a responsabilidade dessas interferéncias seria do
narrador em si ou do préprio autor textual, agindo como autor implici-
to, uma vez que participa¢oes de mesma natureza, buscando interpelar
ou alertar o leitor acerca do discurso que permeia a narrativa, apare-
cem jé no prefécio, o paratexto inicial.

Em ensaio entitulado “O chamado das 'sete partidas”, integrado a
primeira publicacio brasileira de O Senhor Ventura, Berardinelli (2006),
alcando voo mais além, ressalta que, possivelmente, o narrador se proje-
ta na personagem central e também em uma outra personagem, de me-
nor visibilidade - “'um alferes gordo' cuja fungdo, anos a fio, é 'desenhar’
um substantivo onde pusera todos os sonhos da sua mocidade. Desertor
[...]” (p. 14). E esse narrador que se projeta em suas personagens, passa
a ser visto, ao final do estudo, como o préprio autor, aquele mesmo que
escreveu o preficio:
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Volto ao preficio pelo qual comecei, e tentarei responder
ao narrador, dando-lhe meu parecer sobre a sua decisao de
recuperar o livro escrito mais de quarenta anos antes, jul-
gando-o com severidade e procurando limpé-lo “das prin-
cipais impurezas”, tentando, enfim, “tornd-lo legivel” na
nova edi¢do, que entdo apresentava. Considero que valeu a
pena, e muito, reeditar o livro ja aquela altura completa-
mente esgotado; que o “longo pousio” deu ao seu autor o
amadurecimento para julgd-lo e aprimoré-lo [ ... ].
(BERARDINELLL 2006: 16-7, grifos nossos)

Observa-se que o ensaio busca responder ao narrador, oferecendo-lhe
uma opiniao acerca de sua decisdo de rearranjar um livro antes rejeitado,
julgando-o, limpando-o de impurezas e tornando-o legivel. E ainda cita
o trabalho do autor, responsavel “também” pela intervengdes técnicas na
obra, cabendo-lhe levar o livro a mais uma edigao.

Tratando, agora, da narrativa em si, constatamos em O Senhor
Ventura uma histéria contada por meio de episddios e, embora divi-
dida em trés partes, com oitenta e cinco capitulos ao todo, ndo deixa
de ser um texto curto, cujas agoes da personagem central proporcio -
nam-lhe um dinamismo praticamente cinematogréfico, em virtude
de uma natureza inquieta e errdtica, que o leva a viver diferentes si-
tuagdes em variados lugares.

A narrativa da obra de Miguel Torga comega em tempo presente,
quando o narrador traz 4 lembranga a figura do herdi, o Senhor Ventu-
ra. Em primeiro lugar, chega-nos a imagem do protagonista, um ser
que, tendo existido ou nao, ganha vida por intermédio da evocagdo de
alguém que sente a necessidade de tornar explicita a memoria de seus
“grandes” feitos.

Em tardes assim como as de hoje, cansado de esperar nao
sei por que milagre, desanimo diante do mapa do mundo
que da parede me desafia desde a meninice, comego a pen-
sar no Senhor Ventura. Na sua evoca¢io mitigo durante al-
gumas horas a dor que vai dando cabo de mim. Nao me re-
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signo a ideia de ter vindo a luz neste tempo e numa terra
durante séculos inquieta de descobrir e saber, e depois tra-
gicamente adormecida para tudo o que nao seja olhar-se e
resignar-se. Parece-me um castigo imerecido do destino e
da histéria. Mas, como sou homem de impossiveis, salvo-
me como posso. Encho-me da lembranga mdgica do Se-
nhor Ventura, que nenhuma razdo impediu de correr as
sete partidas que chamam em vao por cada um de nés. Na
sua figura ponho a realidade do que sou e a saudade do
que podia ser. Entrelaco no desenho do seu nome quanto
a imaginagdo me pede de distincia e de perigo. Vivo nele.
E, enquanto dura a memoria dos seus passos, sinto-me tao

verdadeiro que quase sou feliz.
(TORGA, 2006: 23)

O excerto acima é o capitulo inicial de O Senhor Ventura, onde ja te-
mos informagc')es importantes, embora extremamente sucintas, a res-
peito do narrador. Trata-se de um sujeito pouco satisfeito com a sua
condi¢ao humana, nao se conformando com o seu destino de portu-
gués nascido em época de deprimente estagna¢io, apds um longo pe-
riodo de gigantescas descobertas. Descontente por sua fixidez, ao con-
templar o mundo estdtico, representado no mapa afixado na parece,
sem dnimo para a agao, poe no personagem evocado — o Senhor Ven-
tura — um forte desejo de derrotar o marasmo de uma vida rasoira e ga-
nhar o mundo, deixando de ignorar o propalado chamado das sete par-
tidas, ao qual atende os rarissimos seres dotados de coragem heroica.
J4 nessa passagem, o narrador se mostra como um ser que cria, um
“homem de impossiveis”, ou seja, aquele que, paralisado diante de uma
realidade dura e imutdvel, busca, por meio do pensamento e da imagi-
nagio, uma forma de evadir-se. Por esse motivo, passa a contar (ou in-
ventar) uma histéria e sente-se realizado por meio dela.

A histéria do Senhor Ventura é narrada de fato a partir do segundo
capitulo, quando a voz narrativa passa a terceira pessoa do singular e ini-
cia um dindmico relato de eventos supostamente ocorridos:
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Comego sempre por vé-lo sair das bergas, Penedono,
no Alentejo, onde nasceu e se criou a guardar gado. Ti-
nha nesse tempo vinte anos. Chegou a idade, foi as ins-
pecgdes, ficou apurado, e 14 vem ele para Lisboa fazer o
servi¢co militar.

Era entdo um rapaz entroncado, macico, que trocara hd
uns anos ja o cajado de pastor pela rabica do ganhao, no
Farrobo, uma das herdades do Sr. Gaudéncio. Mas, quer a
apascentar ovelhas ou a lavrar terra, as léguas largas e
quentes da charneca tinham-lhe entrado no sangue.

(TORGA, 2006: 25)

Percebe-se, acima, uma omissao. O narrador propde narrar a histéria do
protagonista, entretanto oculta uma parte significativa de sua vida, inici-
ando a narrativa quando o herdi ji se apresentava com vinte anos. Em
duas ou trés linhas iniciais, é mencionado o lugar de nascimento e cria-
cdo do personagem (Penedono), sem maiores descrigdes, deixando-se
notar, assim, uma consideréavel elipse, embora ja tenhamos, a essa altura,
elementos delineadores do cardter apresentado. J& de inicio tomamos
conhecimento da origem e da condigao social do protagonista, no local
que representa o ponto de partida as aventuras vindouras.

E haja aventuras! A imagina¢ao do narrador de O Senhor Ventura é
dvida de movimento. Somente na primeira parte do romance, que pre-
enche cerca de meia centena de péginas, podemos arrolar as seguintes
acoes empreendidas pelo protagonista: 1) partida para Lisboa, onde se
alista; 2) suposto envolvimento em um assassinato no interior de uma
taberna; 3) namoro as escondidas com a filha do secretdrio do Governa-
dor; 4) desercdo do exército; S) partida para o mar da China, onde se
envolve com contrabando de épio; 6) assassinato de um funcionario da
alfindega de Hong Kong; 7) partida para Pequim; 8) sociedade com Pe-
reira em restaurante de comida portuguesa, que é fechado apds briga
com marinheiros americanos; 9) comando da caravana de duzentos ca-
minhdes pelo deserto de Gobi, em meio a guerra na Mongdlia Exterior;
10) partida definitiva para a Mongdlia, onde passou a vender material
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bélico para ambas as partes inimigas; 11) morte e enterro do compa-
nheiro, Pereira, em pleno deserto da Mongdlia.

A velocidade narrativa imposta pelo narrador permanece rdpida
nas outras duas partes restantes, cujo enredo traz o retorno a Pe-
quim, casamento, trai¢des da amada, nascimento do filho, envolvi-
mento com outras atividades ilicitas, deportagao, entre outros even-
tos que culminam na morte do heroi.

A narragao segue sempre célere e linear, mas, no inicio de cada par-
te, o narrador insere uma pausa, e, em primeira pessoa, deixa-se aparecer
e parece querer lembrar ao leitor que o Senhor Ventura é uma criagio
sua, bem como a histéria por ele narrada, um mero produto de sua ima-
gina¢do. Como no pardgrafo que abre a segunda parte do romance, em
que o narrador intervém:

Aqui, a minha imagina¢io detém-se um pouco. O meu D.
Quixote perdeu o Sancho e é portugués. De natural impe-
tuoso, nem tem a loucura mistica do da Triste Figura, nem
é casto. Por isso, eu hesito antes da segunda saida.
(TORGA, 2006: 71, grifos nossos)

O narrador, agindo dessa forma, refor¢a o caréter ficticio do seu herdi,
um protagonista nascido de sua mente imaginativa, (quase) igual ao de
Cervantes. Um pouco mais a frente, quando esse narrador pensa em en-
gatar uma andlise psicologica, que implicaria em redugao da velocidade
narrativa, se vé interpelado pelo ser por ele mesmo criado:

Apesar de sinceramente convencido de tudo isto que aca-
bo de dizer, nem por isso deixo de sentir uma certa amar-
gura. Uma indizivel for¢a puxa-me para uma andlise me-
lancélica da infeliz condi¢do do meu herdi. - Sexo - insisto
eu. E, mesmo com o Lawrence e o Freud ao lado, acres-
cento: perdicdo. Felizmente que ougo nesse instante uma
voz grossa que me arrebata:

— Vamos ou ndo vamos?

E o Senhor Ventura a chamar por mim.

- Vamos, pois entdo!
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E 14 vou eu, outra vez deslumbrado, outra vez solidério
com o destino do meu protagonista, embora um pocuo
triste, por saber que vai se casar com a sua Dulcineia.

(TORGA, 2006: 71-2)

Nessa parte do romance, cujo principal acontecimento é o casamento
do herdi, torna-se nitida a relagao de intertextualidade com a obra prin-
cipal de Miguel de Cervantes, Dom Quixote, em que um cavaleiro erra
por lugares distantes enaltecendo sempre o nome de uma amada que
existe apenas em sua mente fantasiosa. Jd na terceira e ultima parte, que
traz o relato de seu regresso for¢ado a terra natal, hd referéncias diretas a
parabola crista do filho prodigo. Tal qual a personagem biblica, o Senhor
Ventura se vé de volta & casa paterna. Entretanto, o que mais nos interes-
sa é que o retorno de um heroéi frustrado ao seu lugar de origem mais
uma vez mexe com o narrador:

A volta do meu heroi a este velho continente faz-me sem-

pre estremecer o coragao.

[...] O alentejano vem direito a Penedono. Traz as costas

algumas mortes, um lar falhado, a certeza de um filho, e os

olhos cheios de estranhas e sobrepostas imagens.
(TORGA, 2006: 135)

No capitulo final, apds a morte do aventureiro e o abandono de sua es-
)
posa, encontramos um 6rfio, que certamente seguird os passos do pai:

[...] passados meses, 0 pequeno Sérgio foi despachado

em terceira para Penedono.

O Gaudéncio velho, entdo, teve pena dele e po-lo a guar-

dar ovelhas no Farrobo.

Pastor, que foi por onde o Senhor Ventura comegou.
(TORGA, 2006: 199)

Finaliza-se, assim, um ciclo e inicia-se outro, perpetuando-se a sina do
Senhor Ventura, cuja vida, na opinido do narrador, representa a condi-
¢ao de todo o povo portugués.
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Comparando o narrador de Angiistia com o de O Senhor Ventura,
encontramos muitos pontos de distanciamento e alguns de aproxima-
¢a0. Uma diferenca bastante visivel e fundamental diz respeito ao modo
de organiza¢ao da narrativa. No romance de Graciliano Ramos, como ji
vimos, o narrador pde-se a escrever a historia de parte de sua vida e faz
isso de forma caética, fragmentdria, disforme, apresentando-nos um tex-
to repleto de digressdes, impondo baixa velocidade & narrativa com o
afrouxamento das agdes. Jd na obra de Miguel Torga, visualizamos um
narrador que usa a imaginagao para construir a sua histdria, a qual sem-
pre conta a si mesmo, ao sentir necessidade de afastar-se de uma realida-
de nao muito confortével. Neste romance, as agdes desenvolvem-se com
rapidez: os poucos pardgrafos existentes sdo suficientes para a narragio
da errincia do protagonista, que, ao longo de sua vida, percorreu varia-
dos cantos do planeta.

Em O Senhor Ventura, o narrador parece ter criado a fébula e o he-
réi de seu texto, embora em nenhuma passagem apareca qualquer men-
a0 ao ato de escrever. Todos os percursos do protagonista sdo proveni-
entes da evocagdo de um narrador estatico, tio fixo quanto a estrutura
da narrativa que criou e nio se cansa de repetir. Diante de Angiistia, que
chama a atengdo por ser um romance conectado as novas formas de re-
presentacio literdria disseminadas em seu tempo por colocar em relevo
a complexidade do mundo interior de seu narrador-protagonista, O Se-
nhor Ventura representa o costume tipicamente portugués de retomar as
antigas epopeias. Com as devidas atualizagdes, é claro, ja que os feitos do
heréi do romance de Miguel Torga, embora algumas vezes grandiosos,
estio quase sempre destituidos de nobreza.

Diferentemente de Luis da Silva, o narrador de O Senhor Ventura
domina plenamente a histéria contada, nunca se deixa perder em ata-
lhos, norteando objetivamente o seu relato. Sua narrativa é 4gil, flui
sem esbarrar em obstdculos e sem desvios, sendo contada de forma
mnemonica, nao escrita, fixada pela repetigao. E, sem ddvida, um nar-
rador conhecedor daquilo que narra. Podemos afirmar que, assim
como o de Angiistia, o narrador do romance de Miguel Torga é um
narrador-autor, ainda que parega elaborar uma histéria sem necessaria-
mente registrd-la por escrito. Trata-se de um narrador heterodiegético
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que em momento algum deixa duvidas de sua onisciéncia, mas que
nem por isso pode ser considerado confidvel. O angustiado Luis da Sil-
va e o melancélico contador da histéria do Senhor Ventura nio sao
dignos de confianga, embora por motivos diferentes.

O narrador de Angiistia, como jd comentamos, deixa-se perder por
inimeras vezes em seu labirinto mental, além de reinventar a realidade
empirica por intermédio de seu modo muito peculiar e até doentio de
enxergar o mundo, chegando a relatar até o que nio vé, o que acaba por
comprometer a condugdo de sua narrativa. J& o narrador de O Senhor
Ventura, mesmo abalado emocionalmente, constréi seu relato com uma
base racional inquestiondvel, mas nem por isso pode ser considerado to-
talmente confidvel. Embora inquestionavelmente onisciente, a nao con-
fiabilidade do narrador de O Senhor Ventura torna-se visivel nos momen-
tos em que ele pratica, voluntariamente, a omissao, como, por exemplo,
na primeira parte do romance, quando ¢ narrado o caso do assassinato
em uma taberna e, por mais que todas as suspeitas recaiam ao protago-
nista, nio nos é revelada a autoria do crime.

Tudo isso posto, resta-nos concluir que os supostos aspectos nega-
tivos apontados pelos autores Graciliano Ramos e Miguel Torga a pro-
posito das obras em questio nao poderiam configurar falhas estilisticas,
uma vez que as repetigoes presentes em Angiistia e a demasiada celerida-
de narrativa em O Senhor Ventura sio “defeitos” que bastante se ade-
quam as caracteristicas de seus respectivos narradores.
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UMA CAMINHADA LADO A LADO:
PARODIA E TRAJETOS SINCRONICOS
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Introducao

Neste trabalho buscaremos apontar o estudo da pardédia como um dos
caminhos privilegiados para a construgio de trajetos sincroénicos no
estudo da literatura, que funcionariam como alternativas para a muito
questionada periodizagio. Tendo em vista esse objetivo, nosso texto se
organizard em quatro partes. Na primeira, apresentaremos e discutiremos
algumas das principais questoes referentes aos estudos sincrénicos
apresentadas por Haroldo de Campos (1977) e Tynianov (1973). Logo
em seguida, nos deteremos na conceituagio da parddia, segundo a
perspectiva de Hutcheon (1989). Posteriormente, procuraremos
demonstrar de que modo os textos parddicos se insinuam como veiculos
privilegiados dos estudos sincrénicos e promoveremos alguns
apontamentos sobre obras que podem ser vista como parddias, com
especial destaque para textos policiais. Por fim, faremos um balan¢o do
que foi proposto.

1. Os estudos sincronicos e diacronicos

Em seu texto “Poética sincronica”, Haroldo de Campos propde uma
divisio em duas maneiras de se estudar o fendmeno literdrio. O
estudo diacrénico, ou histérico, procuraria, num dado momento
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histérico, sistematizar as varias manifestacbes de um mesmo
fenomeno de modo a estabelecer-lhes as concordancias e
dissonancias sem hierarquizd-las de um ponto de vista estético
(Campos, 1977: 205). Segundo Campos, o historiador literdrio
estuda a literatura como uma seqiiéncia de fatos que se sucedem no
eixo do tempo e, por isso, em seu estudo, um evento sociolégico
pode assumir uma importincia maior do que uma ocorréncia
propriamente estética. Essa abordagem “engessaria” a literatura na
medida em que aceita uma “média” evolutiva da tradigdo, um grafico
ja historicizado e aceita as caracteristicas da produgao literdria de
uma dada época vista conforme um “modelo geral” (cinon). O
critico que segue essa linha, segundo o poeta e critico brasileiro, se
submeteria aos seus predecessores, ndo seria “criativo”.

Quanto a outra maneira de se estudar a literatura, Campos a chama
de sincronica, diz que seu critério é o estudo estético-criativo e, para de-
fini-la, citando Roman Jakobson, afirma:

A descri¢ao sincronica considera nao apenas a
producao literdria de um periodo dado, mas também
aquela parte da tradicdo literdria que, para o periodo
em questio, permaneceu viva ou foi revivida (..) A
escolha de classicos e sua reinterpretagio a luz de uma
nova tendéncia é um dos problemas essenciais dos
estudos literarios

(apud Campos, 1977: 207)

Dada essa definigao de sincronia, Haroldo de Campos chega ao cerne
de sua tese sobre esse tipo de estudo. Para ele, toda obra dialoga com a
tradigao, portanto, a partir de uma dada obra é possivel chegar a hist6 -
ria da forma por ela empregada (e atualizada). Desse modo, em cada
texto subentende-se toda a histdria da literatura. Nesse sentido, os es-
tudos do critico brasileiro parecem se aproximar da idéia de T. S. Eliot
sobre a tradigdo, segundo a qual:

o sentido histérico leva um homem a escrever nio somente
com a propria geragao a que pertence em seus 0Ss0S, mas
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com um sentimento de que toda a literatura européia desde
Homero e, nela incluida, toda a literatura de seu préprio
pais tém uma existéncia simultinea e constituem uma
ordem simultinea

(Eliot, 1992: 39)

Haroldo de Campos (1977) defende a necessidade de um estudo que
leve em conta a contribui¢io dos autores para a renovagio de formas jé
presentes na tradi¢do, pois, a retomada da tradi¢do nem sempre seria
uma “submissdo” ao cénone, visto que, em muitos casos, ela promove a
ampliacdo e a diversificagdo do repertério estético.

Encarando a literatura dessa maneira é possivel transpor a
tradicional divisdo da literatura em periodos estanques e fugir das
caracterizagOes estereotipadas tao recorrentes nos manuais de literatura.
Campos nio deixa de reconhecer, porém, a importincia do estudo
diacronico, mas sugere uma reformulagiao que passa, necessariamente
pelo estudo sincronico. Para ele, a poética diacronica subentende um
estudo sincronico anterior, pois seria “uma superestrutura a ser edificada
sobre uma série de descri¢des sincronicas sucessivas” (1977: 213).

A poética sincronica procuraria, portanto, revisar e criticar o juizo
da poética diacrdnica, sincronia e diacronia estariam, conseqilente-
mente, em relagdo dialética de integragio e complementaridade. Para
ele, a sincronia existe na medida em que se planteia uma posigio (de
aceitagdo ou recusa) frente as tradigdes poéticas e isso deveria deter -
minar o valor de dada tradigdo para cada momento, ou seja, a produ-
¢do (e a critica) atual devem valorizar aquelas obras caras a produgio e
a critica na atualidade. Haroldo de Campos (1977: 216) diz, ainda,
que a poética é sempre situada, ou seja, estd inserida na histéria e sem-
pre que alguém escreve, ele se inscreve em seu préprio tempo. Consi-
derando que os valores nio sio absolutamente estdveis de época a épo-
ca — uma vez que os valores sao construidos sécio-culturalmente e po-
dem variar com o tempo -, deve-se entender o estudo sincrdénico
como uma pesquisa sempre a se fazer e se renovar.

Sobre essa mesma questio, Tynianov (1973), em seu “Da evolugio
literdria”, propde uma divisao entre dois possiveis pontos de vista no es-
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tudo histérico: de um lado, terfamos o estudo da génese dos fenémenos
literarios e, de outro, o estudo da variabilidade literaria, ou da evolucio
da série. No primeiro caso, tomam-se “os critérios proprios de um siste-
ma (admitindo que cada época constitui-se num sistema particular),
para julgar os fendmenos em relevo de um outro sistema” (Tynianov,
1973: 106), enquanto, no segundo, “o ‘valor’ de tal ou qual fenémeno li-
terario deve ser considerado como ‘significagao e qualidades evolutivas™
(p. 106). Tanto em um caso, como em outro, segundo Tynianov, a
questdo do valor literdrio deve ser abolido, pois seria o resultado de uma
“estimagdo ingénua” que teria como resultado a confusao de dois pontos
de vista (o do momento no qual dada tradigio cria é criada/atualizada e
o do tempo em que o avaliamos).

De acordo com Tynianov, tanto a obra quanto a histéria da
literatura constituem sistemas e, para estuda-los, deve-se partir de
um trabalho analitico sobre os elementos particulares da obra, mas
buscando sempre encontrar a correlagio mutua e a interacio dos
elementos que a compoem com outros elementos na mesma obra e
no sistema literdrio como um todo. Para ele, esses dois sistemas
(obra e histéria da literatura) estio, também em constante
correlagdo com a “série extraliterdria”, sendo que, o “fato literdrio”
s0 existe em sua ligagdo tanto com o sistema literdrio quanto com o
histérico-social. Ainda no que tange ao sistema literdrio, Tynianov
propde a abolicio da nogdo de “tradicdo” na acepgao da “velha
historia literdria”, pois se trataria de uma:

abstragdo ilegitima de um ou muitos elementos literarios
de um sistema no que tém um certo emprego e certa
func¢do, ndo é mais que sua redugio ao mesmos elementos
de um outro sistema no qual eles tém um outro emprego.
O resultado é uma série unida apenas ficticiamente, que
nao tem sendo aparéncia de entidade

(Tynianov, 1973: 107)

O problema de Tynianov com o termo “tradi¢do”, ao que parece, se
deve ao fato de que, para ele, essa palavra traz consigo certa imobilidade
que nio condiz com a evolu¢io das func¢des; Haroldo de Campos
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(1977) e Eliot (1992), em contrapartida, parecem conferir a esse voci-
bulo a mobilidade requerida por Tynianov (1973), na medida em que,
postulam que a tradigao existe para ser retomada nido como cdpia, mas
como atualizagao. Nesse sentido, segundo Eliot (1992: 40), a anilise de
uma obra, ou de um autor, deve levar em consideracao a sua contribui-
¢ao para a renovagao das formas por ele utilizadas, pois “Estar apenas em
harmonia poderia significar que a nova obra nao estivesse de modo al-
gum realmente em harmonia; ela nao seria nova e, por isso, nio seria
uma obra de arte”.

Desse modo, pode-se dizer que, tanto Tynianov, quanto Haroldo
de Campos, propoem um estudo da evolugio das formas na literatura.
Esse estudo, em ambos os casos, parte da andlise de uma obra em parti-
cular, verificando-se suas rela¢des com o sistema literdrio no qual ela se
insere. A principal diferenca entre as proposi¢des dos dois teéricos diz
respeito a valoragdo dos artefatos literdrios. Para o critico brasileiro, o
valor de uma dada obra ou tradigio é determinado pelo seu acolhimento
no instante de sua valoracao; Tynianov, no entanto, considera que nao
se deve comparar valorativamente duas obras de momentos distintos,
pois os mesmos procedimentos podem estar sendo usados com propdsi-
tos absolutamente diferentes em cada um dos casos.

2. Aproximagao a parddia

Em seu livro Uma teoria da parédia (1989), Linda Hutcheon se propée a
fazer uma revisio do conceito de parddia conforme visto
tradicionalmente, isso porque, para ela, os artistas modernos produzem
obras para as quais a antiga definicio de parédia como uma
“ridicularizacao conservadora dos extremos das modas artisticas”
(Hutcheon, 1989: 22) nio mais se aplica.

Nesse sentido, a estudiosa canadense propde uma revisio da
etimologia da palavra “parddia” em que se v além da nogao de “contra-
canto”, geralmente apontada pela critica. De acordo com Hutcheon,
“para” em grego, além de significar “contra”, também pode significar “ao
longo de”. Tendo em vista essa dupla possibilidade, segundo a autora, a
nogao tradicional de contraste junta-se a nogao de proximidade e é esse
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cardter daplice da parddia que ela passa a valorizar. Desse modo, a
autora de Uma teoria da parddia passa a definir a parédia como uma
“repeti¢do com diferen¢a” em que fica “implicita uma distanciagdo
critica entre o texto em fundo a ser parodiado e a nova obra que [o]
incorpora, distincia geralmente assinalada pela ironia” (Hutcheon,
1989: 48). Além disso, para ela, ndo existe nada na etimologia de parédia
que implique a nogao do ridiculo.

Segundo Hutcheon, a parédia implica que o leitor reconhega no
texto parddico o parodiado e que, a partir dessa relacio, ele perceba
como o primeiro ao “repetir” (ao se utilizar de procedimentos ou da
estrutura) o segundo se marca como diferente dele. Desse modo, a
paroddia se assenta sobre um interessante paradoxo que é o de ser, por
um lado, uma continuidade e, por outro, uma “ruptura’, trata-se, como
quer a autora, de uma “subversio legalizada”. A parddia tem em si,
nessa concepg¢ao, um poder destruidor, pois pode ser vista como “uma
forga ameagadora, andrquica até, que poe em questdo a legitimidade de
outros textos” (Hutcheon, 1989: 96-97), e um poder “legitimador”,
pois precisa que o outro seja reconhecido nela. Nesse sentido, a
parddia necessita da institucionalizacao, precisa que existam normas e
convengdes estdveis e estabelecidas para poder, em seguida, quebra-
las. Dessa maneira, a subversao imposta pela parddia, implica também
o reconhecimento da tradi¢do, nio é de se estranhar, portanto, a
afirmac¢do de Hutcheon de que, muitas vezes, a parédia tem um cardter
didatico, de resgatar e dar a conhecer a tradigdo.

3. Parédias ao romance policial e estudos sincronicos

Levando em consideracao, tanto o modo como é conceituada a sincronia,
quanto a maneira como Hutcheon (1989) define a nogio de parédia, po-
der-se-a dizer que as obras parédicas sdo, por exceléncia, textos que favo-
recem os trajetos sincronicos. Esse favorecimento se dé pela sua “didatici-
dade”, pelo fato de que as par6édias dramatizam sua relagiao com a tradigao
a qual elas se vinculam; o jogo de aceitagio e desafio, de reconhecimento e
critica, que definem a parddia aponta justamente para o cardter dialogico
da arte. Desse modo, ndo ¢ de se estranhar que um autor como De Koo-
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ning diga “O passado ndo me influencia, eu o influencio”. Tal postura indi-
ca que a relagao entre autor e tradigao literdria, ao contrdrio do que pro-
poem alguns, ndo deva ser vista como uma angustia, como uma pressao,
mas como uma porta para o novo, para a criatividade.

Esse é o caminho, segundo nossa perspectiva, que tomam José
Cardoso Pires, Jo Soares e Tabajara Ruas em Balada da Praia dos Cdes,
O Xango de Baker Street e O detetive sentimental, respectivamente, pois,
em todos esses textos, temos uma atualizagao do género policial que nio
implica, no entanto, uma subserviéncia.

Balada da Praia dos Caes, publicado em 1982, se constréi em torno
daquela caracteristica que Todorov (1970) apontou como sendo bésica
do romance policial classico: a estruturagio em dois planos narrativos (o
do crime, que nos conta o que realmente aconteceu; e o da investigagao,
que nos mostra como o leitor chega a ter conhecimento da histéria do
crime). Reconhece-se, portanto, aspectos préprios do romance policial
na obra de Cardoso Pires, mas também elementos que indicam uma
revisdo critica desse género.

A subversido dos relatos policiais cldssicos na obra do escritor
portugués se d4, principalmente, por um deslocar do foco da narrativa
que deixa de ser a resolu¢do do enigma e passa a ser a construgao do
texto/inquérito por parte do detetive. Desse modo, a obra nao tem
como foco principal descobrir quem, como e por que ocorreu o crime,
mas busca desvendar o préprio processo pelo qual se cria uma narrativa
que explique os fatos. Pode-se dizer, portanto, que, mais do que uma
investigaco sobre o crime, a obra de Cardoso Pires nos oferece uma
investigacdo da investigagdo, na qual se destaca a presenca de um
narrador que ndo se cansa de apontar as limitagdes da inquiri¢ao do
detetive, vinculada, ou restringida, pela do Estado repressor do qual ele
proprio representa uma extensao. Nesse sentido, temos a introdugao de
mais dois elementos fundamentais em Balada da Praia dos Cdes: a
importancia do contexto histérico e o questionamento das nogoes
classicas de verdade, razao, identidade e objetividade.

Quanto & primeira questio, deve-se salientar que a obra cardoseana, a
partir de um crime aparentemente politico ocorrido em Portugal na época
da ditadura salazarista, mobiliza um momento significativo da histéria
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portuguesa contemporénea, entrelagando histéria e ficgao. Além disso,
por meio do enfoque de um detetive da Policia Judicidria, a narrativa de
Cardoso Pires promove uma critica, desde dentro, de um Estado fascista
que, “durante mais de quatro décadas imp0s a sua versio homogénea de
todos os fatos” (Margato, 2007: 165).

No que tange ao segundo tépico, deve-se destacar que a narrativa
cardoseana constantemente questiona a resolu¢ao do caso proposta
pelo detetive, mas ndo propde uma outra. Além disso, o romance se
constréi fazendo uso de uma grande variedade de registros (arquivos,
autos e relatérios policiais; notas de rodapé; noticias de jornais e de
radio; didlogos; trechos de interrogatérios; panfletos; dossiers; etc) que
exigem do leitor um trabalho de recepg¢ao ativa, pois, os fatos relatados
nao sao articulados por um narrador onisciente, cabendo ao leitor
reunir as diferentes partes de um quebra-cabega em que faltam ou
sobram informagdes, em que se encontram buracos e pegas diferentes
que se sobrepdem.

Essa particularidade é fundamental na obra de Cardoso Pires, uma
vez que, por meio do recurso a variedade de registros e também de
discursos, esse romance se opde aos discursos univocos, totalitirios e
fechados. Nesse sentido, poder-se-4 dizer que Balada da praia dos cdes e
o romance policial tradicional apresentam duas maneiras distintas de
depreender (e representar) o mundo, pois, enquanto este género — em
especial nas obras anteriores ao surgimento do “romance noir” - tinha,
segundo Boileau e Narcejac (1992), como um de seus fundamentos a
crenga na capacidade do homem de ordenar e entender o mundo em
que vive como algo coeso e coerente; o romance do escritor portugués
parece se aproximar mais das narrativas contemporineas, nas quais
encontramos o “ceticismo epistemoldgico de um tempo que levou ao
extremo o desencantamento do mundo. Relaciona-se com o niilismo
que corroeu as verdades e desacreditou as ideologias” (Figueiredo,
2002). Opde-se, portanto, uma percepgao positivista e “harménica” do
mundo a uma cética e problematizadora.

Nos romances brasileiros destaca-se, no cerne das suas parddias ao
género policial, um ponto em comum: a comicidade. Ambas as
narrativas, segundo nosso ponto de vista, parecem estar, por um lado,
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mais préximas, e, por outro lado, mais distanciadas, dos objetos que
parodiam. A proximidade se deve, principalmente, & maior recorréncia
de referéncias diretas aos relatos policiais; o distanciamento, diz respeito
a uma “ridicularizagio” de algumas caracteristicas dos objetos
parodiados. Embora esse aspecto aproxime essas duas obras, elas sio
bastante distintas entre si, a comegar pelo tipo de romance policial que
elas parodiam, enquanto o texto de J6 Soares dialoga com o romance
policial classico (ou romance enigma), a narrativa de Tabajara Ruas se
relaciona mais diretamente com o romance noir.

Em termos estruturais O Xangd de Baker Street parece se cingir
as formas tradicionais do romance enigma. Encontramos nessa
narrativa o recurso as duas histérias (que sio multiplicadas pelo
niamero de vitimas do serial killer), a invulnerabilidade do
investigador, os vdrios suspeitos inocentes e a resolug¢do do crime
apontando para a “pessoa menos suspeita”. Para reforcar o
reconhecimento dessa obra como sendo um romance policial,
temos, ainda, como personagem principal Sherlock Holmes.

A referéncia ao famoso detetive inglés é um exemplo claro do
cardter ambiguo da parédia, pois contribui, por um lado, para que se
identifique o romance brasileiro com as narrativas policiais e, por outro,
para a percep¢ao das diferencas entre a obra de Jo Soares e o género
policial em sua vertente cldssica. Essas diferengas, segundo nosso ponto
de vista, surgem da necessidade de adequagio de Holmes ao contexto
brasileiro, pois o seu deslocamento espacial (deixando a Inglaterra e
vindo ao Brasil) acarreta um deslocamento, digamos, cultural. O
detetive inglés nos é apresentado em um ambiente em que suas
habilidades, em especial, sua racionalidade e sua frieza sdo postas em
xeque. Nesse pais tropical, ele deixa patente sua humanidade, suas
“falhas” transparecem, sua légica ndo é suficiente para capturar o
criminoso. Pode-se dizer que é como se o Brasil constituisse, para
Holmes, uma espécie de “mundo pelo avesso”, um lugar onde a
inteligéncia privilegiada dessa “super-mdquina de raciocinio” nao
consegue impor a ordem ao caos imperante. £ na apresentacio desse
local, sob certo ponto de vista absurdo — em que ex-escravos falam inglés
e tocam piano (o que é impressionante se levarmos em conta que apenas
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uma pequena por¢io da populagio brasileira daquele época era
alfabetizada), em que Holmes se apaixona e ndo consegue resolver os
enigmas etc. —, que pode-se encontrar a chave para captar a importincia
da parddia nessa obra. Parddia que abala uma das principais
caracteristicas do romance policial cldssico: a resolugio do enigma a
partir de um método légico-racional. Poder-se-4 dizer que a parddia do
romance policial estabelecida em O Xangé de Baker Street se estrutura
sobre trés bases fundamentais: primeira, a inversdo irdnica decorrente
do fato de o detetive niao conseguir resolver os crimes, de o assassino sair
impune, vencedor; segunda, a releitura da prépria figura de Holmes, em
especial no seu contato com o Brasil; terceira, o lugar privilegiado que o
humor encontra na obra.

Embora seja possivel encontrar em O detetive sentimental
algumas das principais caracteristicas do romance noir, em especial
no que se refere a caracteriza¢iao do detetive — visto como um anti-
her6i cuja a investigagdo nao se cinge a um método dedutivo e sem
envolvimento pessoal; que despreza a sociedade corrupta que o
marginaliza; e que é tao vulnerdvel como qualquer outra pessoa —;
essa obra pode ser lida como uma parddia, principalmente, pela
introdugao de elementos como: o absurdo, o exagero, o fantdstico e
o estranho. Além disso, é uma obra que desestabiliza conceitos
como o de verdade, com um narrador que, constantemente, aponta
para a ficcionalidade de seu relato; e o de justi¢a, como se pode ver
no trecho em que um personagem diz: “A dnica utilidade da justiga é
a permanéncia da injustica” (Ruas, 2008: 129).

Boileau e Narcejac (1991) em seu O romance policial insistem que
esse género narrativo é uma espécie de investigagdo cientifica aperfei-
¢oada, que os textos policiais de alguma maneira se ligam a uma “pro-
fissao de fé determinista” que vé o mundo, inclusive o0 homem, como
uma mdaquina passivel de ser desmontada e, consequentemente, expli-
cada racionalmente. Nesse sentido, nao é de se estranhar que, para
eles, o romance policial funcione como uma operagao matemdtica com
uma estrutura bem determinada em que tudo o que faga parte da nar-
rativa deva convergir para a resolugao do problema. Esses criticos, por
um lado, ressaltam a importancia da invengdo para captar a curiosida-
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de do leitor, e, por outro, indicam como essa propria invengdo pode
ser uma arapuca na medida em que muitas solugdes engenhosas ten-
dem a fugir ao rigor cientifico que lhe seria caracteristico. Tendo em
vista essas questdes, talvez, seja forgoso admitir que O detetive senti-
mental (2008), de Tabajara Ruas, seja uma obra que deliberadamente
escapa, ou até mesmo subverte, esse rigor desejado pelos tedricos fran-
ceses, justamente pela introdugdo de elementos maravilhosos/absur-
dos, tais como a insurgéncia do Capitao Marvel, super-heréi dos qua-
drinhos, de jacarés-assassinos treinados e de lobisomens. Além disso,
toda a narrativa de Ruas se constr6i como que “caricaturizada” como
se, ao invés de se prender a verossimilhanga a que se prendem Boileau
e Narcejac (aquela que diz respeito a tudo o que ¢ aceito desde o pon-
to da vista da razdo cientifica), se ligasse a um outro tipo de verossimi-
lhanga: aquela que ela mesma constréi em relagdo a si mesma e a ou-
tros textos com os quais ela interage. Nesse sentido, é importante des-
tacar o jogo intertextual que essa obra promove com o “cinema B” nor -
te-americano, com os quadrinhos, com as narrativas noir e mais especi-
ficamente com O longo adeus (1953), de Raymond Chandler.

4. Consideragoes finais

Viemos tentando demonstrar como as obras pardédicas podem ser um
ponto de partida estratégico para os estudos sincrénicos. Isso porque
nelas se inscreve de maneira mais clara a tradigdo literdria a qual elas se
vinculam. Desse modo, segundo nossa perspectiva, uma andlise mais
exigente de Balada da praia dos caes, por exemplo, exige do estudioso o
reconhecimento do repertério de narrativas policiais que ela mobiliza.
Sendo assim, poder-se-d construir uma trajetéria de estudo que,
partindo da andlise dessa obra, promova uma leitura de outras obras
dessa mesma tradigao. Esse tipo de estudo tem, segundo nosso ponto de
vista, pelo menos trés vantagens com relagao a tradicional periodizagao:
primeiro, se constrdi a partir da andlise de obras particulares e nao visa
uma generalizagio; segundo, como nao vé a literatura como uma
sucessdo de acontecimentos na linha do tempo, o estudo pode ter como
ponto inicial uma obra mais atual e, portanto, mais proxima a
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sensibilidade do leitor/estudante contemporaneo; terceiro, permite que
se ultrapasse a nogao de nacionalidade e de lingua.

Vejamos uma das inumeras possibilidades de trajetos: pode-se,
por exemplo, partir de um estudo da obra de Cardoso Pires para chegar
aos primoérdios do género com Poe, Conan Doyle e Agatha Christie.
Nesse ponto, talvez seja interessante, retornar a literatura
contemporinea para uma visada no modo como personagens como
Sherlock Holmes ou Hercule Poirot sio retomados na modernidade (ou
na pés-modernidade) e, nesse sentido, o romance de Jé Soares pode ser
uma boa pedida. Em contraposi¢ao, poder-se-ia promover a leitura das
narrativas de Dashiel Hammett ou de Raymond Chandler que, em
muito, renovam essa vertente mais cldssica do romance policial,
chegando, por exemplo, 4 obra de Tabajara Ruas que atualiza o romance
noir. Note-se que se procurou construir um percurso em que se da
énfase aos romances aqui analisados e a algumas das obras mais
representativas do género, contudo, uma escolha de diferentes
narrativas poderia conduzir-nos a outros trajetos.

Por fim, cabe notar que a perspectiva sincronica nao deve deixar de
lado a relagdo de uma obra com o contexto em que ela é produzida.
Nesse sentido, pode ser interessante notar as reverberagdes entre o
sistema literdrio e o sistema histdrico-social. Tal perspectiva poderd nos
demonstrar, por exemplo, como as transformag¢des no romance policial
estio intrinsecamente relacionadas com as mudangas ocorridas no
nosso proprio modo de pensar o mundo. Assim, permite observar, por
exemplo, como muitas das obras de Conan Doyle se cingem a uma visao
positivista e cientificista, e como essa perspectiva vem, ao longo do
tempo, sendo revista e criticada, passando pelas obras noir em que se
expressa um grande desencantamento com o mundo, geralmente,
representado como corrupto, até chegar as obras contemporineas em
que as proprias nogdes de verdade e racionalidade sdo postas em xeque.



UMA CAMINHADA LADO A LADO: PARODIA E TRAJETOS SINCRONICOS 207

Referéncias bibliograficas

BOILEAU, Pierre e NARCEJAC, Thomas (1991). O romance policial.
Tradugio de Valter Kehdi. Sao Paulo: Atica.

CAMPOS, Haroldo (1977). A arte no horizonte do provdvel. Sio Paulo:
Perspectiva.

ELIOT, Thomas Stearns (1992). "Tradicio e talento individual".
Ensaios escolhidos. Lisboa: Cotovia.

FIGUEIREDO, Vera Licia (2002). Crise da narrativa e ilusionismo
verbal. Semear, Rio de Janeiro, v. 7, p. 237-246. Disponivel em:
<http://www.letras.puc-rio.br/Catedra/revista/7Sem_17.html>.
Acessado em: 27 mai 2008.

HUTCHEON, Linda (1989). Uma teoria da parédia. Lisboa: Edigées 70.

MARGATO, Izabel (2007). "Literatura e testemunho: estratégias de
representacio”. CAIO, Luiz Roberto et al (Org.). Nas malhas da
narratividade. Assis (SP): FCL-Assis-UNESP-Publicagdes. p.155-167.

PIRES, José Cardoso (2000). Balada da Praia dos Cdes. Lisboa: Planeta.

RUAS, Tabajara (2008). O detetive sentimental. Rio de Janeiro: Record.

SOARES, J6 (2005). O Xangé de Baker Street. Sao Paulo: Companhia
das Letras.

TYNIANOV, Iuri (1976). "Da evolugio literdria". TOLEDO, Dionisio
(Org.). Teoria da literatura — formalistas russos. Porto Alegre:
Globo. p.169-204.

TODOROV, Tzvetan (1970). "Tipologia do romance policial”. As
estruturas narrativas. Sao Paulo: Perspectiva. p.93-104.

TODOROYV, Tzvetan (1979). Introdugio ao verossimil. Poética da pro-
sa. Tradugao de Maria de Santa Cruz. Lisboa: Edi¢ées 70. p.95-102.






VIOLENCIA E SILENCIO: ENFRENTAMENTO FEMININO
EM MEMORIAL DE MARIA MOURA E MAINA MENDES

Helga Maria Lima da Costa
Grupo de Pesquisa Letras de Minas
Universidade Federal de Minas Gerais- UFMG- CNPq

A busca da identidade é um processo em permanente movimento de
(re) construgdo, no qual voz ou vozes tomam para si a incumbéncia de,
(re) constituir-se. Tempo, espago e voz sdo elementos que se misturam
na formagao do processo identitdrio. Observa-se nesses romances vozes
que se legitima através do enfrentamento através da violéncia armada ou
na voz silenciada.

A reflexdo de um romance escrito por uma brasileira e outra por
uma portuguesa, no qual ambas tém como personagem principal uma
mulher que vai contra o sistema patriarcal que a oprime, possibilitard
que na compreensao das representagdes das vozes femininas se reconhe-
¢a o enfrentamento de duas personagens de espagos sociais distintos.
Minha escolha se deu principalmente pelo fato de Rachel de Queiroz e
Maria Velho da Costa terem em suas obras incursdes pelas questdes so-
ciais e politicas de seu tempo, o que confere as obras um carater de criti-
ca social bastante evidente.

Os romances, além dos aspectos socio-histéricos, toca na questao
da identidade feminina e no papel da mulher numa sociedade patriarcal.
Eliminada desde sempre do centro do poder, a mulher ¢ (re) construida
a partir da margem. Entretanto a marginalidade nas obras em questio
assume um carater distinto: deixa de representar um espago onde sao ar-
rastados os destituidos e passa a ser um espago de enfrentamento, nao
imposto, mas construido. Pode-se perceber, nos romances, que a perso-
nagem principal nao se amolda ao papel social que lhe é imposto e que,
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consciente de sua posi¢ao marginal, a assume numa atitude de enfrenta-
mento e distingao em relacdo aos moldes pré- estabelecidos.

Rachel de Queiroz é cearense nascida em Fortaleza em 1910, de
uma familia tradicional da regido, como era de costume da maioria
das mogas de sua época, estudou, cursou o ensino normal e formou-
se como professora. Na literatura e no jornalismo que se expressou
como mulher e cidada brasileira. Em 1928, aos 18 anos j4 trabalhava
como cronista no jornal cearense “O Povo”. A autora aos 19 anos es-
creve e publica seu primeiro romance, “O Quinze”, que narra a his-
téria do sofrimento do sertanejo, apds a grande seca que assolou o
Nordeste em 191S5. O romance traz a tona as questdes sobre a seca
no nordeste brasileiro e os problemas sociais, idéias defendidas por
Rachel e pelo grupo intelectual do qual participa. Para Durval Mu-
niz, Rachel é uma escritora tradicionalista. Cito:

Podemos dizer, pois, que Rachel de Queiroz se situa a
meio caminho entre a constru¢io do Nordeste como um
espaco da saudade do mundo do sertio dos seus antepas-
sados, e o Nordeste como espago da revolugdo social,
como antiburgués, ponta de lanca de uma transformagao
social mais profunda do pais, por seu grau de injustigas e
misérias. Vive ela claramente os conflitos de uma geracio
de reterriorizagdao que marcam a década de trinta.
(ALBUQUERQUE, 2009, p. 164-167)

Maria Velho da Costa surge na literatura em 1966, com o livro de contos
“O Lugar Comum”, mas é com Maina Mendes, datado de 1969, que se
consagra definitivamente como escritora. De acordo com Eduardo Lou-
rengo, esse romance constitui a “reivindicagiao de uma palavra total em
boca de mulher” (LOURENGCO, 1977, p. 9). Para o autor, no panorama
das Letras Portuguesas a “voz feminina” s6 passa a ter ressonncia no co-
mego dos anos 50, quando se instaura um novo discurso. Cito:

Uma ordem feminina com sua legalidade prépria, a sua au-
décia, os seus valores, a sua fala cada vez mais centrada na
escuta de uma diferenga assumida como signo do mundo.
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E a primeira etapa na construgio de um universo auténo-
mo que mais tarde dispensard como norma o outro que
desde sempre lhe permitiu existir

(LOURENCO, 1977, p. 11-12)

Maria Velho da Costa, a0 mesmo tempo em que pode ser inserida em
uma literatura de cunho reivindicatério, extrapola a divisa do feminismo,
produzindo uma obra diversificada, assinalada nao somente pela temati-
ca social, mas principalmente pelo trabalho com a linguagem. Cito:

Maria Velho da Costa situa-se numa linha de experimen-
talismo lingiiistico que renovou a literatura portuguesa
na década de sessenta, destacando-se entanto na sua ge-
racdo de novelistas pelo virtuosismo unico com que ma-
nuseia a lingua, associando & transgressdo formal uma
forte relagao dialdégica com obras da tradi¢io literaria
portuguesa desde a Idade Média até contemporaneidade.
Institutocamoes.pt/escritoresmvelhocosta/biografia.htm

acesso em: 15 de janeiro de 2011

A personagem Maria Moura esquivou-se de esteredtipos femininos e
masculinos. A personagem é apresentada como forte, audaciosa, aguerri-
da, amante, impulsiva, amavel. Moura 6rfa de pai na infancia perde no
inicio da adolescéncia a mae por enforcamento, supostamente por um
suicidio. Ap6s ser seduzida pelo padrasto, torna-se sua amante. A moga
descobre que ele mesmo assassinou sua mae com o intuito de ficar com
as terras e que, logo também a mataria.

Maria decide matar o padrasto e com a ajuda de um funciondrio da
fazenda jd seduzido por ela, comete o homicidio, ap6s a morte do padras-
to, diante das insisténcias e ameacas do caboclo articulou também sua
morte. Maria fica sozinha na fazenda. Primos com os quais ela nio tinha
contato resolvem reivindicar as terras na qual ela morava e pela lei eles te-
riam direito, principalmente se houvesse casamento entre ela e um dos
primos. Para nao submeter-se a divisao das terras, nem ser acuada a casar-
se com um dos primos, Maria Moura foge da fazenda junto com seus
pedes para instalar-se em terras de heranga na Serra dos Padres. Depois de
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um tiroteio contra os primos que almejavam invadir a casa, deixando-a em
chamas. Antes da partida afirmou sobre a inten¢ao de um primo: “Mulher,
pra homem como ele, s6 serve para dar faniquito. Pois, comigo eles vao
ver. E se sinto que perco a parada, vou-me embora com meus homens,
mas me retiro atirando”. (QUEIROZ, 2008, p. 46). Maria Moura além da
necessidade de resistir a um ambiente de total hostilidade deixa claro que
seus atos sao uma escolha e ndo um destino inelutével.

Maria Moura questionou os padrdes vigentes de moga ingénua, ca-
samenteira e mie. O modelo que conhecia de matriménio vivido por sua
mae causava-lhe horror. “Um homem mandando em mim imagine; logo
eu, acostumada desde anos a mandar em qualquer homem que me che-
gasse perto [...] e me usando na cama toda vez que lhe desse na veneta.
Ah, isso também nao”. (QUEIROZ, 2008, p. 332).

Maria Moura antes uma sinhazinha, com privilégios de moga branca e
rica no nordeste, transformou-se chefa de um grupo de cangaceiros, trajando
roupas de um homem para conferir mais respeito e sua condi¢io de mulher
nao atrapalhar ou influenciar no trato do bando. Desta forma, a delicada me-
nina, fadada a submissao do casamento, da for¢a masculina, reverte seu espa-
¢o e torna-se chefa do maior grupo de cangaceiros j& conhecidos no nordes-
te. Maria Moura usa das armas para (re) criar seu espaco na sociedade patri-
arcal, apesar da rudeza de seus atos, abaixo das vestimentas vive uma mulher
que se vé apaixonada por um dos integrantes do bando. Os atos da moga sao
uma mistura de uma mulher sensivel e frigil e também capaz de enfrenta-
mentos e de produzir medos, através da violéncia, sobre si e seu bando.

Maria Moura é uma andstrofe do lugar que & mulher foi reservado
em grande parte da literatura. Nao é aquela que demonstra com autori-
tarismo a inveja que sente pelas amdsias da senzala, nem o elo para alian-
cas estratégicas entre familias e muito menos a escolhida para ficar sol-
teira e, assim, fora da genealogia familiar. Muito pelo contrdrio, nela es-
tampa-se um ideal feminino que parece o revés de outras obras da época,
impondo uma moral propria, em vez de estar incrustada na da familia,
fora do espago da vida doméstica como tnico modo de dominio femini-
no, criando sua proépria genealogia, ndo como esposa ou filha, e sim com
valor e um espaco proprios, portanto diferentes, no campo de poder.
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O romance de Maria Velho Costas relata a historia de trés geragdes
que, abrange o fim do século XIX até a década de sessenta no século XX
na qual a personagem central Maina Mendes tem sua histéria ambienta-
da em Lisboa, contada da infincia até a velhice. A histéria nao é linear,
muitos pontos s6 sdo revelados na voz de seu filho quando este retoma o
relato de sua vida e o de sua mae.

Maina Mendes menina rica é apresentada na obra como uma descon-
tente em relagao ao meio patriarcal em que vive, revelando o desejo de rom-
per com a posicao social na qual se encontra. Durante a infincia a menina se
apresenta alheia a0 meio em que vive, sua tinica companheira é Rute, a cozi-
nheira da casa. Ainda pequena ela se comporta erroneamente de acordo com
os padrdes pré-definidos para uma menina, faz um gesto obsceno, pelo qual é
punida pela mae, a menina sofre uma convulsio, e logo apds entra numa mu-
dez voluntdria, um meio para que pudesse se encerrar em seu mundo em
protesto contra sua condi¢gio de mulher. Podemos perceber que o siléncio
adotado por Maina Mendes é um siléncio ativo, subversivo, que permite ana-
lisar, questionar, rechagar e subverter a ordem dominante. Um primeiro viés
a ser analisado desse siléncio ¢ a forma como é empregado buscando evitar o
confronto e manter uma aparente harmonia familiar a um alheamento que
lhe permite defender-se do lugar que lhe era destinado na sociedade patriar-
cal. Nao é um siléncio de submissao, mas sim um siléncio que busca repensar
e (re) construir a prépria identidade.

Com a volta do primo Ruy Pacheco, Maina retorna a fala, pois ele repre-
senta o lugar da liberdade. O retorno da fala nao representa aqui um enqua-
dramento aos padroes de submissao, mas sim um artificio, pois na inferiori-
dade fica assinalado o seu enfrentamento através do distanciamento. Cito:

Pois Maina Mendes gastou ja seu susto, sua demanda aos mais
proximos de respeito ou retorno. [...] dali, Maina Mendes se
continua e recupera, mais duro que o estrondear da cadeira do
pai, mais facil que o choro ja da mae, mais largada dali que seu
primo ficado longe, albarde-se o burro 4 vontade do dono.
(COSTA, 1977, p. 63)

Escolhe seu préprio marido, apesar de ndo nutrir nenhuma afei¢ao a Henri-
que. Desse casamento, nasce um tnico filho. O esposo nao suporta os costu-
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mes rudes e excéntricos da esposa e resolve pedir o divorcio, na mesma época
Rute morre o que provoca uma profunda tristeza em Maina que, desespera-
da, tranca-se no quarto com o filho e da trés tiros pela janela. E internada
como louca e seu filho fica aos cuidados do pai. A personagem regressa a casa
e vive uma vida de reclusao e siléncio, sentada frente a uma janela, entregue a
seus pensamentos, numa situa¢do de confronto entre os dois mundos, o in-
terno, sua prisao, e o externo, o negado. O segundo viés a ser analisado é
quando a mulher, em siléncio, se abstém dos mil ruidos da rotina didria (ati-
vidades sociais, tarefas domésticas, atencio as necessidades familiares...)
onde cria uma realidade da qual ndo precisa fugir. O siléncio se converte as-
sim em uma busca de um espago e tempo prdoprio que nao inclui os demais.
Para Bachelard (apud CARVALHO, 1993, p. 24-26) a dialética do interi-
or-exterior estd ligada do sim e do ndo, do ser e o nao-ser, do pequeno e do
vasto, do aberto e do fechado, do limitado e do infinito, e a janela representa
uma possibilidade de abertura.

A narrativa relata um Fernando atormentado, suas amizades, sua fu-
tura esposa, seu casamento, sua vida familiar e profissional, o nascimen-
to de sua filha Matilde, a velhice de sua mae e finalmente seu suicidio.
Maina Mendes termina o romance em siléncio.

Em Maria Moura encontramos uma mulher consciente de sua con-
digao de mulher e da necessidade de assumir algumas posturas para se
impor. Rachel de Queiroz nio se privou de trazer as vontades que Mou-
ra tem assim como toda mulher, conseguindo demonstrar questoes pre-
sentes no universo feminino.

E eu gosto de ser senhoras deles. Eu gosto de comandar:
onde estou, quero o primeiro lugar. Me sinto bem monta-
da na minha sela, do alto do meu cavalo, rodeada dos meus
cabras; meu coragio parece que cresce, dentro do meu
peito. Mas, por outro lado também queria ter um homem
me exigindo, me seguindo com um olho cobigoso, com
cidmes de mim, como seu eu fosse coisa dele.

(QUEIROZ, 2008, p. 248)

Rachel de Queiroz valoriza a densidade psicoldgica da personagem, de-
monstrando sua for¢a e coragem, mesmo quando admite alguma fraque-
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za. Como aconteceu quando Maria Moura mandou que matassem o seu
grande amor, depois de ele ter traido sua confianca e ameagado a segu-
ranca de seu fortim. Em raros momentos Maria Moura evidencia a fra-
queza da mulher que quer defender o seu homem, mas é com muito so-
frimento que autoriza o assassinato dando mais relevancia a razdo, mais
uma vez é através da violéncia que se d4 o enfrentamento entre sua posi-
¢ao de mulher submissa a0 amor de um homem e de mulher chefe de
um bando que luta por seus direitos numa sociedade patriarcal.

As agdes de violéncia tém sua motiva¢ao na sua defesa, na sua so-
brevivéncia em relagdo aos desgostos, caréncias e abusos do contexto so-
cial vivido por Moura. Demonstrando a possibilidade de um comando
feminino, usado o temor como método, diferentemente das mulheres
representadas no cangago que, estavam sempre na condigao de vitimas,
protegidas, aliadas e protetoras. Maria Moura se estabeleceu como chefe
através da lealdade, coragem e valentia para manter o bando com a pro-
messa de um lugar seguro e em agoes baseadas na violéncia.

Maina Mendes é constantemente apontado pelos criticos como
um romance de cunho revoluciondrio, ndo sé pela qualidade do texto,
como também pelas técnicas narrativas utilizadas, as quais, embora
nio promovam um total alheamento do cdnone romanesco, chegam a
provocar uma desestabiliza¢ao dentro dos limites do género. A valori-
zagao de elementos tradicionalmente marginalizados aponta para a
possibilidade de valoriza¢do da mulher e de didlogo entre identidade e
alteridade em meio a um processo de homogeneizagao social. Em Mai-
na Mendes podemos observar vérios aspectos que apontam para uma
reflexao acerca dessa nova imagem feminina no cendrio literdrio: o
problema da identidade, a busca do lugar e da voz, a procura do discur-
so auto-afirmativo. Para se afirmar como diferenciadas essas vozes
saem do lugar-comum e incorporam discursos marginais, criando as-
sim, trincheiras de resisténcia e sobrevivéncia

A temaitica feminina é um aspecto importante na visao dos criticos
no romance. Sendo recorrente nao apenas no romance de Maria Velho
da Costa, mas em varias autoras de sua geragdo. O problema da opres-
sao e marginaliza¢do da mulher na sociedade patriarcal portuguesa, le-
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vantado no livro, é um tema recursivo em toda obra de Maria Velho da
Costa, sendo por isso ressaltado em vérios estudos.

O género na literatura busca enfatizar as questdes acerca da dife-
renga social, ética, identidade e outros, entre homens e mulheres, ten-
tando desmistificar os paradigmas que foram criados pelo proprio ho-
mem. Esta separacgdo, entre o que é admissivel ao homem e o que ¢
aceito na mulher, existe desde os tempos primérdios, no qual ji havia
delimitacdes entre tarefas e conseqientemente a mulher era sempre
posta em escanteio. A figura masculina sempre foi vista como superior
e melhor diante da mulher, fadada a submissio e a servidao do lar. Ta-
ciana Gouveia e Silva Camurg¢a afirmam que hé poucas possibilidades
para as mulheres. Cito:

As normas de género produzem para as mulheres poucas es-
perangas e possibilidades, por exemplo, ter no casamento
um destino. Mesmo com todas as mudancas, o casamento e
amaternidade ainda sao dominantes, na vida das mulheres.
(GOUVEIA e CAMURGCA, 2000, p. 17)

Dentro da literatura, também assimilamos casos de subdivisdo, as per-
sonagens masculinas sempre tiveram destaque dentro de grandes
obras, enquanto a mulher tinha destaque na representagao de algo in-
ferior ou desvalorizado. A mulher no inicio do século ainda era vista
apenas como um objeto de manuseio que servia apenas para determi-
nadas situagoes. Evidenciando mais valor no que é masculino, por ter
mais poder, autoridade e prestigio dentro da sociedade.

Nas duas obras em questio, Memorial de Maria Moura e Maina
Mendes, as duas autoras buscam enfatizar as questdes de género com o
intuito de despertar no leitor uma nova visao acerca da representagio
feminina dentro da literatura. Representagdes essas que constroem
identidades para homens e mulheres, como podemos notar em varias
obras, na qual a violéncia é caracteristica masculina e a docilidade,
bondade, resignacao, tarefas domésticas e o espago privado sao exclu-
sivos para as mulheres. Sendo freqiientes os textos que recorrem a ex-
pressdo de vivéncias e emogoes intimas e pessoais das mulheres, a per-
cepgao de sua situagao de opressdo, a transgressao dos tabus impostos
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pela sociedade patriarcal e as diferentes respostas na busca de liberda-
de. Essas mulheres manifestam o desejo de existir como sujeitos, de
emancipar-se segurando as rédeas do préprio destino. Essa busca pela
liberdade transgride as normas de conduta estabelecidas, desestabili-
zando a for¢a dominante que as silencia. Maria Moura adere ao canga-
ceirismo; Maina Mendes se alheia do mundo exterior. Desenvolvendo
suas figuras as personagens acabam assim por desenvolver uma relagio
diferente com o mundo.

Maria Moura e Maina Mendes sdo personagens que expressam um
cotidiano marcado pelo patriarcado. Usando a violéncia e o siléncio, as
duas personagens abalavam o que era estdvel nas identidades femininas.
Maria Moura e Maina Mendes se desfizeram com estes estereétipos,
pois ao usar da violéncia e do siléncio romperam com a imagem de mu-
lher a espera da protegao masculina.
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LIRICA CONTEMPORANEA
E A POESIA DA EXPERIENCIA

Edelson Santana de Almeida
Universidade Federal de Goiés

O correlativo objectivo
gastou-se, como era de esperar,
e se alirica sobrevive
nao me perguntes de qué, de que restos.
Manuel de Freitas

POESIA -
espinha dorsal
Nao te quero
fezes
nem flores
Quero-te aberta
para o que der
e vier
Francisco Alvim

O modernismo literdrio em Portugal despontou com a nitida intengao
de renovar o modo de se ver e produzir arte. Tratou-se, fundamental-
mente, de um movimento de recusa a convengoes firmadas pelas escolas
que lhe precederam, buscando, a partir do caminho aberto pelas van-
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guardas europeias, no inicio do século XX, um horizonte mais amplo do
que aqueles oferecidos pelas predominantes estéticas simbolistas.

Tomando-se a primeira edigio de Orpheu (1915) como elemento
desencadeador da nova poesia portuguesa, hd que se reconhecer o card-
ter revoluciondrio de sua inovagao, no plano estético. Embora se admita
que a violéncia renovadora dessa revista lisboeta nio tenha paralelo com
nenhuma outra fase da literatura de Portugal, Amaral (1991) pondera
que todo o impeto dos integrantes de Orpheu “nao nasceu do zero”. Na
visdo do critico, muitas marcas caracteristicas dos simbolistas sao explo-
radas pelos novos poetas, a comegar por Fernando Pessoa, cuja escrita
revelaria tragos pds-simbolistas.

Ainda tratando a modernidade estética da poesia de Orpheu como
uma realizagdo de aspectos que os simbolistas ja haviam anteriormente
esbogado, Amaral destaca algumas caracteristicas desse movimento
inovador, como a despersonalizagio do sujeito lirico e, principalmente,
a consciéncia (mallarméana) de que “a literatura se compde de pala-
vras” (AMARAL, 1991: 41), e ressalta a importincia atribuida por
aqueles novos poetas a linguagem e & construgdo textual, marcas de
forte intelectualizagao.

Essa rigorosa preocupagao com a expressividade marcou também
a geracao de presenca (1927-1940), que veio a se configurar como um
segundo momento do modernismo portugués. Segundo Coelho
(1978: 47), “presenga acolhe inevitavelmente Orpheu na linha de sua
generosa hospitalidade para tudo quanto é valor em arte”. No entanto,
presenga diferencia-se de Orpheu pela busca da sinceridade de expres-
sdo artistica, valorizando, sobretudo a personalidade do sujeito que es-
creve. A obra de qualidade, para os presencistas, ¢, afinal, a obra do ho -
mem superior, cuja superioridade se d4 pela soma especifica de suas
qualidades humanas de inteligéncia, sensibilidade e imaginagdo. Os
presencistas, de fato, instauram na poesia portuguesa aquilo que Ma-
chado (1977) chamou de “retérica do eu”.

Apesar do desenvolvimento da escrita neorrealista, delineada pelo
engajamento politico e pela despreocupagio com a literariedade do
texto, a valorizagao da linguagem poética continua a ser caracteristica
da maior parte dos poetas portugueses que vieram apds o presencismo
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e que das convengdes deste procuraram se distanciar. Essa busca pela
estética seria radicalizada jé nos anos 1960, especialmente com a “Poe-
sia-61” e a chamada “Poesia Experimental”, duas correntes que tinham
como tragos comuns

amesma recusa quer do neo-realismo e da sua militincia, quer
do academismo mais ou menos tradicionalista entdo vigentes.
A eles se opoe uma arte marcada pelos valores do negativo e
da fragmentagao textual a que nos habitudmos a associar uma
certa ideia de vanguarda e de modernidade: o Sujeito desapa-
rece (ou deixa de ocupar um lugar estével) e o poema volta-se
para si mesmo, tentando expor a nudez dos materiais que usa
— ou seja, a propria linguagem

(AMARAL, 1988: 160)

Identifica-se uma fuga radical a ideia de arte mimética e também ao sub-
jetivismo muito presente em épocas anteriores. H4, como observou
Amaral, uma despragmatiza¢ao da linguagem ao ponto de essa poesia
gerar a sua propria seméntica, ou seja, criar o seu proprio sentido. A arte
passa a ser vista como um ato de recriagdo, em vez de imitagao.

Nesse contexto, por exemplo, desenvolve-se a intensa poesia de
Ruy Belo, que publica Aquele Grande Rio Eufrates em 1961, mas cuja ma-
turidade no trato com a linguagem serd real¢ada, em 1966, com a pri-
meira edigao de Boca Bilingue, em que desde o titulo da obra, o poeta su-
gere o problema da ambigiiidade da linguagem. Detentor de uma firme
autoconsciéncia critica em relagio ao fazer poético, Belo defende uma
poesia resultante da aprendizagem de uma rigorosa técnica de depura-
¢ao dalinguagem, longe de ser mero fruto de inspiragdes espontineas.

Essa espontaneidade tio enjeitada ao longo do modernismo
portugués parece ter se transformado em palavra de ordem a partir
da década de 1970, tal o nimero de poetas que passaram a buscar na
realidade matéria para sua poesia. Os artistas dessa época, segundo
Amaral (1988:160), sentiu-se na obrigacdo de se afirmarem “pela
vontade de ultrapassar um certo gosto pelo vazio que como heranga
lhes coube, e a construir de novo as pontes que permitissem ligar o
sentir ao dizer”. Houve, assim, uma agdo de “regresso ao sentido”, ou
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seja, a constru¢do de um fazer poético baseado na revalorizagio do
sentido. A produgdo poética da ultima década do século XX manteve
essa vertente, época em que, conforme Martelo (1999: 232), “o poe-
ma tende a apresentar-se como o registo de uma vivéncia-de-poeta”,
essencialmente subjetivista, mas composto por uma subjetividade
moderna, diferente da dos romanticos.

Toda essa tradi¢do da chamada “poesia da experiéncia”, expressao
trazida por Alves (2006) em contraposicio a “experiéncia da
linguagem”, tornaria propicio o surgimento, em 2002, de Poetas sem
qualidades, uma antologia poética que retine nove poetas novos, cujo
preficio, “O tempo dos puetas”, assinado por Manuel de Freitas, assu-
me, praticamente, a fei¢do de um manifesto contra os “poetas com quali-
dades” de outrora e, principalmente, defende os “poetas sem
qualidades”, nos quais se podia encontrar “um sentido agénico e sinais
evidentes de perplexidade, inquietacdo e escdrnio perante o tempo e o
mundo em que escrevem” (FREITAS, 2002b: 14). E, essencialmente, a
defesa de uma poesia legivel, dotada de poder de comunicagdo com o
publico de seu tempo. Uma poesia despida de adornos, voltada a realida-
de, sentida e dita por “puetas” desprovidos de aura.

Apés a publicagao de seu primeiro livro, Todos contentes e eu tam-
bém, em 2000, Manuel de Freitas acabou firmando-se como um prolifi-
co poeta, sendo autor de uma obra poética que soma até o momento
quase trés dezenas de publica¢des. Em 2002, mesmo ano da participa-
cao na antologia Poetas sem qualidades, o autor torna publico [SIC],
um livro que bem ilustra o seu fazer poético e, também, sua postura
critica frente ao real.

[SIC] ja chama a atengdo do leitor por seu titulo que traz um advér-
bio latino que, literalmente, significa “assim", sendo usado internacional-
mente para indicar que o texto lido, por mais errado ou estranho parega
ao leitor, é “assim mesmo”, como estd escrito. Esse vocabulo latino é
muito usado pelos profissionais que sao obrigados a colher declaragoes
ou depoimentos do publico, servindo para o propésito de mostrar que o
registro foi fiel, ainda que haja erros ou estranhezas naquilo que foi dito.
Dessa forma, a expressao sic, entre colchetes, utilizada por Manuel de
Freitas, pode ser interpretada como uma primeira marca de interlocu-
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¢ao, pela qual o leitor, principalmente o adepto da poesia cultivada por
outra tradi¢éo, é alertado da “qualidade” de poemas que o livro encerra.

[SIC] ¢ dividido em trés partes, cujos titulos remetem a uma realidade
contemporénea urbana e consumista: “Horério de Funcionamento”, “Con-
sumo Obrigatério” e “Livro de Reclamagbes”. Os temas mais recorrentes dos
poemas contidos em cada uma dessas “segdes” sio a morte (correlacionada
ao tempo, afirmando a transitoriedade de tudo o que vive), a propria literatu-
ra e o amor. Como se observa, sio temas universais, mas que recebem um
tratamento diferenciado pelo poeta, que assume sua subjetividade lirica, tor-
na-se sujeito do poema e toma por objeto de composi¢ao poética o quotidia-
no por ele vivenciado. Nessa obra, a poesia nao se fecha em si mesma, nio
problematiza a linguagem, pelo contrério, volta-se a vida, que se desenrola
apesar da consciéncia da infalibilidade da morte, como ilustra o seguinte frag-
mento do poema “Quando sés a boleia do crepisculo” (p. 12), no inicio da
primeira parte:

E a mentira (a literatura)

é ainda a improvavel derrota

de que nao nos salvaremos

nunca. Tdo igual a vida, portanto:
pouso o copo, recupero o folego,
fumo uma silepse. Sei que vou morrer.

O trecho acima citado deixa entrever uma desilusio tanto em relacio a
“poética do fingimento”, estabelecida pela geragio de Orpheu quanto a
prépria vida, que, a julgar pelos poemas de Manuel de Freitas, nao passa
de um breve estdgio para a morte. A consciéncia de que o poeta contem-
pordneo nao foge as regras da mortalidade passa a ser evidenciada nos
poemas, que nio mais sio construidos para serem eternos. Como qual-
quer outro produto, os poemas contemporaneos obedecem a um ciclo
de vida finito, sendo, portanto, consumiveis. O excerto de “Death is a
drummer” (p. 17) segue como um reforco a essa ideia de finitude:

Sem sinos nem gritos de amor
bem temperado, ouve-se na tarde
apenas o rumor intimo e distante
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de um tambor que nos chama,
incessantemente. E os poemas,
os poemas todos, lhe obedecem.

Ao analisar a produgio dos “poetas sem qualidades” da nova poesia por-
tuguesa, Alves (2006) aponta a rejeicao desses artistas a qualquer trans-
cendéncia da palavra poética, como cultiva a tradi¢io desde Camoes. Ela
destaca ainda a fuga das abstragdes e da exigéncia da “experiéncia da lin-
guagem”, uma vez que os novos poetas (os chamados “puetas”) priori-
zam a legibilidade e a comunicabilidade do texto e demonstram, pelo
modo como utilizam a linguagem, uma “atitude figurativa”. [SIC], livro
elaborado pelo, por assim dizer, teorizador dos “poetas sem qualidades”,
é permeado dessa negagdo a tradi¢do dos “poetas com qualidades”, ex-
pressa na maioria das vezes por uma melancélica ironia. Em “Por esses e
outros motivos”, por exemplo, em que mais uma vez o tema da morte é
realcado, encontra-se um sujeito totalmente desiludido com os “siste-
mas e teorias” (principalmente as filoséficas). Um tom pessimista e sar-
castico se mostra desde os primeiros versos: “Esséncia?/S6 se for a gaso-
lina./Para Heidegger, Leibniz ou Espinoza/era eu na altura demasiado
novo/e agora (devo confessd-lo demasiado/velho (...)” (p. 19). Outra
negacdo desponta em um poema que tem o sugestivo titulo “Aurora(s)”.
Vocdbulo muito caro a roméanticos e simbolistas, Aurora, aqui, se escre-
ve com inicial maidscula por simplesmente ser o nome préprio de uma
velha senhora, que, sob um teto “que esconjura metaforas”, vive a aten-
der clientes de uma decadente taberna. A busca por uma linguagem dire-
ta, figurativa, desmetaforizada, é nitidamente marcada: “Ja houve naque-
la rua sete auroras/nio é um verso, apenas um dado/estatistico, vindo
de quem sabe” (p. 21).

A segunda parte de [SIC] - “Consumo Obrigatdrio” - reafirma essa
lirica de pés no chao adotada por Manuel de Freitas, que se anuncia no
primeiro poema, “Ode & noite (inteira)” (“Mais lirica, sem ddvida, é a la-
vagem das ruas,/com a cerveja a premiar a farda/demasiado verde e os
bigodes de servigo”, p. 29) e prossegue em “Sumdrio”, cujos versos, que
beiram o grotesco, certamente receberiam um sic na citagdo de algum
leitor literariamente mais conservador: “Tao real que até faz pena. Ti-
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rou/a dentadura para sorver as dltimas pedras/de gin no cibercafé do
bairro alto” (p. 31).

Apontada como uma das caracteristicas da nova poesia portuguesa,
a narratividade presente em poemas como “Assim assim” e “Pressa de vi-
ver”, nos quais o poeta chega a subverter a nogao classica de género ao
dotar os textos de carater prosaico, aproximando-os da cronica. Neste
ultimo, o sujeito lirico emite opinides acerca de questdes politicas euro-
peia, sobressaindo-se uma forte discursividade. Quanto a “Assim assim”
(p. 36), além do seu aspecto narrativo, a composicao de sua primeira es-
trofe faz com que ela se assemelhe a um esboco, onde, ao lado dos seis
primeiros versos, é colocado verticalmente um termo comum na lingua-
gem informadtica, delete, funcionando como um convite para que se igno-
re essa parte inicial do texto separada por colchetes:

d [“E avida. A vida é assim...”, diz-me
e o0 Manel do Estddio.

1 Respondo-lhe, como

e sempre, COM um SOITiso

t quase feliz que ndo finta

e nem quer a miséria da tarde.
Aquém ou além dele,

tenho apenas palavras, tinta

que doi ao secar. E insisto, pois
insisto, no registo insignificante

do que nio acontece (tantas coisas),
teimosamente ocupado a perder
todos os eléctricos que deixaram

de passar nesta rua e na minha vida

- as duas, a0 que parecer, obsoletas. |

A terceira e ultima parte — “Livro de Reclamagdes” — é aberta por “Pas-
telaria”, nitida alusdo a “Tabacaria”. No entanto, se no poema de Alva-
ro de Campos ha distanciamento entre o sujeito lirico em relac¢ao ao
objeto tanto do ponto de vista fisico (a “Tabacaria do outro lado da
rua, como coisa real por fora”, PESSOA, 2006: 320) quanto do psico-
l6gico (a “sensagdo de que tudo é sonho, como coisa real por dentro”,
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PESSOA, 2006: 320), no poema de Manuel de Freitas, o sujeito estd
dentro da pastelaria, sem pretensao alguma de desvelar os mistérios da
vida, apenas a espera da amada, que ndo deve chegar. A metafisica cha
contida nesse poema aparenta ser um subterfigio procurado pelo su-
jeito em fungao de uma angustiante e demorada espera. Além da refe-
réncia direta a Fernando Pessoa (“Um novelo de fumo/abraga a espa-
nhola que se/contorce no balcao para apagar um trago/minimo de
chocolate (pouco importa, meus senhores, se ela leu ou nio Pessoa)”,
p. 57), um outro poeta de tradigio aparece no poema, para ser desmis-
tificado: “(...) Este/azar profundo, quando as sete e meia/da tarde
Herberto Helder descia/paulatinamente a rua do Alecrim/numa pose
de cidadao (desconfiar/das aparéncias, eis o inferno. Aqui.” Se a inter-
textualidade presente na poesia de Ruy Belo, por exemplo, visa a reve-
réncia aos mestres do passado, pode-se dizer que, na de Manuel de
Freitas, ela estd a servi¢o da irreveréncia.

Assim como em Portugal, a poesia brasileira produzida a partir da
década de 1970 caracteriza-se, sobretudo, por sua aproximagido com o
publico leitor. Nessa época, desponta no Brasil a chamada poesia margi-
nal, que, embora nio tenha se tratado de um movimento literdrio orga-
nizado, mas de uma “sintonia de geragio” (SECCHIN, 1996), configu-
rou-se uma reagdo aos experimentalismos das vanguardas concretistas e
a linha classicizante praticamente imposta pelos modernistas mais re-
centes, especialmente Joao Cabral de Melo Neto.

Parte da produgio poética dessa geragdao de “poetas sem qualida-
des” brasileiros tornou-se bastante conhecida apds a publicagao de 26
poetas hoje (1976), antologia organizada pela professora Heloisa Buar-
que de Hollanda. Essa poesia que se dizia (e se queria) alternativa ndo
conseguia boa aceitagio no ambiente académico, devido, principal-
mente, a sua linguagem desintelectualizada e avessa as conveng¢des em
voga. Demonstrando certa perplexidade, o critico Alfredo Bosi, por ex-
emplo, considerou que “apesar de seu significado sociolégico, politico
e cultural, e apesar também das honrosas excegdes, [era] poesia antili-
terdria, aquém da linguagem poética” (apud NUNES, 2009: 161). En-
tretanto, a dic¢do espontinea percebida nesse novo modelo de con-
cepgao lirica propiciou um momento de reencontro entre a poesia e o
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leitor. Configurava-se, agora, uma poesia lirica material e intelectual-
mente acessivel, que, rejeitando os padrdes literdrios classicos ou expe-
rimentalistas, direcionava-se sua busca a matéria-prima poética contida
na vida quotidiana.

Essa nova gera¢ao, enfim, buscou restabelecer a ligagao entre poesia
e vida, tanto no que se refere a0 modo de produgio quanto na escolha
de uma tematica voltada a eventos do dia-a-dia. Pois, conforme Hollan-
da (2001a), no inicio, a producio e a distribuicio das obras dos novos
poetas eram realizadas & margem das editoras, em circuito paralelo, com
a participagao direta do autor em sua comercializagdo. Assim, a presenga
do proprio poeta no ato da venda e a apresentagio de uma poesia reves-
tida de linguagem informal e a tratar de uma experiéncia vivencial con-
tribuiram para “encurtar a distincia que separa o poeta e o leitor”
(HOLLANDA, 2001: 10).

Na década subsequente, a poesia lirica brasileira continuou a seguir
o caminho aberto pelos “poetas marginais”, que, a essa altura, ji se en-
contravam inseridos em uma crescente industria cultural. Ritmos musi-
cais como o rock adquire o status de “espago privilegiado de expressao
poética” (MORICONI, 1998: 16), abarcando os velhos poetas e reve-
lando novos nomes, como o de Arnaldo Antunes, que mais tarde, figura-
ria em uma outra antologia organizada por Heloisa Buarque de Hollan-
da, Esses poetas (1999), um panorama da plural produgido poética nacio-
nal do ultimo decénio do século passado.

Nesse cendrio, vai se projetando a poesia de Francisco Alvim, que
vem publicando desde o final da década de 1960, sempre sob a égide da
“poesia da experiéncia”. Ao analisar a entdo recém-langada obra Sol dos ce-
gos (1968), no ensaio “Sobre o verso de Francisco Alvim”, Merquior
(1972) destaca a peculiaridade da dicgio do poeta, que estaria em seu
propésito de evitar a influéncia de Joao Cabral de Melo Neto, caracteriza-
do por seu estilo cldssico, tipico da tendéncia neoclassicista dos poetas
modernistas de geragdo de 45. Na visao do critico, Alvim evita a “cabrali-
dade” quando leva “seus poemas a uma meia-volta 'vivencial' que implica
o abandono do primado intelectual na linguagem cabralina” (MERQUI-
OR, 1972: 195). Por essa perspectiva, a poesia inicial de Francisco Alvim
estaria mais voltada & transposicao literdria, tendo por base a experiéncia
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real, evitando-se um labor poético rigorosamente cerebral, voltado especi-
ficamente a linguagem, como aquele observado na lirica de Cabral.

Elefante (2000), a mais recente publicacio inédita de Francisco Al-
vim, segue a tendéncia da poesia da experiéncia cultivada, de fato, desde
a geragao dos poetas marginais. Nessa obra, intensifica-se o processo de
destitui¢ao do tradicional “eu lirico”, que perde seu lugar no corpo do
poema para outros sujeitos. A voz poética é concedida a personagens di-
versas, que se revelam representantes de determinada classe social e pas-
sam a desempenhar papéis no interior do texto, que passa a adquirir tra-
cos draméticos. Em “Briga” (p. 11-12), por exemplo, ha uma persona-
gem que, em primeira pessoa, narra seu drama existencial, por meio de
seu modo tipico de falar, em linguagem totalmente coloquial:

BRIGA
Eu vou agiientar
Eu sou mais forte porque
sei que ele é mais fraco

Alf ele entrou no banheiro
tomou banho
e saiu de novo prarua

Nao se meta na minha vida
enquanto vocé falar pra eu nao fazer
eu faco

Quanto mais vocé fala
mais eu faco

Saio daqui todo dia
as onze da noite

Nio vou bater nele
se eu der um tapa
ele cai
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Nao ¢ justo a gente viver
eternamente se sacrificando

tem uns trés anos que estou nessa
dois empregos

ja operei do coragao

Devia ser um exemplo um estimulo
Ja vi que nao sou
sou a derrota

Um dos dois tem que ficar
Quem vai cuidar dos meninos?
Se ele ficar doente

eu fico boa

Deus vai me ajudar
vai me dar coragem

O povo jé fala
o homem da casa sou eu

N3io deixa ele saber
Ele vai virar bicho
Eu nio falei nada

Em sua composicio, o poema acima transcrito deixa em evidéncia al-
guns dos componentes da “poesia da experiéncia”. Destaca-se, primeira-
mente, o cardter prosaico do texto. Diante de um eventual interlocutor, a
voz que fala, em “Briga”, relata uma situagao banal de conflito conjugal.
Dessa maneira, o poema aproxima-se de um simples registro de uma ex-
periéncia, verbalizado por uma personagem que participa da histéria por
ela narrada. Nota-se, no texto, uma marcagido de tempo e espago que
contribui com o ritmo dos versos e situa as sequéncias narrativas, intro-
duzidas pelos verbos de a¢do em uma estruturagao paratdtica: “Ai ele en-
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trou no banheiro/tomou banho/e saiu de novo pra rua”. Sem deixar de
lado o trabalho de elaboragao artistica empreendido por Francisco Al-
vim, o poema apresenta uma transposi¢ao de fala quotidiana para a es-
crita, dai a observincia de uma linguagem bruta, desmetaforizada e estri-
tamente coloquial. Além disso, hd o aproveitamento de expressdes po-
pulares, constituidas de lugares-comuns a que qualquer pessoa pode re-
correr quando busca conforto ou forga providencial (“Deus vai me aju-
dar/vai me dar coragem”) ou para expressar sua condigio social (“O
povo ja fala/o homem da casa sou eu”).

S3o os poemas breves, no entanto, que melhor ilustram a poesia
da experiéncia sempre presente na poética de Alvim, na qual a fala so-
brepde-se as palavras formadoras dos versos. Nesse tipo de composi-
a0, as falas quotidianas tomam conta do poema, como se o poeta, as-
sumindo de vez a perda da auréola poética em meio & multidao, as ti-
vessem colhido na rua. Schwarz (1999), no ensaio “Orelha para Fran-
cisco Alvim”, destaca as falas como elemento-base do modo de cons-
trugao textual de Alvim, chegando a afirmar que, “em muitos poemas é
como se houvesse um microfone circulando” (p. 206). E como se o po-
eta tomasse como lema a méxima contida em um de seus poemas:
“QUER VER?//Escuta”.

A linguagem dindmica e eliptica com que trabalha o poeta, im-
prime aos poemas curtos de Elefante uma “fei¢ao inacabada” (FON-
SECA, 2002: 86) e exige maior participagdo do leitor no processo de
atribui¢ao de significado. Sao poemas de pouca extensio, mas seu
conteudo, geralmente, remete & complexa andlise histérica e/ou
comportamental de nossa sociedade contemporéinea. Neles, entre
outros aspectos, podem ser encontradas observagdes contundentes
ao modo de vida burgués: “PARQUE//E bom/mas é muito mistura-
do” (p. 59); as relagdes sociais brasileiras, ainda impregnada de um
preconceito racial fixado historicamente hd séculos: “OLHA//Um
preto falando/com toda clareza/e simpatia humana” (p. 61); a rela-
¢do de opressdo estabelecida entre quem manda e quem s6 pode
obedecer: “SELAS//Experimentei/Nao reagiu” (p. 61) ou
“MAS//é limpinha” (p. 62); e & prépria condigio de ser humano:
“DESCARTAVEL/ /vontade de me jogar fora” (p- 62).
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Diferentemente de Merquior (1972), que vé na poesia de Alvim
um movimento contrario a uma lirica influenciada por Jodo Cabral de
Melo Neto, o critico Schwarz (2002) nio deixa de apontar aproxima-
¢Oes, no aspecto formal, entre o minimalismo poético de Francisco Al-
vim e a produgdo antidiscursiva cabralino-concretista. Mas as referén-
cias a tradi¢do poética brasileira existentes em Elefante remetem a um
outro momento do nosso modernismo. Comega por Oswald de An-
drade, o precursor dos poemas breves, elipticos e imagéticos, cujo
modo de compor é retomado agora por Alvim, que cita o0 modernista
da fase heréica no poema “Hommage a Oswald”. Ainda no que se refe -
re ao modo de composic¢io, a op¢io pelo “humilde quotidiano” como
fonte de poesia traz & memoria Manuel Bandeira, sendo “Carnaval”,
termo que nomeia o primeiro livro do escritor pernambucano, o poe-
ma inicial de Elefante, em que se vé problematizado o préprio ato de
criagdo poética. Mais ao final, em um conjunto dos poemas bastante
proéximos da lirica tradicional, estd “Elefante”, titulo de um conhecido
poema de Carlos Drummond de Andrade, que também recebe dedica-
toria no igualmente lirico “Poema”. Além disso, a epigrafe da obra traz
um verso de Murilo Mendes: “Nascinu”.

Em [SIC], as referéncias a outros escritores e artistas de dreas nio
especificamente literdrias permitem a constatagao de que a predominan-
cia da “experiéncia do real” na poesia do jovem Manuel de Freitas se da
menos pela falta de conhecimento dos cédigos canénicos, ja que o poeta
demonstra nao os ignorar, do que por uma atitude de quem quer contar,
ainda que por versos, as coisas de/para seu tempo. Elefante, por sua vez,
retoma determinados valores da primeira fase do modernismo brasilei-
ro, ndo permitindo, porém, afirmar que a estética de Francisco Alvim te-
nha sustentagdo nas convengdes desse periodo. O que essa obra deixa
vislumbrar ¢, essencialmente, uma celebragio histdrica aos mestres mo-
dernistas do passado. Os dois poetas, no entanto, tém em comum o fato
de vivenciarem uma era de declinio de valores. Percebe-se, em um con-
texto como esse, que a lirica, tal como é compreendida, nao deixa de ser
afetada, podendo até mesmo se encontrar em processo de aniquilagio.
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INACABAMENTO: A VIDA EM PROCESSO DE DEVIR
NAS OBRAS DE COSTA E PRADO

Mobnica Horta Azeredo
Universidade de Brasilia

Introducao

O mundo do qual Cristo partiu jamais serd o0 mundo no qual
ele nunca existiu; ele é por principio, um mundo diferente.
(Bakhtin, 2003: 34)

Se hd muito em comum entre as obras No Quarto de Vanda (2000)
do cineasta portugués Pedro Costa e Estamira (longa metragem,
2004) e Estamira para todos e para ninguém (média-metragem,
2004), ambos do cineasta brasileiro Marcos Prado, hd também uma
série de diferengas. Estas, em vez de esvaziar um possivel didlogo,
servem para contribuir para a reflexao que pretende avangar na leitu-
ra da paisagem social onde estdo inseridas essas mulheres, persona-
gens de si mesmas.

No campo das semelhangas, destaco a sensacdo de realidade
com a qual o espectador é convidado a dialogar como o elemento
que, com mais forga, une esses textos filmicos. Tanto Vanda Duarte
quanto Estamira Gomes de Souza sdo pessoas que existem fora do
texto filmico, homénimas de seus personagens vividos nas peliculas.
Por essa proximidade, essa dualidade remete ao terreno limitrofe
que separa ficgdo de documentdrio, e acaba por transformar as pro-
tagonistas em «mitos de si mesmas» (Braganca, 2010: 108). Assim,
tanto a obra do realizador portugués, quanto as do brasileiro, podem
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ser inscritas no género cujo neologismo docu-fic¢do pretende expli-
car. O termo em questao busca classificar filmes que se traduzem em
hibridos do cinema documentério e do cinema fic¢io.

A primeira noticia que se tem de uma producao similar data de 1926,
quando o cineasta Robert Flaherty lanca, nos Estados Unidos, o filme Mo-
ana (1926). Flaherty é precursor também da prética cinematogréifica que
seria conhecida como etnoficgdo, na qual enquadra-se também o portugués
Pedro Costa. A principal caracteristica desta maneira de fazer cinema é a
reprodugao através do objeto filmico de um determinado grupo de pesso-
as. No caso de Costa, especialmente em seus tltimos filmes, o que se vé é a
representacao da vida de caboverdianos que imigraram para Portugal em
constante didlogo com a rotina de portugueses empobrecidos.

Diversos filmes propositores de um didlogo entre a ficgao e a re-
alidade foram lancados nos ultimos 20 anos, dentre os quais, No
quarto de Vanda (2000). Mas também Mortu Nega (1988) e Po di
sangui (1996) de Flora Gomes, um dos principais cineastas da Gui-
né Bissau. Em 1997 Costa langa seu Ossos, obra que, assim como No
Quarto de Vanda, estd inscrita na mesma categoria de produgao ci-
nematografica. Em 2006 Costa completa a trilogia com o inusitado
Juventude em Marcha. Seus filmes além do grande valor estético re-
pousam no terreno das produgdes que buscam expor as feridas soci-
ais, o que Costa confirma quando diz que «(...) a fungio primeira
do cinema ¢ nos fazer perceber que alguma coisa nio esta justa>.
(Costa, 2010: 147). Sua preocupagao é retratar o real:

A primeira fotografia impressa nos jornais mostrava ao
mundo os caddveres da Comuna de Paris, exibia os corpos
dos ‘Communards’. Entao vocé comega a perceber que no
primeiro filme exibido vemos pessoas saindo de uma prisio,
e na primeira foto publicada num jornal, pessoas mortas que
tentavam mudar o mundo. Quando falamos desse cinema
ou da fotografia, do documentério ou da ficgao -, estamos
falando de seu principio realista

[grifo meu] (id)
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Forte tendéncia nos ultimos anos, as produgdes hibridas expandem seu
dominio para além da tela do cinema mantendo o mesmo desejo de re-
produzir, denunciar realidades que nio estio «justas». Em 2000 uma mi-
nisérie dirigida por Charles S. Dutton e escrita por David Simon e David
Mills, ganha espago na televisao: The Corner. Baseada no livro de David
Simon e Ed Burns a minisérie reproduz parte da realidade dos habitantes
da cidade de Baltimore que viviam em meio ao mercado das drogas.

O filme Carandiru (Brasil/Argentina — 2003) guarda a mesma
tendéncia de buscar no «retrato do real» o seu argumento. A obra é
baseada no livro Esta¢do Carandiru, do médico Drauzio Varella e
tem como sujeito principal o trabalho de prevencdo a contaminagao
pelo virus HIV na institui¢ao. Dirigido por Hector Babenco, argenti-
no naturalizado brasileiro, o filme é um recorte punjente de uma
dura realidade. A obra retrata a vida de presididrios e trabalhadores
antes e durante o massacre que culminou com a morte de 111 presos
em 1992. A tragédia ocorre no bairro Carandiru — mesmo nome do
filme e da Casa de Detengdo —, na cidade de Sao Paulo, Brasil. Ape-
sar de utilizar atores em sua produgio, a pelicula remete a nogéo de
Verdade, incitando o espectador a refletir sobre a vida de parte da
sociedade brasileira em tempo e espagos determinados.

A proximidade com a realidade é o grande atrativo desse género de
filmes. O espectador sabe que o que vé distancia-se em muito dos contos
de fadas, de uma pseudo-realidade, do aspecto falso da producio ficcio-
nal. As obras pautadas no conceito de docu-ficgdo buscam representar a
realidade e trazem em seu bojo a nogao de verdade, mesclando e pro-
pondo, em grande parte dos casos, o confronto entre as versoes oficiais e
nao oficiais de uma mesma histdria. Esse tipo de obra desvela a inovagao
da linguagem cinematogréfica e do fazer cinema, localizando seus reali-
zadores no importante espago de formadores de opinido publica e
(re)construtores da memoria cotidiana.

Um outro exemplo de diretor que se debruca sobre a estética da
vida real é o espanhol José Luis Guerin. Ele é considerado hoje um dos
mais importantes cineastas espanhois por sua capacidade de atribuir
valor poético e coreografico a eventos do dia-a-dia. Sua proposta é co-
locar passado e presente em situagao de didlogo. Apesar de ja ter sido
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premiado por algumas produgoes, é com o filme En construccion
(2001) que ganha notoriedade. O filme, ao mostrar a transformagio
em um bairro que sofre a interveng¢do da construc¢ao dos espagos fisi-
cos, trabalha com a idéia de novo que, por esse mesmo motivo, nio se
abstém de travar uma conversagio com o passado, com a histéria e
com o que «ficou para tras>.

A presente leitura de Estamira e Estamira para todos e para nin-
guém, bem como de No quarto de Vanda, transborda a intencdo de ca-
tegorizagdo e tentativa de localizacdo dos filmes neste ou naquele gé-
nero. Como sugere Costa aos seus alunos do curso de cinema que mi-
nistra em T6équio em 2004, ser ou ndo ser um documentdrio nao deve
se tornar objeto de problematizaciao. «Essa é uma questio de ordem
tedrica, mas nao é uma questio que devemos colocar a nés mesmos
[cineastas]. Ao final os criticos dirdo ‘isso é uma ficgdo', porém essa di-
ferenciagdo ndo existe para mim, nio deveria sequer existir> (Costa,
2010: 155). Para o realizador, «um filme é sempre um documentario
sobre sua prépria realizagio> (id.)

As obras brasileiras sdo resultados de um projeto que teve inicio
em 1993, ap6s a II Conferéncia Mundial para o Meio Ambiente e
Desenvolvimento, a Rio-92, realizada no Rio de Janeiro. Os filmes s
foram finalizados 11 anos depois das filmagens. O que seria apenas um
ensaio fotogrifico tendo como tema central o lixio do Jardim
Gramacho, no Rio de Janeiro, acabou transformando-se em dois
filmes: um longa metragem (Estamira) e um média-metragem
(Estamira para todos e para ninguém). A intencao de Prado desde o
inicio do projeto é eternalizar o estado das coisas e pessoas inscritas
em um locus que deixaria de existir — status similar ao bairro
Fontainhas em Portugal — pois estava nos planos de agdo da Rio-92
desativar o lixdo até 2008, ja que nessa época a capacidade do local de
receber residuos urbanos estaria esgotada.'

Curiosamente, diferente do que ocorre ao bairro Fontainhas, o lixao do Jardim Gra-
macho até o inicio de 2011 nio havia sofrido a prometida desativagao. O local, que
recebe cerca de 70% dos dejetos da «cidade maravilhosa» foi inclusive palco de
uma outra produgdo cinematogréfica documental : Lixo Extraordindrio (Brasil/Rei-
no Unido - 2011). O filme, dirigido por Lucy Walker, Joao Jardim e Karen Harley,
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Em 2000, Prado percebe que as fotos produzidas desde 1993
contam a histéria do local, mas deixam de lado o ser humano. «Faltava
ser mais préximo de pessoas», afirma o diretor (Prado, 2004a, bonus).
Neste mesmo ano, ao voltar ao Jardim Gramacho, Prado encontra
Estamira, conhecida como a Bruxa do Lixdo. O didlogo entre os dois o
leva a notar que a mulher tem algo de relevante a dizer ao mundo. Ele
entdo aceita o desafio de trazer as telas o que Estamira afirma ser uma
missdo de vida: sua Verdade. Autor e heroina firmam o pacto e a partir
deste dia o diretor afirma tomar a missio de Estamira na condi¢io de
sua propria.

Ap6s quatro anos de filmagens « esporddicas, porém intensas »
(id.) e apesar de todas as dificuldades logisticas, financeiras, dentre
outras, Prado e sua equipe finalizam o longa Estamira. O material que
sobra, como afirma Prado, ndo poderia ficar simplesmente guardado e
dele surge o média-metragem Estamira para todos e para ninguém, numa
explicita referéncia ao filésofo alemio Friedrich Nietzsche e a obra
Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém.

Os filmes revelam a histéria de Estamira, uma brasileira idosa e
empobrecida, portadora de distirbios mentais e que, durante cerca de
duas décadas, vive e trabalha num aterro sanitirio, em péssimas
condigées de vida. E ela mesma quem fala de si. Em muitos momentos,
no entanto, Prado opta por ouvir amigos e parentes que ajudam a
realizar a representacio da protagonista e de sua vida, especialmente no
passado. Para tanto, o cineasta lanca mio de fotos e até de um filme,
datado de 1987, num movimento de constante didlogo com outros
textos, nos termos do russo Mikhail Bakhtin. Assim como No quarto de
Vanda, o cenério onde sao filmadas as peliculas é exiguo, limitando-se na
maior parte dessas obras, ao lixdo e a casa de Estamira, na antiga estrada
Rio-Sao Paulo, no Rio de Janeiro.

A pobreza caracteriza os dois espagos, mas percebe-se a existéncia
de uma dualidade entre esses dois universos. Ainda que fagam parte de
uma mesma sociedade e abriguem a mesma mulher, eles guardam
elementos que se opdem. No lixdo, véem-se os catadores de lixo,

foi o representante brasileiro na mais alta premiagio do cinema americano, o Oscar.
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animais e muito dejeto; j& a casa de Estamira é frequentada por seus
filhos, netos e também alguns colegas de trabalho, também catadores de
lixo, que eventualmente a visitam. A casa, apesar de bastante simples,
reflete, em sua estrutura, uma realidade mais préxima daquela da
sociedade brasileira.

A génese de No quarto de Vanda segue um caminho similar ao
adotado nos filmes brasileiros. E a partir de um contrato simples,
verbal, que o processo de filmagem é deflagrado. Basta apenas que
Vanda aceite a presenca — bastante discreta, é verdade, porém nao
inécua, como veremos a seguir — de Costa. A partir de entdo, ele
adentra seu espago intimo, posiciona sua cdmera, e senta-se num longo
movimento de espera, de deixar surgir o novo que, na condigao de
6vulo fecundado naquele contrato inicial, posiciona-se frente a um
devir ainda obscuro. «E é dessa visualidade permitida, que nasce o
filme> (Bergala, 2010: 145). Essa obra é também um marco na vida do
diretor. O ensaista e curador de cinema Mateus Araujo Silva aponta
que a partir desse filme Costa opta por um caminho onde «os
personagens sio quase sempre homonimos dos atores, a situagao e o
espaco ficcionais daqueles tende a retomar, no todo ou em parte, assim
como a situagdo e o espago reais destes, ainda que a fic¢io instaure as
diferengas e rearranje as pegas» (Silva, 2010: 117). Assim como Prado
representa Estamira como alguém cujos espagos de vida sao somente o
lixdo e a casa onde mora, Costa, «de modo mais estrito do que em
Ossos, [...] circunscreve em Vanda seu territério a favela de
Fontainhas na periferia de Lisboa (demolida na passagem do milénio),
e restringe seus atores aos habitantes pobres daquela comunidade, que
ele transforma em personagens de si mesmos> (id.)

Outras questdes que apresento a seguir aproximam esses dois reali-
zadores e suas obras. Sao elas: a pobreza de recursos técnicos; as peculia-
ridades na proposigao de didlogo com o espectador; a condi¢ao das pro-
tagonistas que vivem figuras de heroinas maculadas, bem distantes da-
quela exposta pela tradigdo a qual o termo heréi pode remeter; a exposi-
¢ao do corpo grotesco, no sentido proposto pelo russo Mikhail Bakhtin;
e arepresenta¢ao dos espacos em vias de extingao.
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Para o desvendamento das questoes propostas neste texto opto por
utilizar como metodologia a anélise do discurso das personagens, bem
como dos instrumentos cinematograficos utilizados pelos respectivos di-
retores, observando ainda o ndo-filine, ou seja, a documentagio relativa
aos filmes porém externa as obras. Para o embasamento teérico utilizo a
teoria da narrativa e seus cruzamentos com pressupostos das teorias da
identidade e da Teoria das Representagdes Sociais, ao tempo em que
proponho também, dialogar com o pensamento de Mikhail Bakhtin.

Escassez técnica

Tanto Prado quanto Costa constroem seus filmes com grande parcimo-
nia no que tange aos recursos financeiros. No caso de Prado, uma neces-
sidade imposta pela realidade de um cineasta em producio de seu pri-
meiro filme. Em Costa, esse movimento é resultado de uma escolha pro-
fissional. O minimalismo econdémico da produgio estende-se aos rotei-
ros - que, basicamente, inexistem nessas obras -, bem como a narrativa
bastante ténue. Para filmar seus personagens que deixam de ser atores
profissionais, Costa muda também seu modo de fazer cinema. Braganga
aponta que além de abandonar os atores profissionais o diretor reduz a
equipe técnica e passa ele mesmo a filmar com uma cdmera mini-DV,
«sem roteiro nem ficgdo prévios (... ). Apoiado nesse dispositivo fran-
ciscano [grifo meu], o cineasta tem trabalhado nos ultimos filmes com
pouquissimo dinheiro e mais liberdade> (2010: 118). Na pratica, Costa
e Prado captam imagens de forma aleatéria parecendo seguir apenas sua
intui¢do. A histéria parece nascer tao somente nas mesas de montagem,
ao final das filmagens. A redugio de todo o aparato cinematogréfico nao
interfere na qualidade do produto final. Ao contrario : ao abdicarem de
um caminho considerado ideal pela maioria dos cineastas, Prado e Costa
optam pelo livre-arbitrio e notadamente pela producio distante da nogao
de pressa, muito pelo contrério. E no contexto do livre pensar e criar que
ambos se langam no universo do outro, e formalizam uma estética de
grande qualidade, apesar das dificuldades. Movidos por um desejo ina-
balével de adentrarem o mundo do outro que - por motivos diversos ad-
miram -, os realizadores apreendem parte da realidade de Vanda
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(Costa) e de Estamira (Prado), despidos dos canones que orientam a
construgao tradicional da narrativa cinematogréfica.

Costa e Prado buscam dialogar com suas heroinas. Eles querem ou-
vi-las. E é justo a escuta do outro a responsavel pela constru¢io do Eu,
na concepcio de Mikhail Bakhtin, conforme destaca Ponzio (2010), um
dos principais estudiosos da obra do tedrico russo. A alteridade, para
Bakhtin, é o principal ponto do didlogo (id.) A tentativa nessas obras §,
pois, de escuta e captura da fala do outro. Essa inten¢ao é construida es-
teticamente a partir de planos longuissimos, rebentos de uma paciente
camera fixa, especialmente no caso de Costa. Prado apenas em raros mo-
mentos, deixa de lado a figura de Estamira. Quando o faz, ela ndo sai do
centro do debate. Ponzio afirma que para Bakhtin o que importa é o ou-
tro, pois «é o outro quem torna vocé unico. E nao vocé mesmo. E o dia-
logo é justo a incapacidade [grifo meu] do Eu em ignorar o outro» (id.)
Apesar disso, a apreensido do outro em sua totalidade ¢ algo impossivel,
destaca o estudioso. Pela sua incompletude ontica, o ser humano em
constante transformagéo e movimento ndo ¢ finito, capturével, mas, ao
contrério, inscreve-se no campo do subjetivo, do inapreensivel.

Mas Costa e Prado nao tém em mente essa negativa e procuram tra-
zer para a sala escura, a esséncia dessas mulheres complexas e suas reali-
dades dificeis. Prado filma a vida de Estamira durante quatro anos. Ao fi-
nal das filmagens dispoe de tanto material filmico que tem dificuldade
em decidir como vai monti-lo. Costa, em palestra proferida no Centro
Cultural Banco do Brasil (CCBB), em Brasilia, em Outubro de 2010,
lembra que depois de muito tempo filmando no quarto de Vanda, nao
sabia mais quando deveria parar, tamanho o envolvimento com Vanda
(a pessoa) e com a prépria producio. Niao havia um roteiro ou algo que
direcionasse a produgao, apenas o desejo de mostrar a realidade da mu-
lher e de seu universo. E na montagem, assim como se d4 com Prado,
que o filme toma forma.

Prado e Costa, através de um modus operandi bastante peculiar, nao
buscam simplesmente captar uma realidade para representd-la através
do cinema, mas, ao filmar o outro, remetem a si mesmos a condi¢io de
entes poderosos capazes de, do outro, captar sua alma. Ao tocar essas
pessoas sofridas e em situagao de grande miséria, os cineastas parecem
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buscar esvaziar as protagonistas de seu fardo diante da vida. Mas o en-
contro entre autor e heroina nao é materializado em nenhuma dessas
obras. Apenas no nao filme, como testemunham algumas fotos de Costa
e Vanda, bem como a fala de Prado durante entrevistas sobre os filmes.
Hors-champs, os diretores optam por ficar a sombra da luz constante que
projetam nas protagonistas.

Vale destacar que todo o processo de constru¢io identitdria que
nasce a partir dessas obras nao se limita a relagio com o espectador. Ao
firmar com elas o contrato que garante a produgao das obras, os direto-
res também transformam-se a si mesmos e deixam nascer a partir desse
didlogo, suas novas identidades. Prado, a de cineasta, jd que é seu primei-
ro filme, enquanto Costa confirma-se na condi¢do de realizador inova-
dor, independente, e autor de uma linguagem bastante original. Interes-
sante notar o que Bakhtin diz a respeito da relagao onde um sujeito toma
um ser qualquer como objeto de empatia.

A tentativa de encontrar-se a si mesmo no produto do ato-
acao da visdo estética é uma tentativa de lancar-se no nao-
Ser, uma tentativa de abandonar tanto minha auto-ativida-
de do meu lugar proéprio tnico situado do lado de fora de
qualquer ser estético, quanto a sua plena realiza¢io no Ser-
evento. O ato realizado da visdo estética se eleva acima de
qualquer ser estético — um produto desse ato — e é parte de
um mundo diferente: ele entra na unidade real do Ser-e-
vento, incorporando no Ser também o mundo estético,
como um momento constituinte.

(1993: 34)

O didlogo com o espectador

Cinema ¢é escolha e essa escolha reflete o poder de quem decide o que
vai compor o quadro, a tela. O quadro é o que o diretor quer que o
espectador olhe. For¢ando-o, limitando e restringindo seu espago
visual natural. «O quadro cinematogréfico leva ao enclausuramento
da ‘pulsdo escopica’ em um quadro que lhe impoe bordas, limitando-a
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e retendo-a» (Comolli, 2010: 88). Esse direcionamento do olhar do
espectador niao é nunca aleatério. E resultado de uma decisio e
carregada de significados. Em Prado estd clara a intengdo de uma
intervencio estética com fins politicos. Ele deseja mostrar o estado das
coisas e pessoas que vivem em extrema pobreza no Jardim Gramacho.
Jé para Costa, «o prazer de fazer um filme estd em fazer um filme e nao
em mostrar um problema» (Costa, 2010: 154). Porém, o prazer do
qual ele fala ndo se localiza em momento algum no universo
espectatorial, j& que este é convocado a sentir-se mal, desconfortdvel e,
assim, «entrar em guerra», porque, conforme destaca, em seus filmes,
o espectador estard «situado na dificuldade do mundo» (id., ibid:
153). Em No Quarto de Vanda a impressao que se tem ¢ de que ndo h4
fuga possivel. A cAmera teima em ficar parada a maior parte do tempo
focalizando insistentemente a rotina de Vanda. Em alguns momentos é
quase sufocante assistir ao filme. O espectador se vé obrigado a olhar
repetidas vezes para o movimento de Vanda e de sua irma Tina que
drogam-se inimeras vezes no decorre do filme. A cdmera ndo se move,
como nio se movem os espectadores convidados a assistir a
descontrucao fisica dessas mulheres.

Prado também tem consciéncia do poder de provocar um
sentimento desagradével no outro, convidando-o a dialogar com as
peliculas e consigo mesmo. Ele classifica o filme, notadamente Estamira,
como perturbador e afirma que assistir aos documentdrios em nada
assemelha-se a0 movimento por vezes leve e divertido de ir ao cinema.
Assistir Estamira, Estamira para todos e para ninguém e a produgio
portuguesa é um exercicio de resisténcia, resignagio e coragem para
enfrentar o desejo de encontrar, antes do fim, a porta de saida.

Os filmes em questdo optam por um caminho de subjetivac¢io do
espectador. Marcos Prado nunca aparece no filme, apesar de ser com ele
que Estamira fala no filme. O fato de estar hors-champs coloca,
simbolicamente, do outro lado da cdmera, o préprio espectador. No caso
de Vanda esta claro que ndo é o espectador o seu interlocutor, ja que a
irma dela é quem dialoga com ela na pelicula, além de amigos e parentes
com quem convive. O que se percebe a partir da cimera fixa como
proposta estética, no caso da obra portuguesa, é que o locus da delicadeza



INACABAMENTO: A VIDA EM PROCESSO DE DEVIR NAS OBRAS DE COSTA E PRADO 245
e da leveza ficam restritos a relagio entre Costa e Vanda, partes
integrantes do contrato inicial. Mas o olhar parado de Costa, por meio de
sua cdmera, provoca uma claustrofobia intensa. Nao se pode sair do
quarto de Vanda e da angtstia provocada pelo seu personagem. O
espectador é convidado a, imével, assistir ao espeticulo grotesco e triste
das mulheres representadas na tela, sem nenhuma permissao de interagir.

O que nao acontece em Estamira. Ao declinar da prépria materiali-
dade diegética, Prado leva o espectador a viver o papel de uma alteridade
que estd frente a frente com Estamira. Do outro lado da tela, na sala es-
cura, ora vive-se o papel de psicanalista (que pode ser também o de
Deus, padre ou psicélogo, visto o cariter confessional da narrativa), ora
o de aluno, frente as professorais afirmagoes de Estamira. Em outros mo-
mentos, os filmes convidam a uma experiéncia teatral, como nas sequén-
cias onde o que se materializa sa0 momentos de Estamira em familia,
simplesmente vivenciando seu dia-a dia. E neste ponto que as produgoes
portuguesa e brasileiras mais se aproximam.

Vanda e Estamira, as mulheres, sio dadas ao outro como pessoas
que vivem uma realidade sérdida. A primeira é jovem, enquanto que a
segunda é mulher idosa. Porém, tanto uma quanto outra sio inscritas no
universo da dor e da pobreza. Sua representacio é um convite a reflexao
sobre os processos identitdrios que constroem suas figuras. E levam o
espectador a rever sua propria identidade ao tempo em que questiona a
sociedade onde estd inserido. O que as figuras de Estamira e Vanda nao
permitem ¢é a indiferenca. O universo feminino implicado nesses filmes é
por demais pungente para passar despercebido. Assistir a No quarto de
Vanda e a Estamira e Estamira para todos e para ninguém é transformar-
se, é refletir, movimentos esses que findam por gestar novas identidades,
do ponto de vista cultural.

Ao discutir as diferentes formas de pensar a identidade cultural
proposta por Stuart Hall, Kathryn Woodward destaca que uma dessas
concepgdes de identidade cultural é aquela que a vé como uma questao
tanto de tornar-se quanto de ser (2000: 27-8). Para a autora, o fato de
perceber a questdo da identidade cultural a partir desse prisma proposto
por Hall nao significa «negar que a identidade tenha um passado, mas
reconhecer que, ao reivindicd-la, nds a reconstruimos e que, além disso,
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o passado sofre uma constante transformagio» (id.) Segundo
Woodward, ao ver a identidade como mutdvel, «aqueles que
reivindicam identidade nio se limitariam a ser posicionados pela
identidade: eles seriam capazes de posicionar a si proprios e de
reconstruir e transformar as identidades histéricas, herdadas de um
suposto passado comum> (2000: 28).

Os filmes em questao tém em comum, portanto, a implicacio efeti-
va do espectador. Mateus Aratjo Silva (2010: 126) aponta que em al-
guns de seus filmes Costa convida o espectador a concretizar em seu
imagindrio o que nao é materializado esteticamente. Segundo ele, ao as-
sistir aos ultimos filmes ficcionais de Costa o espectador é levado a ver
os imigrantes como prisioneiros e deportados, o que refor¢a «a dimen-
sdo politica do cinema de Costa>.

A operagio do cineasta torna os espectadores
corresponsaveis pela constru¢do mental da imagem dos
pobres/prisioneiros e dos imigrantes-deportados,
duplicando, assim, sua corresponsabilidade real pelas
politicas pablicas dos seus governantes eleitos, que, no
ambito da realidade extracinematogrdfica [grifo meu],
vao sitiando mais e mais aquelas comunidades, em
Portugal como em toda a Europa

(Silva, 2010: 126)

A exposicao do corpo grotesco

As obras aqui abordadas remetem sistematicamente ao corpo fisico das
protagonistas. Esses corpos sao parte integrante e indissocidvel do discur-
so filmico. Linda Hutcheon (2010: 264-S) lembra que, ao analisar a obra
de Frangois Rabelais, Bakhtin enfocou ‘o baixo corporal, material’ como
sendo reflexo de uma «obsessio» daquele autor pelas aberturas do corpo
e tudo que a elas se relacionam, como o comer, o beber, o defecar e o uri-
nar. Ela destaca que, contemporaneamente, a ficgao e a metafic¢io «pare-
cem compartilhar estas obcessdes». Ela afirma que «quando um autor
contemporéneo quer chocar, sempre recorre ao sexo anal ou oral (id.). A
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boca, em Vanda, protagonisa o filme na medida em que durante toda a pe-
licula é convocada ao atuar como elemento central do ato de drogar-se
dos personagens do filme. Pela boca entra o prazer. Pela boca, saem as pa-
lavras, tanto na obra de Costa, quanto na de Prado.

O corpo de Estamira é por diversas vezes elemento central das falas.
Numa dessas sua filha mais velha, Carolina, relata o estupro sofrido pela
protagonista, dando énfase a0 momento em que ela é violentada pelo
dnus. A filha de Estamira chega quase a afirmar que esse estupro sofrido
pela mae teria sido o estopim deflagrador das primeiras crises de loucura
da protagonista. O 4nus volta ao centro do debate em outra sequéncia
do longa quando Estamira, em discussao com seu neto, que afirma ser
ela um produto de Deus, o que ela veementemente nega, pergunta ao
menino se por acaso Deus estaria «enfiado no seu [do neto] cii».

E se o 4nus em Estamira ¢ a porta de entrada para um suposto ne-
fasto Deus, em Vanda essa porta de entrada é a boca. E, no caso de Van-
da, essa desconstrucio, ou destrui¢io, melhor dizendo, de seu corpo é
elemento central na narrativa. Durante quase todo o filme ela é vista
drogando-se. Aspirando as cinzas da prata, num movimento que remete
o espectador ao mito da ave Phoenix. Como se desta a¢io ela saisse for-
talecida, viva. O corpo de Vanda é também subjetivado no constante as-
pirador de pé do seu trabalho nas casas alheias. Paradoxalmente, a boca
do aspirador limpa e depura o ambiente, enquanto que o aspirar da pro-
tagonista parece levd-la a uma processo lento e dicotémico de vida e
morte das proprias entranhas.

De acordo com Bakhtin, ao analisar a obra de Rabelais, o obsceno, o
escatoldgio, o grotesco, nao era s6 uma questao «abusiva>, mas represen-
tacdes de «vitalidade e liberdade irreprimiveis>» (Linda Hutcheon, 2010:
265), como o que parece ser a intencdo de Prado e Costa com relagio as
figuras femininas que protagonizam seus filmes. Mas, aparentemente eles
vao além. Ao me apoiar no que Bakhtin afirma da intencionalidade de
uma linguagem que vale-se do grotesco, ouso supor que também Costa e
Prado buscam, com esse movimento, protestar contra a cultura oficial do
decoro e expor, como sugere Bakhtin, o «triunfo da vida sobre a morte>.
O que o autor russo, conforme Hutcheon, considera positivo (id.).
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Paradoxalmente a essa nogao de vida, o que se percebe em No
quarto de Vanda, por exemplo, ao contrdrio de uma suposta energia fisi-
ca, é o corpo esquélido da protagonista e o insistente uso da droga, se-
guido de acessos ferozes de tosse. Esses momentos convidam o especta-
dor a imaginar sua morte iminente. Mas isso ndo acontece. Sua aparente
fragilidade fisica é desmentida pelas imagens que garante sua permanén-
cia no tempo e no espago diegéticos. Ela ndo sucumbe. Mas Costa repre-
senta essa mulher como uma quase-morta que, justo talvez por essa loca-
lizagdo limitrofe, mantém-se em movimento, viva. Mesmo que ela, ao
longo de diversas sequéncias do filme, se comporte como alguém que da
pouca importéncia para a vida, para o corpo, para o proprio desapareci-
mento. Em conversa com sua irma elas chegam a sugerir que a vida é re-
sultado do desejo. Para ela e para o seu grupo. O contato com a droga, o
estilo de vida, estdo muito mais ligados, portanto, & nogao de escolha, do
que propriamente a de destino.

Nos documentdrios brasileiros a fragilidade do corpo fisico de Esta-
mira também ¢ suscitada. Mas, assim como em No quarto de Vanda, é
como se a protagonista fosse bem maior do que o sofrimento, do que as
provagdes pelas quais passa. Nao obstante, como disse, as obras com
frequéncia constréem a imagem do corpo aviltado. Do corpo violenta-
do, agredido. Desde muito cedo Estamira vive uma espécie de vida a de-
riva, em companhia de uma méie também portadora de distarbios men-
tais. Perde o pai cedo. Ainda menina, é violentada pelo avo. Este mesmo
homem leva-a para uma casa de prostitui¢io onde novamente seu corpo
serd penetrado pelo outro indesejado. O corpo de Estamira é representa-
do como o locus da dor.

O corpo é forte elemento construtor de identidades a partir das nar-
rativas em questo, especialmente no que diz respeito ao que se ingere. De
acordo com Woodward (2000: 44), «a andlise das praticas de alimenta-
a0 e dos rituais associados com o consumo de alimentos sugere que, ao
menos em alguma medida, (...) nés somos o que comemos». Estamira
come lixo, enquanto que Vanda come muito pouco. A representac¢ao esté-
tica desta ultima parece sugerir que, por vender alface e couve, acaba por
ser colada 4 esse tipo de alimento como sendo ambos parte de sua dieta
alimentar. O que, de certa maneira, corrobora com o fato de ter um corpo
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magro. Ao comer lixo, Estamira, sua familia e seus amigos expdem ao es-
pectador uma economia doméstica perturbadora, onde o dejeto é ressig-
nificado. Se, por um lado, a agdo das pessoas que participam do filme pro-
voca 0 asco na sala obscura, por outro incita ao debate: 0 meio ambiente,
como contexto macro, sustenta, grosso modo, a urgéncia de uma mudan-
¢a de paradigma com relagao ao consumo em nivel global. Neste ponto,
ainda que distante do lugar comum da sociedade onde vive, Estamira é
vista como alguém consciente. Ela, ao expor suas ideias, sua missio, busca
defender, heroicamente, os interesses da humanidade.

O inacabamento

No quarto de Vanda, Estamira e Estamira para todos e para ninguém nao
remetem o espectador a um final feliz. Muito longe disso. Nao se sabe
exatamente o que se dd com Vanda ou com Estamira. A dissolugao dos
espagos, ponto comum nas duas obras, termina por sugerir nao a morte
fisica das protagonistas, mas, ao terminar a relagdo destas com o locus
onde estdo inseridas, as obras sugerem que ambas deverdo também, ain-
da que simbolicamente, morrer, para, na relagio com outro espago qual-
quer, voltar a ter vida. Lembrando aqui que para Bakhtin o outro é de ca-
pital importancia para a construgio do Eu (e aqui o outro ¢ o espago fisi-
co). As duas narrativas optam pela figura do inacabado, uma espécie de
ndo-The-End. A intengao nao é fechar um ciclo, encerrar as protagonistas
e suas histdrias, porque, como disse antes, a morte fisica das mulheres
nio se materializa. Além disso, como lembra Ponzio (2010) ao discutir o
pensamento de Bakhtin, o ser humano nio pode ser apreendido em sua
totalidade e, justo por isso, essa totalidade repousa no terreno do inal-
cangével, do eterno devir. E nao hd como ser diferente: a narrativa, por
vezes cadtica, ndo convida a uma leitura linear, e Estamira e Vanda nao
repousam no terreno do inicio-meio-fim. Elas sdo eternalizadas justo pela
idéia do inacabamento proposta nos filmes.

De acordo com Mateus Aradjo Silva, os filmes de Costa nio apre-
sentam conclusoes, fechamentos e happy-ends: «os filmes de Costa tra-
zem finais cada vez menos esperancosos> (2010: 127).
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Até Ossos, os personagens principais acabavam, ainda que pro-
visoriamente, libertos (Nuno e Vicente, em O Sangue) ou sal-
vos (Ledo, em Casa de Lava, o bebé e seu pai, em Ossos), a0
passo que de Vanda em diante eles parecem ameacados (pela
demoli¢do em curso do bairro, em Vanda, pela dissolugio do
sentimento de comunidade, em Juventude em Marcha, pela ex-
pulsdo e pelo espectro da morte, em Tarrafal)

(id)

Em Estamira, no entanto, percebe-se a construgao estética de um gran
finale no qual a protagonista, apds trilhar todo um percurso de
inadequagao, sofrimento e dor, parece viver uma redengao simbolizada
pela dgua. Como se ela tivesse feito as pazes com aquele passado de
dificuldades e estivesse pronta para viver um futuro mais limpo. Essa
limpeza pode ser vista na sequéncia final do longa Estamira, onde ela se
banha, dialogando com um mar revolto. A natureza, com toda a sua
pujanca, se sobrepde ao lixo, & miséria, & loucura. Estamira mistura-se
com a dgua, trava com as ondas uma batalha para a defesa do seu espago,
do seu corpo. Ela nao é menor do que a imensidio do mar que é visto na
tela. Estamira é mostrada frente & imensidao liquida, numa espécie de
medicio de forcas e, num arroubo de coragem, adentra esse universo e
deixa-se banhar, lavar-se. Como se preparasse a si mesma para um futuro
desconhecido, a mulher inscreve-se no terreno do inacabado, do devir.

Conclusao

Costa e Prado ndo constroem heroinas, simplesmente. O termo constru-
Gao, por si s6 remete a nogao de algo fixo, imutédvel, estdvel, sem movi-
mento. E o que eles fazem é justamente o contrario: eles representam a
vida, dialogam com ela e tiram de si e do outro uma terceira via: a via da
relagdo, essa entidade tao sublime e tao unica, pois que surge de dois se-
res Gnicos que jamais poderdo travar a mesma luta com outrem, pois ja
nao seria a mesma. Ambos, com suas produgdes, trazem a verdade nua e
crua para as telas perpetuando o grito dos silenciados, dos excluidos, dos
esquecidos. Reforgam, ambos, o género cinematogrifico que nao se pre-



INACABAMENTO: A VIDA EM PROCESSO DE DEVIR NAS OBRAS DE COSTA E PRADO 25 1

ocupa em ser ficgao ou realidade. Antes, brincam de misturar as duas pa-
lavras chaves constituidoras do cinema. As relagcdes de Vanda e Costa e
de Estamira e Prado repousam no contexto do singular. O que os realiza-
dores em questio promovem, portanto, é o forjar da vida, vida esta que
se apresenta em processo de eterno devir, de inacabamento ontico.

Da relagao priméria que se observa no inicio do processo entre autor e
herdi, surgem outras, notadamente entre personagem e ator, herdi e especta-
dor, espectador e autor, numa teia de cardter infinito e riquissimo que nio se
completaré (ainda bem) em momento algum. As duas obras propdem os in-
finitos didlogos que serao originados das diversas leituras dos textos cinema-
tograficos, configurando assim, relagdes outras.

Costa e Prado nao sao de forma alguma, portanto, seres passivos.
Menos ainda Costa. Apesar de se propor enquanto ente quase invisivel e
silencioso durante a captagao das imagens e sons de Vanda e seu grupo,
esse siléncio é algo que grita, que fala mais alto que Vanda em seus aces-
sos de raiva. Tampouco Prado é alguém que simplesmente abre espago
para a fala do outro. Ambos sdo absolutamente interventores ativos na
realizagdo de seus filmes. Exercem seu poder de enquadrar, de determi-
nar ao espectador o que este vai ver, sabendo, desde sempre, que a visua-
lidade do espago do outro em situagao de fragilidade, de miséria, de so-
frimento é algo perturbador, como uma guerra.

Nao. Costa e Prado ndo sio os redentores de uma alteridade esqueci-
da. Deles surge a ideia, a vontade, o querer relacionar-se com o outro. Eles
buscam o didlogo e nio o siléncio. Silenciar para ouvir Vanda, Estamira e
seus grupos é falar muito alto, é expressar-se, é permitir-se estar em relagio
e, por isso mesmo, em transformagao. Nao de si mesmo, talvez, porque,
como sugere Bakhtin, o ser nio se perde em seu objeto e vice-versa, mas a
relagao entre 0 Um e o Outro, esta sim, é um novo ser. As obras brasileiras
e portuguesa, que tem como pano de fundo a lusofonia, estio, efetivamen-
te dvidas por novos didlogos e novas leituras. Jd nao mais serd, obviamente
entre Vanda ou Estamira, pessoas de fato, mas entre a representagao des-
tas e os novos olhares que pousarao sobre o grande quadro determinado e
determinante na sala escura. O cinema nao serd mais o mesmo, depois de
Prado e Costa. E de tantos outros que, por meio da linguagem cinemato-
gréfica buscam, na estética, o resgate poético da memoria e o despertar da
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consciéncia para as injusticas sociais e importantes questdes antroposofi-
cas. Todos realizadores que seguem tramando a Histéria “nua e crua” so-
bre um tecido alinhavado pelo fendmeno global da ficgao documental.

Referéncias bibliograficas

BAKHTIN, M. M. (1993). Toward a Philosophy of the Act, Austin:
University of Texas Press. (Traducio de Carlos Alberto Faraco e
Cristovao Tezza).

BERGALA, Alain (2010). Duplo Negro, In: DUARTE, Daniel Ribeiro et
al. (orgs) (2010). O cinema de Pedro Costa. Sao Paulo: Centro Cul-
tural do Banco do Brasil.

BRAGANCGCA, Felipe (2010). Vanda e Ventura: elogio aos ruidos
como fonte de beleza, In: DUARTE, Daniel Ribeiro et al. (orgs)
(2010). O cinema de Pedro Costa. Sao Paulo: Centro Cultural do
Banco do Brasil.

COMOLLY, Jean-Louis (2010). Corpos e quadros, notas sobre trés filmes
de Pedro Costa: Ossos, No quarto de Vanda, Juventude em marcha, In:
DUARTE, Daniel Ribeiro et al. (orgs) (2010). O cinema de Pedro
Costa. Sao Paulo: Centro Cultural do Banco do Brasil.

COSTA, Pedro (2010). Uma porta fechada que nos deixa a imaginar
(transcrigdo parcial do curso de cinema na Escola de Cinema de
Téquio), In: DUARTE, Daniel Ribeiro et al. (orgs) (2010). O cine-
ma de Pedro Costa. Sio Paulo: Centro Cultural do Banco do Brasil.

NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm (s.d.). Assim falou Zaratustra: um li-
vro para todos e para ninguém. [Trad. Mario da Silva]. Sao Paulo:
Circulo do Livro.

PONZIO, Augusto (2010). Bakhtin: Literatura, cultura e linguagem. Confe-
réncia. [ 3 de novembro, 2010]. Universidade de Brasilia, Brasil.

SILVA, Mateus Aratijo Silva (2010). Pedro Costa e sua poética da pobre-
za, In: DUARTE, Daniel Ribeiro et al. (orgs) (2010). O cinema de
Pedro Costa. Sio Paulo: Centro Cultural do Banco do Brasil.

WOODWARD, Kathryn (2000). “Identidade e diferenca: uma introdu-
¢ao tedrica e conceitual”. In: SILVA, Tomaz Tadeu da (org.)



INACABAMENTO: A VIDA EM PROCESSO DE DEVIR NAS OBRAS DE COSTA E PRADO 253

(2000). Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais.
Petrépolis: Vozes.

Filmografia

Carandiru. Direcao: Hector Babenco. Roteiro: Hector Babenco, Fernan-
do Bonassi e Victor Navas, baseado em livro de Dréuzio Varela.
Produgao: Hector Babenco e Flavio R. Tambellini. Edi¢ao: Mau-
ro Alice. Musica: André Abujamra. Distribui¢ao: Sony Pictures
Classics / Columbia TriStar do Brasil. Brasil / Argentina, 2003
(148 MIN).

En construccién. Diregao e Roteiro: José Luis Guerin. Produgio: Antoni
Camin Diaz. Edi¢ao: Mercedes Alvares e Nuria Esquerra. Som:
Amanda Villavieja. Distribui¢do: Wanda Vision SA . Espanha,
2001 (125 MIN), 35 mm.

Estamira. Dire¢io e Roteiro: Marcos Prado. Produgao: Marcos Prado e
José Padilha. Depoimentos: Estamira e outros. Edi¢ao: Tuco.
Musica: Décio Rocha. Distribui¢ao: Riofilme / Zazen Produgdes
Audiovisuais. Brasil, 2004a. 1 DVD (116 MIN), Dolby Digital
2.0 e 5.1 (Portugués), Letterbox (4x3). Produzido por Zazen
Produgdes Audiovisuais.

Estamira para todos e para ninguém. Diregao e Roteiro: Marcos Prado.
Produgao: Marcos Prado e José Padilha. Depoimentos: Estamira
e outros. Edi¢ao: Tuco. Musica: Décio Rocha. Distribui¢ao: Rio-
filme / Zazen Producdes Audiovisuais. Brasil, 2004b. 1 DVD (62
MIN), Dolby Digital 2.0 e 5.1 (Portugués), Letterbox (4x3). Pro-
duzido por Zazen Produgoes Audiovisuais.

Juventude em Marcha. Diregao e Roteiro: Pedro Costa. Portugal, Franca,
Suica (2006). Formato: 3Smm, cor (trans. Dvcam).

Lixo Extraordindrio (Titulo original: Waste Land). Direcao: Lucy Walker,
Jodo Jardim, Karen Harley. Reino Unido, Brasil (2010. 90 MIN).

Moana. Dire¢io e Roteiro: Robert J. Flaherty. Producgio: Robert J.
Flaherty. Edicao: Robert J. Flaherty. Musica: . Distribui¢io: Para-
mount Pictures. Estados Unidos, 1926 (85 MIN)
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Mortu nega. Dire¢ao: Flora Gomes, Roteiro: Flora Gomes, Manuel Ram-
bault Barcelos, David Lang. Produgao: Instituto Nacional de Fil-
me da Guiné Bissau. Edi¢ao: Christiane Lack. Distribuicao: Cali-
fornia Newsreel. Guiné Bissau, 1988 (92 MIN ), 35 mm.

Nanook, o esquimé (Nanook of the North). Direcdo e Roteiro: Robert J.
Flaherty. Produgdo: Robert ]J. Flaherty. Edicao: Robert J.
Flaherty. Musica: Stanley Silverman. Distribuigao: Les Fréres Re-
veillon, Pathé. Estados Unidos, 1922 (79 MIN). Mudo P&B.

No quarto de Vanda. Diregao e Roteiro: Pedro Costa. Produgao: Fran-
cisco Villa-Lobos, Karl Baumgardner e Andres Pfaeffli. Monta-
gem: Dominique Auvray e Patricia Saramago. Musica: Phillippe
Morel. Portugal, Alemanha, Suiga, Itlia, 2000.

Ossos. Direcao e Roteiro: Pedro Costa. Produc¢io: Paulo Branco — Ma-
dragoa Filmes. Montagem: Jackie Bastide. Musica: Wire Sabura.
Portugal, 1997 (100 MIN), 3Smm, cor (trans. Dvcam).

Po di Sangui. Diregao: Flora Gomes. Roteiro: Flora Gomes e Anita Fer-
nandez. Produgao: Arco [ris (Guiné-Bissau), SP Filmes (Portugal),
Films Sans Frontiéres (Franga), Cinetelfilm (Tunisia). Edigao:
Christiane Lack. Musica: Pablo Cueco. Distribui¢io: Les Films
sans Frontiéres. Guiné Bissau, 1996 ( 93 MIN), 35 mm, cor.

The Corner. Dire¢ao: Charles S. Dutton. Roteiro: David Simon e David
Mills. Produgdo: Robert F. Colesberry, David Mills, David
Simon, Nina Kostroff Noble. Musica: Corey Harris (tema final).
Distribuicio: HBO, Estados Unidos, 2000. (376 MIN em 6
episédios).
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A utilizagao da musica associada a uma disciplina escolar ¢ estratégia co-
mum a qualquer grau de ensino, embora, de imediato, pareca ser mais
recorrente nos primeiros anos de escolaridade. Esse recurso a cangao',
normalmente, auxilia a crianca a perceber o espago escolar como um
ambiente alegre e receptivo, em que pode experienciar certo prazer esté-
tico, afinal “propiciar uma alegria que seja vivida no presente é a dimen-
sao essencial da pedagogia, e é preciso que os esforgos dos alunos sejam
estimulados, compensados e recompensados por uma alegria que possa
ser vivida no momento presente” (Snyders, 1992: 14).

Além disso, o uso da musica nessa fase é visto tanto como facilita-
dor para o desenvolvimento cognitivo, linguistico, sensorial e psicomo-
tor da crianca, quanto como favorecedor da socializagao, da sensagao de
pertenga ao grupo e da elaboragdo dos afetos (Chiarelli e Barreto,
2005). Com o passar do tempo escolar, a muisica vai sendo utilizada, so-
bretudo, como recurso & memoriza¢io, a fixagio de contetidos, 2 inter-
pretagao. No Ensino Médio, sdo frequentes os exemplos que mostram

! Entende-se cangdo como a associagio da letra e da melodia.
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letras de musicas usadas como motivador em aulas de Lingua estrangei-
ra, como elemento contextualizador de uma época em aulas de Historia
ou de Literatura, ou que transformam conteudos programdticos em ver-
soes parodiadas de alguma melodia muito conhecida, por exemplo, em
disciplinas como Fisica e Biologia.

Em qualquer dessas situagoes, utilizar a linguagem musical em dis-
ciplinas com caracteristicas distintas oferece vantagens e desvantagens.
Conforme Ferreira (2003), a0 mesmo tempo em que o recurso & musica
d4 ao professor a possibilidade de recorrer a uma linguagem que autori-
za a instauragdo de outro caminho comunicativo, que nio o verbal, (des-
pertando e desenvolvendo nos alunos sensibilidades mais agugadas na
observagdo de questdes proprias de cada disciplina), pode trazer a des-
vantagem de se caracterizar, justamente, como outra linguagem, apre-
sentar dificuldades para o docente. Essas dificuldades podem ocorrer
quando se tem a inten¢io de levar a musica aos alunos sem compreendé-
la como um todo, composto por letra e melodia, desconsiderando as
condigoes e o contexto de produgdo ou ignorando a expressdo e a inten-
¢do artistica nela subjacentes.

No Ensino Superior, parece nio ser tio comum o recurso a cangao
na pratica cotidiana da sala de aula, embora entendamos, aqui, como nos
demais niveis de ensino, como fundamental a aplicacido da can¢ao como
propiciador de uma aprendizagem significativa®, levando em conta o co-
nhecimento prévio do educando. Em nossa pratica docente ligada ao
Curso de Letras, utilizamos esse recurso para ministragao de diferentes
conteudos, como o aproveitamento da musica para (1) o estudo de dis-
cursos de teor ironico e humoristico; (2) discussdes sobre adequacio
linguistico-gramatical de composigoes de determinado autor e época;
(3) trabalhos tradutolégicos acerca de relagdes entre diferentes linguas,
culturas e visdes de mundo; (4) exame de questdes normativas relacio-
nadas a lingua em uso; (S) debates sobre a relagio entre autoria, “liber-

Para Ausubel (1978: 41), “a esséncia do processo de aprendizagem significativa é
que ideias simbolicamente expressas sejam relacionadas de maneira substantiva
(ndo literal) e ndo arbitraria aquilo que o aprendiz j4 sabe, ou seja, a algum aspecto
de sua estrutura cognitiva especificamente relevante para que essas ideias sejam
aprendidas.”
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dade” poética, intencionalidade e aceitabilidade; dentre outras aplica-
¢Oes que tém se mostrado muito produtivas.

Cabe mencionarmos, ainda que brevemente, a experiéncia com o
Projeto Universidades em Timor-Leste®, definido como uma agéo de ca-
rater pedagdgico-cultural a fim de auxiliar na difusao e sensibilizar para a
comunicagio e a expressdo em portugués em Timor-Leste (onde o uso
da lingua portuguesa foi proibido, durante o dominio indonésio, por
mais de duas décadas), em conformidade com a politica nacional de co-
operagao entre os paises de lingua portuguesa, utilizando-se da cangao
popular brasileira como motivagao diddtica. O Projeto “Universidades
em Timor-Leste” fundamentou-se em estudos descritivos da situagio
linguistica e cultural do pais, a partir de entrevistas, consultando indivi-
duos pertencentes a diferentes faixas etdrias, classes sociais, localidades,
escolaridade, profissdes e sexo — o que revelou uma afinidade e um inte-
resse acentuado, por parte dos timorenses, pela musica brasileira. Con-
forme analisa Vasconcelos (2006: 78), o recurso a musica, nesse contex-
to especifico, “funcionou como fator motivacional e facilitador do pro-
cesso ensino-aprendizagem, buscando-se sempre amplid-lo com discus-
soes que levassem tanto a uma aproximagao da lingua, como a compara-
¢ao entre as duas culturas e a um processo de avalia¢ao critica das men-
sagens veiculadas pelas letras das cangoes trabalhadas”.

No final do processo, que decorreu durante todo o segundo semes-
tre de 2004, ficou perceptivel uma alteracio na postura de muitos frente
a lingua portuguesa que, afinal, “nao é tao dificil assim” — como regis-

Realizado em 2004, o Projeto (com o subtitulo Cangdo popular e Cultura Brasileiras

em Timor-Leste: Hibridismo cultural e comunitarismo linguistico em execugdo e discus-
sdo), de autoria de Regina Helena Brito (UPM) e Benjamin Abdala Junior (USP),
levou para aquele pais uma equipe de 19 universitirios que desenvolveram as ativi-
dades junto & populagio jovem. Constituiu-se como uma a¢do conveniada entre a
Universidade Presbiteriana Mackenzie (UPM), a Universidade de Sao Paulo (USP)
e a Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo (PUC-SP), pelo lado brasileiro,
com o apoio da Universidade Nacional de Timor-Leste (UNTL) e do Instituto Na-
cional de Linguistica (INL), pelo lado timorense. A iniciativa foi apoiada pelo Go-
verno Federal e Ministério das Relagdes Exteriores do Brasil e pela ABBA (Acade-
mia Brasileira de Belas Artes). Esta primeira edigdo do Projeto teve patrocinio da
INFRAERO - Empresa Brasileira de Infra-Estrutura Aeroportudria e apoio cultural da
Nestlé¢ (Mais informagdes: Brito, 2007).
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tram relatdrios dos participantes e de autoridades e depoimentos de alu-
nos timorenses. Além disso, procurou-se levar ao pais uma maneira dife-
rente de se pensar a disseminagao da lingua portuguesa, outra possibili-
dade de acesso a educagdo formal em portugués, um enriquecimento
cultural matuo, aspectos legitimados pela avaliagao feita pelo entao Rei-
tor da Universidade Nacional de Timor-Leste, o linguista Benjamim

Corte-Real (2006: 165)

[...] de cardcter informal e recreativo, além do usufruto do
material pedagégico seleccionado para adequar ao gosto
do publico-alvo, o projecto conseguiu relaxar uma tensio
que nem deveria existir, mas que subsistiu por muito tem-
po no seio da juventude e a larga populagao nao-escolar. O
projecto, através da sua seriedade cientifica e dos seus ex-
celentes actores, conseguiu conquistar novos espagos fora
das paredes do ensino formal, abrindo canais auxiliares
para o florir efectivo e afectivo da lingua na larga sociedade
timorense. A musica e a poesia permitiram ao aprendente
informal o empolgar do conceito do espago lus6fono e das
mais valias que lhe sdo inerentes. [...] Deve-se notar que
um dos factores importantes do sucesso do projecto foi o
facto de o publico timorense adorar as musicas brasileiras.
Estas possuem um poder cativante, donde brota toda uma
curiosidade que pode levar & voluntdria busca da compre-
ensdo dos dizeres.

No caso de nossa experiéncia com o Projeto Universidades em Timor-
Leste, o contato com musicas e textos diversos permitiu a aborda-
gem, ainda que indiretamente, de tépicos como: os papéis da cultura
brasileira e da lingua portuguesa no contexto mundial e em Timor-
Leste; a diversidade da musica brasileira e de nossas variedades lin-
guisticas; o conhecimento de outras culturas expressas via lingua
portuguesa; aspectos da multiplicidade linguistica de Timor-Leste; a
importéncia da comunicagio; a relagio entre lingua e cultura e a
problematica tradugao literal.
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Nesta obra em que se articulam linguagens vérias a pratica do
ensino superior, este capitulo, destinado a linguagem musical, ao
mesmo tempo em que exercita o uso da cangao, aproveita essa apli-
cag¢do, no dominio da Andlise do Discurso de linha francesa, para re-
flexdes sobre o sentimento luséfono no Brasil e em Portugal.

Iniciando uma andlise

Contextualizando, é necessério apresentar, no século XXI, o Brasil,
terra das multiplicidades, em que continuidade a presenca cultural
efervescente de americanos, europeus, africanos e asidticos prosse-
gue na determinac¢io do nosso sentimento de nacionalidade e da
nossa construcao identitdria. Um dos tragos que nos “identificam”
como brasileiros é o fato de sermos falantes do portugués, lingua
que, do ponto de vista histérico, segue parimetros impostos por
uma politica linguistica iniciada no Quinhentismo,“decretada” com
a reforma Pombalina, fortalecida pelo estabelecimento da corte por-
tuguesa no século XIX e redimensionada, especialmente, com os
movimentos culturais do inicio do século XX — percurso determi-
nante de uma certa unidade linguistica entre Brasil e Portugal (Bas-
tos e Brito, 2007: 112).

Esse trajeto — se comparado ao processo de oficializagao do
portugués em outros espagos — caracteriza a variabilidade presente
no espago luséfono no que tange ao vasto conjunto de identidades
culturais existentes nao sé nos paises em que a lingua portuguesa é
oficial (Angola, Brasil, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mogambique,
Portugal, Sio Tomé e Principe e Timor-Leste), mas também em ou-
tros espagos em que as comunidades falantes do portugués se desta-
cam (como acontece na Austrdlia, Canad4, Franca... sem falar em
Macau, onde a lingua portuguesa é oficial). Rodeados por tamanha
grandeza, moldamo-nos a partir dessa riqueza cultural, dessa diversi-
dade comportamental, dessas manifestagdes supranacionais, nacio-
nais, regionais e locais, numa presen¢a mundial, ainda que pouco re-
presentativa em contextos linguisticos globais, bastante significativa
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para os seus integrantes que buscam marcar, cada vez com mais in-
tensidade, sua inscri¢do em tempos de terceiro milénio.

A partir desse quadro, propde-se uma atividade que, numa re-
trospectiva historiografica, recorre a um tipo particular de composi-
¢do musical — o hino nacional - a fim de comparar o sentimento lusé-
fono no Brasil e em Portugal. Em foco, estio autores portugueses e
brasileiros, representativos da segunda metade do século XIX, pro-
dutores das letras dos Hinos Nacionais de ambos os paises, que dia-
logam entre si no que concerne as questdes dos discursos fundado-
res da nacionalidade dos sujeitos lus6fonos. Nossa andlise funda-
menta-se nos principios e procedimentos da Anélise do Discurso e
visa a aplicagdo do corpus no trabalho com a Lingua Portuguesa no
Ensino Superior.

Apbs a leitura integral das letras do Hino Nacional de Portugal
(Letra: Henrique Lopes Mendonga e Musica: Alfredo Keil - anexo
1) e do Hino Nacional Brasileiro (Letra: Joaquim Osério Duque Es-
trada e Musica: Francisco Manuel da Silva - anexo 2) e algumas au-
digdes em que acompanhamos a letra inserida na melodia, seleciona-
mos para este exercicio os versos iniciais das composigoes:

Herdis do mar, nobre Povo,
Nacio valente, imortal,
Levantai hoje de novo

O esplendor de Portugal!

Entre as brumas da memoria,
O Patria, sente-se a voz

Dos teus egrégios avds,

Que hé-de guiar-te a vitoria!
(Hino Nacional de Portugal)

Ouviram do Ipiranga as margens plécidas
De um povo herdico o brado retumbante,
E o sol da Liberdade, em raios fulgidos,
Brilhou no céu da Patria nesse instante.
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Se o penhor dessa igualdade
Conseguimos conquistar com brago forte,
Em teu seio, 6 Liberdade,
Desafia o nosso peito a propria morte!
(Hino Nacional Brasileiro)

Os dois fragmentos pertencem ao género do discurso estandardizado
de uma representagao cultural, sécio-politica, materializado pelo hino,
caracterizando o ufanismo* presente no enaltecimento da pétria e de
seus “filhos”: a primeira expde o sentimento da grandeza do povo por-
tugués e a segunda, o sentimento de liberdade de uma nagao recém-e-
mancipada de seu colonizador portugués. Ambos os hinos, pertencen-
do - como referido - a um género do discurso estandardizado de uma
troca cultural e s6cio-politica, materializada por pegas artistico-musi-
cais, caracterizam portugueses e brasileiros em fins do século XIX, re-
velando suas maneiras de relagio com a patria e com os demais conci-
dadaos na busca de uma louvagio para fortalecimento, manutencgao e
(ou) cria¢ao de um sentido de nacionalismo.

Quanto aos compositores, todos se dedicam & construcao de suas
nagdes que, por meio da luta e da garra patridtica, inscrevem-se entre as
que se sobressaem no mundo: os portugueses apresentando-se como he-
réis do mar e da terra, que, com toda a tradi¢io portuguesa, revelam tra-
jetérias de luta e vitérias e os brasileiros mostrando-se jovens, valentes e
libertos, cantam sua liberdade recente, sua grandiosidade territorial e sua
natureza esplendorosa, rica e abundante. E o momento oitocentista de
elevagio patriotica, de afirmacdo nacional, de vigor tecnolégico e cienti-
fico que aflora em ambos os hinos. Nesse momento, consolidadas as ci-
dades capitais das soberanias absolutistas, movidas pela Revolugao In-

Ufanismo ¢ expressio derivada do verbo ufanar-se, que sgnifica ter ufania, jactar-se,
vangloriar-se, sentir forte orgulho. E utilizada no Brasil em alusio a obra do conde
Affonso Celso: Porque me ufano pelo meu pais, datada de 1900. Neste artigo, remete-
mo-nos ao ufanismo para designar uma vaidade exacerbada, um orgulho que repre-
senta uma atitude ou sentimento adotados por aqueles que se vangloriam exagerada-
mente das riquezas ou belezas naturais de seu pais, bem como de suas realizacdes.
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dustrial, ampliadas pela migra¢do de camponeses, agitadas pelas agita-
goes politicas e algadas, algumas delas, a condi¢ao de metrépoles, inau-
guram-se novos comportamentos, modas, estilos de vida enaltecedores
do resplendor nacionalista.

Passamos, entdo, a andlise do corpus selecionado por meio do estabele-
cimento de algumas reflexdes julgadas pertinentes frente ao proposto.

Analisando implicagoes linguistico-culturais

O processo de formagao da identidade cultural brasileira tem inicio no
século XV, intensifica-se no século XVIII e impde-se definitivamente a
partir do século XIX. O povo brasileiro, constituido por meio desse pro-
cesso, reconhece-se membro do espago luséfono, falante de Lingua Por-
tuguesa, da qual se torna “também senhor”, imprimindo a ela suas carac-
teristicas como a espontaneidade, a disposicao, a esperanga, a hospitali-
dade e a alegria. Portugal descobre o Brasil na época da colonizagao e é
descoberto pelo Brasil no século XXI.

Neste século, somos, seja pela grandiosidade de nosso espago, seja
pela quantidade de nossos falantes, uma significativa massa de falantes
de Lingua Portuguesa, que colaboramos com a posi¢ido do portugués
como uma das linguas mais faladas no mundo. E é no 4mbito das ques-
toes luséfonas que devemos nos preocupar com o estabelecimento de
um elo de igualdade, num espago supranacional de lingua e cultura, sali-
entando que a Lingua Portuguesa é patriménio de todos os que a falam,
0 que propicia certa identidade entre os povos lusofalantes (denomina-
dores comuns da Lusofonia®) e as organizagdes governamentais, e que

“Entendemos Lusofonia como um sistema de comunicagio linguistico-cultural no
ambito da lingua portuguesa e nas suas variantes linguisticas, diatdpicas, diastraticas
e diafdsicas, que compreende os paises que adotam o portugués como lingua mater-
na, e mais as numerosas comunidades espalhadas pelo mundo”. (Bastos e Brito
2007: 114). Nesse sentido, adotamos, conforme Martins (2006: 54), que “[...] a lu-
sofonia s6 podera entender-se como espago de cultura. E como espago de cultura, a
lusofonia nao pode deixar de nos remeter para aquilo que podemos chamar o indica-
dor fundamental da realidade antropoldgica, ou seja, para o indicador de humaniza-
Gao, que é o territério imagindrio de paisagens, tradi¢des e lingua, que da lusofonia
se reclama, e que ¢ enfim o territério dos arquétipos culturais, um inconsciente co-
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supde o reconhecimento dessa igualdade, também, no conjunto de espe-
cificidades com que o portugués se reveste em cada um dos espagos de
sua oficialidade.

Deste modo, por meio do discurso, constitui-se um universo luséfono,
que tem como materialidade linguistica a Lingua Portuguesa. Organiza-se a
sociedade, compdem-se musicas, escrevem-se letras para as melodias, fazem-
se as dangas, moldam-se comportamentos que marcam a cultura de portu-
gueses e brasileiros, em épocas e espagos diversos, o que pode ser analisado
por intermédio dos déiticos discursivos e das formagoes ideoldgicas e discur-
sivas presentes nos discursos do corpus selecionado.

Recorrendo a Bakhtin (1992) e Maingueneau (1989), buscaremos
desvelar por meio da posicido do enunciador os dados sécio-culturais de
portugueses e brasileiros na segunda metade do século XIX, atentando
para as condigdes de produgio, considerando o texto como um lugar de
manifestagdo consciente, em que o homem organiza, adequadamente,
de acordo com a situacao contextualizadora de seu discurso, os elemen-
tos de expressdo que estdo a sua disposigao para veicular o seu discurso.

Sobre o corpus selecionado, ha que se referenciar o ano de 1890,
ano de produgio do Hino Nacional de Portugal, conhecido como A Por-
tuguesa, que nasce em um momento de reagao popular contra o Ultima-
to que a Inglaterra imp6s a Portugal e contra a Monarquia. Torna-se, en-
tao, simbolo patridtico e republicano, tendo sido consagrado como sim-
bolo nacional pela Assembleia Nacional Constituinte somente em 1911
(mesma data em que se adotou também a bandeira nacional)®.

lectivo luséfono, um fundo mitico de que se alimentam sonhos”.

Conforme o sitio do Governo de Portugal, “Nos finais do século XIX, "A Portugue-
sa", marcha vibrante e arrebatadora, de forte expressao patridtica, pela afirmagao de
independéncia que representa e pelo entusiasmo que desperta, torna-se, natural-
mente e por mérito préprio, um consagrado simbolo nacional [...]. Porém, o Hino,
que fora concebido para unir os portugueses em redor de um sentimento comum,
pelo facto de ter sido cantado pelos revolucionarios de 31 de Janeiro de 1891, foi
desconsiderado pelos monarquicos e proibida a sua execugao em actos oficiais e so-
lenes. Quando da implantagio da Republica em 1910 "A Portuguesa" aflora esponta-
neamente de novo & voz popular, tendo sido tocada e cantada nas ruas de Lisboa. A
mesma Assembleia Constituinte de 19 de Junho de 1911, que aprovou a Bandeira
Nacional, proclamou "A Portuguesa” como Hino Nacional. Era assim oficializada a
composicio de Alfredo Keil e Henrique Lopes de Mendonga que, numa feliz e extra-
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O hino é composto por trés partes, cada uma delas com duas qua-
dras, seguidas do refrao, uma quintilha. Deve-se mencionar que, das trés
partes do hino, apenas a primeira parte é utilizada em cerimonias ofici-
ais, tendo sido popularizada em detrimento das outras duas partes.

Tomaremos, como referido, as primeiras estrofes do Hino Nacional
de Portugal, compostas de duas quadras, oito versos, que se iniciam com
a designagao Herdis do mar, nobre Povo, em que se apresenta nao s a no-
breza do povo portugués, mas também seu heroismo, fortemente marca-
do pelas conquistas ultramarinas, momento de apogeu de um povo que
sai de sua terra para colonizar o mundo pelas navega¢des maritimas. A
proxima louvagao atém-se a Nagdo valente, imortal. A nagao é reveladora
da ligagao do agrupamento humano portugués que, fixado ao territério,
liga—se por lacos histéricos, culturais, econdmicos e linguisticos, sendo
valente, por lancar-se aos desafios do além-mar, levando a nagio a imor-
talidade histérica. Em seguida, os versos Levantai hoje de novo / O esplen-
dor de Portugal remetem ao incentivo que se dd por meio do verbo Le-
vantai, no modo imperativo posto no hino que, simples e métrico em
sua forma, revela-se extremamente emocional, poético e literdrio no esti-
lo, apresentando-se direto e objetivo com o intuito de unificar a nagao
portuguesa, na diregdo da consciéncia de que Portugal é esplendoroso e
sempre “ressurgird das cinzas!” apds os momentos de conturbagoes.

Nos versos que se seguem:

Entre as brumas da memoéria
O Pétria, sente-se a voz
Dos teus egrégios avds,
Que hé-de guiar-te a vitéria!

temos uma demonstracdo de que o historicismo visceral se pée como
um forte traco cultural e identitdrio, determinante de um destino ine-

ordindria alianga de musica e poesia, respectivamente, conseguira interpretar em
1890, com elevado sucesso, o sentimento patri6tico de revolta contra o ultimato que
a Inglaterra, em termos arrogantes e humilhantes, impusera a Portugal”.
(http :/ /www.portugal.gov.pt/pt/ GC18/Portugal/SimbolosNacionais/Anteceden-
teshistoricosdoHinoNacional/Pages/HinoNacional2.aspx. Acesso em 8 de margo
de2011).


http://www.portugal.gov.pt/pt/GC18/Portugal/SimbolosNacionais/AntecedenteshistoricosdoHinoNacional/Pages/HinoNacional2.aspx
http://www.portugal.gov.pt/pt/GC18/Portugal/SimbolosNacionais/AntecedenteshistoricosdoHinoNacional/Pages/HinoNacional2.aspx
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xorével e implacdvel, marcado pelos designios de um povo que sempre
alcangard a vitéria. Neste momento, enuncia-se, enaltecendo, a Pétria,
significando o pais onde se nasce e que abriga a tradi¢ao familial incen -
tivadora dos filhos que motivados, serao guiados pela experiéncia e
vencerdo sempre. Os temas historicismo e tradi¢do sio manifestagdes
determinadas pelas formagoes ideoldgicas ai presentes e estao latentes
na cultura luso-brasileira como parte das formagdes discursivas exis-
tentes na formagao social em questio.

Em cada manifestacio discursiva, revelam-se mecanismos de toda
formagao social com suas regras de projecao estabelecedoras da relagao
entre as situagdes concretas e as representagdes dessas situagoes. Assim,
em relacio as situagdes conflituosas de defesa da soberania da Pétria
portuguesa, podemos mencionar a chamada as tradi¢des contidas no
brasao de armas e a luta armada em qualquer lugar, seja em solo portu-
gués europeu ou em solo portugués americano, asidtico ou africano, seja
no mar, caminho de conquistas ampliadoras do dominio portugués As
armas, as armas! Sobre a terra, sobre o mar. E na continuidade a repeti¢ao
da exortagio A patria e seu brasio dignificante (remetendo a nobreza do
sangue luso) e a luta armada para defender a Patria, bem maior de um
povo que nio se deve atemorizar contra o inimigo: As armas, ds armas! /
Pela Pdtria lutar / Contra os canhdes’ marchar, marchar!

As representagdes sociais na manifestagio discursiva, no contexto
determinado, levam-nos as condi¢oes de produgdo, em que o enuncia-
tério (v6s — Levantai e tu Dos teus egrégios avés Que hd-de guiar-te d vi-
téria) é impelido pelo enunciador, representante do povo que como
proprio povo induz os enunciatérios, seus compatriotas, a defesa da
patria-nagdo. Nessa relagao, o sujeito-falante ocupa um lugar na socie-
dade, assim como o sujeito-ouvinte, ambos fazendo parte da significa-
¢ao, ocupando lugares que sdo o espago das representagdes sociais, es-
tabelecendo relagdes de sentido com outros discursos e apontando
para outros discursos, donde podemos ler, quanto a esse posiciona-

A Portuguesa foi proibida pelo regime mondarquico e, originalmente, apresentava al-
gumas diferengas, como por exemplo, onde hoje se diz "contra os canhées", dizia-se
"contra os bretdes’, ou seja, os ingleses — como resposta ao ji referido Ultimato In-
glés (1890).
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mento, o engajamento de toda uma gente voltada aos mesmos objeti-
vos de manutengao de um grande Portugal.

Assim, podemos afirmar que a constitui¢ao discursiva dos sujeitos é
marcada ideologicamente por ideias e representagdes que explicam e
justificam a ordem social, os relacionamentos entre os homens inseridos
em determinada classe social com sua visio de mundo, sua formacao
ideolégica (FI) a qual corresponde sempre sua formagio discursiva
(FD) que materializa essa visio de mundo. Herdis / armas, nagio / pa-
tria, terra / mar, tradi¢do egrégia / presentificagio esplendorosa sio
combinag¢des complementares que acabam por materializar o gosto pela
gloria. Nesses ditos temos, portanto, as FDs, que remetem & memoria,
a0 ja-dito, provocando uma reorganizagio nos elementos discursivos, re-
definindo ou direcionando os sentidos da linguagem e as FIs, que reme-
tem a ideologia, vista como um conjunto de ideias que regem principios,
moral, costumes e a maneira de 0 homem se comunicar consigo mesmo,
com os outros homens e com o mundo.

H4 uma carga sdcio-ideoldgica na letra desse hino reveladora da
necessidade de se registrarem sentimentos proprios das relagoes sujei-
to / patria / nagdo, referindo-se ao apego que se tem e se deve ter a
Portugal - sentimento que povoa a memoria e alimenta o esteredtipo
da dedicagdo e da grandeza, tdo caracteristicas da “alma lusitana”. Em
continuidade, temos a producao de efeitos de sentido se dando nas for-
mas de interagao verbal ligadas as situagdes vivenciadas pelo grupo so-
cial do enunciador em

tensao entre duas culturas, a européia e a africana, a catdli-
ca e a maometana, a dindmica e a fatalista, com Portugal a
beber nos arquétipos de Ulisses e Velho do Restelo, estaria
na origem de um temperamento portugués dividido entre
a aventura e a rotina, a mobilidade transcontinental e o
apego ao solo pétrio, 0o Mundo e a Europa.

(Martins, 2006: 58)

Antes de passarmos ao Hino Nacional Brasileiro, devemos apontar que
o sentimento de lusofonia constante no Hino Nacional de Portugal se
distancia do que vislumbramos neste século XXI, composto pelo multi-
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culturalismo ligado pela mesma lingua, com toda a riqueza de suas mani-
festagdes culturais e de suas variedades linguisticas.

O Hino Nacional Brasileiro®, que nasce apés independéncia do Bra-
sil e imediatamente apds a Proclamagao da Republica, torna-se simbolo
sagrado da Pitria, tal como a prépria Bandeira em 1890. Composto por
Francisco Manuel da Silva em 1822/23 ou, segundo outros autores, em
1831, foi oficialmente adotado pela Reptblica, jd com letra de Joaquim
Osério Duque Estrada. O hino é composto por duas partes, cada uma
delas dividida em duas quadras, seguidas do primeiro refrao, mais uma
quadra, um terceto (estrofe de trés versos), mais um refrio de quatro
versos e um de trés versos. Deve-se mencionar que, em geral, as duas
partes do hino sao utilizadas em cerimonias oficiais.

Partindo do mesmo procedimento, tomamos como fragmento para
andlise também as primeiras estrofes do Hino Nacional Brasileiro, com-
postas de duas quadras, oito versos, que se iniciam com a designagao
personificada das margens pldcidas do riacho do Ipiranga ouvindo o bra-
do retumbante de um povo herdico, em que se apresenta o heroismo do
povo brasileiro, esplendidamente marcado pelo seu grito que ecoa forte-
mente revelando um momento de apogeu de um povo que desejava
imensamente conquistar a sua liberdade, emancipando-se da metrépole
portuguesa. Apresenta-se, em seguida, a conquista da liberdade valoriza-
da pela clareza alentadora e o calor vivificador do astro-rei: E o sol da Li-
berdade, em raios fiilgidos, / Brilhou no céu da Pdtria nesse instante. O bri-
lho, os raios, o céu sio reveladores da glorificacdo da nagao legitimada
pelo agrupamento humano brasileiro que, em seu territério, conquista-
do pelos portugueses no século XVI, passava no século XIX a desligar-se
de lagos politicos, permanecendo, no entanto, ligado pelos lagos histori-

O sitio da Presidéncia do Brasil informa sobre o Hino Nacional Brasileiro: “Em
1890, por meio do Decreto n° 171, a composigao musical do maestro Francisco
Manoel da Silva é conservada como o Hino Nacional Brasileiro e durante um pe-
riodo aproximado de 32 anos, cantavam o hino com letras diferentes e inadequa-
das, nem sempre ajustadas a beleza e a dignidade da musica. Somente as vésperas
do 1° Centendrio da Independéncia, em 6 de setembro de 1922, o Decreto n°
15.671 oficializa a letra definitiva do Hino Nacional Brasileiro, escrita por Osério
Duque Estada em 1909”. (http://www.presidencia.gov.br/presidenta/simbolos-
nacionais. Acesso em 8 de margo de 2011).



268 AVANGOS EM CULTURA E COMPARATISMO NAS LUSOFONIAS

cos, culturais, econdmicos e linguisticos. Em seguida, cumpre mencio-
nar a relevincia do tempo na expressao nesse instante, que marca o mo-
mento em que o Brasil passa a ter liberdade, transforma-se em nacio,
torna-se pétria na letra desse hino que também se organiza, quanto a for-
ma, métrico e simples, quanto ao conteudo, emocional e, quanto ao esti-
lo, poético e literario. Seu intuito volta-se para a unificagao da nagao bra-
sileira, recém liberta da metrépole portuguesa, ndo mais colonia de Por-
tugal, mas buscando a realizacio de se tornar uma metrépole grandiosa
pelo tamanho territorial e orgulhosa de sua gente.

Na sequéncia, temos a relagao condi¢do/condicionado expressa
pelos versos:

Se o penhor dessa igualdade
Conseguimos conquistar com brago forte,
Em teu seio, 6 Liberdade,

Desafia 0 nosso peito a propria morte!

que procura expressar a for¢a do povo brasileiro empenhado na con-
quista da liberdade garantia de igualdade para os compatriotas sequio-
sos pela libertagdo do Brasil. Sentimentos de apego a nagdo e de en-
frentamento dos obstdculos a caminho da vitéria povoam o imaginario
de portugueses e brasileiros que, no periodo mencionado - século XIX
- perdem a antiga fascinagdo pelo poder dos reis e dos exércitos que
passa a ser substituida pelo poder superior de uma coisa impessoal
chamada dinheiro.

O amor a patria aparece, nesse momento, como um bem comum a
todos os povos, pois parece nio existir um sé pais que nio o adote como
regra de ouro e maxima do civismo. E entio que podemos notar a louva-
¢30 ao patriotismo ufanista brasileiro manifestado em O Pdtria amada, /
Idolatrada, / Salve! Salve! .

Pelo exame das marcas linguisticas, consideradas fenémenos culturais
afetantes e afetadas pela existéncia de uma cultura, podemos desvelar,
por meio dos fragmentos selecionados dos dois hinos nacionais, facetas
da identidade supranacional, nacional, regional e local, constituindo
subsidios para a elabora¢do de um conceito de realidade social marcada
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pela unidade e pela diferenca. Naturalmente, uma andlise mais aprofun-
dada sobre o tema nao pode descartar um exame mais amplo em relagio
aos contextos sociais e politicos de cada um dos hinos nacionais.

Para finalizar

Quanto a utilizagao significativa da cangao nas salas de aulas do ensino
universitario, vale registrar o sentimento que alunos expressam - e que
nao é diferente daquele que se verificaria nesses mesmos alunos anos
atrds -, quando iniciaram a caminhada escolar, e que vai sintetizado no
registro de uma aluna de 1°. semestre de Curso de graduagio em Le-
tras: “com a musica, 0 momento de aprender na sala de aula torna-se
descontraido, mais leve e atraente...” Nesse sentido é que deixamos a
questdo: e quem determinou que ensinar e aprender, na Universidade,
nao rimam com cativar e prazer?

Por fim, continuamos na busca de resultados de pesquisas que com-
parem o sentimento luséfono no Brasil e em Portugal no que tange as re-
presentacdes escritas (em suas diversas materialidades) em que se ob-
servem questoes linguistico-culturais, visando a aplica¢io no Ensino Su-
perior; assim, conforme Bastos e Brito (2007: 116), “o fendmeno lin-
guistico integra-se a pratica social, a dindmica comunicativa cotidiana, as
necessidades discursivas da comunidade que partilha uma mesma reali-
dade, delineando, no espaco luséfono, multiplicidades componentes de
um grande e efervescente ‘caldeirao’ cultural”.
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Anexo 1

HINO NACIONAL DE PORTUGAL
Letra: Henrique Lopes Mendonga

Musica: Alfredo Keil

Herdis do mar, nobre Povo,
Nagio valente, imortal,
Levantai hoje de novo

O esplendor de Portugal!
Entre as brumas da memoria,
O Pitria, sente-se a voz

Dos teus egrégios avos,

Que ha-de guiar-te a vitéria!

As armas, as armas!

Sobre a terra, sobre o mar,
As armas, as armas!

Pela Pétria lutar

Contra os canhdes marchar,
marchar!

Desfralda a invicta Bandeira,
Aluz viva do teu céu!

Brade a Europa a terra inteira:
Portugal nao pereceu

Beija o solo teu jucundo

O Oceano, a rugir d'amor,

E o teu braco vencedor

Deu mundos novos ao Mundo!

As armas, as armas!
Sobre a terra, sobre o mar,
As armas, as armas!

Pela Pétria lutar
Contra os canhées marchar,
marchar!

Saudai o Sol que desponta
Sobre um ridente porvir;

Seja 0 eco de uma afronta

O sinal de ressurgir.

Raios dessa aurora forte

Sao como beijos de mae,

Que nos guardam, nos sustém,
Contra as injarias da sorte.

As armas, as armas!

Sobre a terra, sobre o mar,
As armas, as armas!

Pela Pitria lutar

Contra os canhdes marchar,
marchar!
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Anexo 2

HINO NACIONAL BRASILEIRO
Letra: Joaquim Osério Duque Estrada
Musica: Francisco Manoel da Silva

Ouviram do Ipiranga as margens placidas
De um povo heroéico o brado retumbante,
E o sol da Liberdade, em raios fulgidos,
Brilhou no céu da Pétria nesse instante.

Se o penhor dessa igualdade
Conseguimos conquistar com brago forte,
Em teu seio, 6 Liberdade,

Desafia 0 nosso peito a propria morte!

O Pétria amada,
Idolatrada,
Salve! Salve!

Brasil, um sonho intenso, um raio vivido
De amor e de esperanga a terra desce,

Se em teu formoso céu risonho e limpido
A imagem do Cruzeiro resplandece.

Gigante pela prépria natureza,
Es belo, és forte, impavido colosso,
E o teu futuro espelha essa grandeza.

Terra adorada
Entre outras mil,
Es tu, Brasil,

O Pétria amada!
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Dos filhos deste solo és mae gentil
Pétria amada,
Brasil!

Deitado eternamente em berco

[ espléndido,

Ao som do mar e a luz do céu

[ profundo,

Fulguras, 6 Brasil, flordo da América,
Iluminado ao sol do Novo Mundo!

Do que a terra mais garrida

Teus risonhos lindos campos tém mais flores;
"Nossos bosques tém mais vida",

"Nossa vida" no teu seio "mais amores".

O Pétria amada,
Idolatrada
Salve! Salve!

Brasil, de amor eterno seja simbolo
O lédbaro que ostentas estrelado

E diga o verde-louro desta flamula
Paz no futuro e gléria no passado.

Mas, se ergues da justica a clava forte,
Veras que um filho teu nao foge a luta,
Nem teme, quem te adora, a propria morte.

Terra adorada
Entre outras mil,
Es tu, Brasil,
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O Pétria amada!

Dos filhos deste solo és mae gentil
Pétria amada,
Brasil!
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