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A linguagem ¢ meu esforco humano. Pelo
destino tenho que ir a procura, e pelo destino
volto com o inexplicavel. O inexplicavel
somente me poderd ser dado através do
fracasso de minha linguagem. S6 quando falta
a construgdo ¢ que obtenho o que ela ndo
conseguiu

Clarice Lispector, A paixdo segundo G.H.

Esta pesquisa comparativa tenta situar a escrita de Clarice Lispector (1920-1977) e da
autora austriaca Ingeborg Bachmann (1926-1973) entre a palavra e o siléncio, entre o que se diz e
o que esta implicito em seu dizer. Para recuperar a vida concreta através da sua escrita, as autoras
oscilam entre os dois polos vida e morte, tentando reuni-los, reconquistando o “um” no “outro”, o

“tu” no “eu”, descobrindo assim o mundo na dispersao dos fragmentos. Varios aspectos nos
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romances A Paixdo segundo GH, de Clarice Lispector e Malina, de Ingeborg Bachmann  vao

ser abordados, abrangendo desde o uso da linguagem, o indizivel, a oscilagdo entre a palavra e o
siléncio, o foco narrativo e a interiorizagdo do discurso narrativo. A busca das duas autoras pela
sintese entre vida, amor € arte na sua obra literaria vai ser outro assunto deste trabalho.
Juntamente com seu contemporaneo Thomas Bernhard e a mais jovem Elfriede Jelinek,
Ingeborg Bachmann (1926-1973) é a mais conhecida representante da literatura austriaca desde
1945. Enquanto Bernhard goza de uma recepcao aprofundada no Brasil, a de Bachmann destaca-
se pela escassez de criticas e de material secundario. Esta pesquisa focaliza o romance Malina
(1971) do Projeto Todesarten que consiste de mais dois fragmentos Der Fall Franza e Requiem

fiir Fanny Goldmann (1978). Os fragmentos inacabados foram publicados somente apds a morte

) [3]
da Bachmann em 1973. A publicacao das Obras, em 1978 , resultado do acesso ao acervo das
obras inéditas da autora, seguiu decisdes tomadas sob a iniciativa dos editores da editora Piper

(Zurique e Munique). A versao definitiva dos fragmentos, ndo se encontra mais restrita a edi¢ao
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de 1978, mas ampliada pela Edicao Critica de 1995 . A publicacdo da Edi¢do Critica representa

um avango na recepc¢ao da obra da autora e traz mudangas consigo tanto em termos quantitativos



como na cronologia. As criticas expressas pelos organizadores da nova Edigao Critica referem-

se, em primeiro plano, a organizagao e selecdo dos fragmentos. Os dois fragmentos de Bachmann
(Der Fall Franza e Requiem fiir Fanny Goldmann) foram menos recebidos pela critica e pelos
estudos de teoria literaria do que seu unico romance concluido, Malina. O romance Malina esta
inserido na mesma tematica e inaugurou o Projeto TZodesarten. Assim, este romance
desempenhard um papel importante para a andlise dos outros dois fragmentos, pois nos textos
Der Fall Franza e Requiem fiir Fanny Goldmann ha uma explicitacdo dos temas abordados em
Malina. Diferentemente de Malina, em que "eu" é também o “outro” em Der Fall Franza o "eu"
¢ colocado em confronto com o "outro" sob a forma dos conflitos feminino-masculino e branco-
europeu / ndo-europeu. Em Requiem fiir Fanny Goldmann, por sua vez, o tema da alteridade ¢é
tratado por Bachmann sob o aspecto de um dualismo mais restrito ao confronto homem-mulher.

Quanto ao contetdo tematico, as trés fases de recepgdo podem ser distingiiidas por,
primeiramente, uma busca pela dimensdo subjetiva-autobiografica no romance Malina; mais
tarde, a segunda fase, direciona-se intensamente para questdes de identidade feminino-masculina
de discursos, aproximando-se de uma interpretacdo de inspira¢do feminista. Na recepcdo da
segunda fase, encontra-se uma explicita contextualizagdo dos textos, e um afastamento do
imanentismo. Essa fase foi muito influenciada por teorias de outros campos de ciéncias, como a
teoria critica, teorias pos-estruturalistas, pela psicanalise e pela filosofia. A terceira fase constitui
uma retomada de um trabalho mais ligado aos textos, que busca mostrar a marcante continuidade
na obra de Bachmann.Quando o romance Malina, de Ingeborg Bachmann, foi publicado em
1971, as criticas oscilaram entre elogios e desprezo. Naquela época, o romance com contexto
politico-social estava na moda e a interiorizagdo do plot do romance ndo foi bem recebida pela
critica. Resumidamente, pode-se dizer que Bachmann iniciou sua produgao publicada com a lirica
nos anos 50 e no comego dos anos 60, para culminar no género narrativo nos anos 60.

Os motivos a que Bachmann recorre na composi¢ao literaria do Projeto 7odesarten fazem
referéncia, direta ou indiretamente, a realidade social: sdo diretamente tematizados contextos
sociais, como por exemplo o tratamento literario do nacional-socialismo e do fascismo. De forma
indireta, ¢ encenada uma critica social, em um plano alegoérico, no qual a predominancia do
masculino ¢ uma constante, como mostram a instrumentaliza¢do das figuras femininas pelas

figuras masculinas e a perda da possibilidade de comunica¢do dessas figuras femininas, em



oposic¢do a fluéncia do discurso masculino, " [...] a razdo masculina fria e calculista diante do

mundo de sentimentos das figuras femininas"@. Outros motivos ligados a uma critica social
aguda, trabalhados em um plano alegoérico, sdo a destruicdo da identidade e o medo. Os delirios,
as alucinacacdes € o onirico sdo marcas desse plano simbolico e sinalizam uma critica social
implicita.

O romance Malina, apesar de ter sido escrito depois de Der Fall Franza e Requiem fiir
Fanny Goldmann, é o primeiro texto da EO, e também foi o primeiro a ser publicado, em 1971.

Neste romance ¢ contada a estoria de um "assassinato" da figura feminina "Eu". Nao se
trata de um assassinato no sentido comum do termo. A primeira vista, o romance trata do
relacionamento da figura feminina principal, "Eu", com duas figuras masculinas, Ivan e Malina.
A relagdo entre "Eu", Ivan e Malina ndo parece ser um tridangulo amoroso convencional. Malina,
apesar de estar mais perto de "Eu", ndo demonstra nenhum envolvimento com a relacdo de "Eu" e
Ivan. As relagdes de "Eu" com Ivan e de "Eu" com Malina parecem operar em diferentes

dimensdes: "Ivan e eu: o mundo convergente. Malina e eu, porque somos um: o mundo

divergente"fl1 Apesar das duas relagdes possuirem carater diferente, ¢ evidente a dependéncia de
"Eu" das duas figuras masculinas quando "Eu" diz: "Eu preciso de minha vida dupla, minha vida-
Ivan e do meu campo-Malina." (M, p. 229). De diferentes formas tanto Malina quanto Ivan
contribuem para o aniquilamento de "Eu": a retirada de Ivan de sua vida afetiva ¢ de alguma
maneira a 'assassina' de "Eu", mas ¢ Malina que a induz a desaparecer na parede.

Nao ¢ apenas em nivel tematico que o romance € pouco convencional. Também a
estrutura narrativa destaca-se por ser diferente. O romance ¢ dividido em quatro partes: uma
espécie de prologo, contendo informagdes sobre o tempo, o espago e a identidade das figuras
centrais, € mais trés capitulos intitulados "Feliz com Ivan", "O terceiro homem" e "Dos fins
ultimos", sendo que cada um deles atua em uma determinada dimensdo da consciéncia. O
primeiro capitulo ¢ situado no mundo exterior; o segundo ¢ composto em larga escala pelos
sonhos de "Eu" e por dialogos, nos quais Malina analisa estes sonhos, que descrevem situagdes
marcadas pela violéncia do pai contra "Eu"; o terceiro abandona quase por completo o mundo
exterior, concentrando-se nos pensamentos € nas percepgdes de "Eu", a narradora. A estrutura do

romance ¢ experimental, pois se compde de diferentes modos de escrita e alude a varios géneros



literarios: didlogos dramaticos, contos de fada, conversas telefonicas, cartas, entrevistas, motivos
musicais, ¢ variadas formas de discussdes em prosa, desde consideragdes filosoficas até
seqiiéncias oniricas.

A narracdo ¢ feita pela figura feminina "Eu", uma escritora, que ama Ivan
desesperadamente e, ao final, parece sucumbir a esse amor. A a¢do, parcialmente contada na
forma de monodlogos e didlogos fracassados, ¢ transposta para o interior da figura principal.
Somente no final do romance ¢ insinuada mais fortemente a idéia de que a figura "Eu" e a figura
Malina compdem uma personagem dupla: esta personagem estaria dividida em um ego feminino
e um alter masculino. Nao cabe aqui falar de esquizofrenia, mas sim da existéncia de dois
principios, um principio masculino e um principio feminino, na figura principal. Bachmann
constrdi essa divisdo do "Eu" e expde, assim, a domina¢do masculina, que acaba por aniquilar o
eu feminino. A figura feminina "Eu" é, no final do romance, assassinada pela figura masculina
Malina, um assassinato narrado com uma mistura de realismo e alegoria. Trata-se de uma morte
dubia, em que "Eu" também possui uma participagdo ativa, pois ela encaminha-se para a parede e
14 desaparece. Porém, tampouco pode-se deduzir um suicidio, € clara a intengdo de Bachmann em
caracterizar a acdo como sendo um assassinato, quando a figura "Eu" esclarece: "se ele ndo me
detiver, sera assassinato". No final do romance, ela sentencia: "Foi assassinato" (M, p. 270).

Além disto, no final, a vitima ndo é somente morta: ela estad tdo morta como se nunca
tivesse estado viva; ela estd separada de qualquer tempo, de um futuro — pois morreu — e de um

passado, pois "aqui nunca houve ninguém com esse nome" [Malina] (M, p. 270). O que ¢é narrado

¢ um ndo-ser pré-embrionario, isto €, um ser que nao pode ser pensado historicamente

A paixdo segundo G.H.Ql, editado em 1964, ¢ o primeiro romance de Lispector na
primeira pessoa. Enquanto que em Malina encontramos uma personagem dupla, no romance de
Lispector a personagem narradora, uma escultora, ¢ identificada pelas iniciais G.H. Ela conta
uma experiéncia tormentosa a um interlocutor imaginario (tu) sendo o espelho da personagem.
Esse recurso que visa cindir o tom monoldgico €, antes, uma estratégia criada para sustentar a
possibilidade narrativa, j4 que o romance nao alcan¢a em nenhum momento o estagio de dialogo
efetivo. Esta segunda pessoa, para quem G.H. realiza a experiéncia narrativa, aparece também no

discurso da autora que se dirige aos seus possiveis leitores ja na abertura do livro. G.H. ¢ alguém



sem nome que vive no 13° andar de um edificio elegante, uma cobertura classe média-alta. Um
dia, como sua empregada tivesse deixado o emprego, G.H. resolve fazer uma limpeza no
quartinho antes que ele fosse ocupado por uma nova empregada. Para chegar ao quarto, ela tem
de passar por um corredor escuro — espécie de limiar — a partir do qual a composicao da
paisagem ganha um outro tragado. G.H. abre a porta do quarto, esperando encontrar ali um

amontado de jornais e quinquilharias mas para o seu espanto, depara com um quarto inteiramente
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limpo.
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O primeiro passo da Paixdo  da-se a partir da sua entrada no quarto da empregada que
havia deixado o emprego. O quarto era um quadrilatero de luz branca. Esta visdo que contrariava
as suas expectativas e a sua onipoténcia, criara um vazio dentro dela. Encontra na parede branca
do quarto um grafite feito pela empregada, a inica tendo um nome em toda a narrativa: a Janair.
A Janair teve a ousadia de fazer um esbo¢o da patroa junto com um homem e um cdo. No
contorno, ela percebe uma escrita que lhe revela um 6dio e que a leva a pensar, pela primeira vez,
naquela que vivera com ela durante seis meses como uma presenca transparente. Este
acontecimento insolito no mundo de G.H. precipita-a na busca arqueoldgica de si mesma e do
inalcancavel real.

O segundo passo caracteriza outro momento de epifania:

G.H. encontra, dentro do guarda roupa da empregada, uma barata que se desloca lentamente. A barata obsoleta e atual, a
barata anterior aos dinossauros. A barata animal que ha 350 milhdes de anos ja existia e que resistira ao apocalipse. A
barata torna-se icone, e foco de meditagdo. A barata tdo velha como toda a matéria viva do mundo "como salamandras e
quimeras e grifos e leviatds" (P, p. 65).

No estreito quarto da empregada, onde G.H. se sente prisioneira, a presenca daquela barata desorganiza o seu

quotidiano, normalmente organizado em equilibrio e beleza, leva-a dar um passo de ruptura com o sistema da sua vida

leve e social. "E eis que eu descobria que, apesar de compacta, ela é formada de cascas e cascas pardas, finas como as

de uma cebola, como se cada uma pudesse ser levantada pela unha e no entanto sempre aparecer mais uma casca, € mais

uma" (P, p.55).

Benedito Nunes salienta que "nessa visdo carnal (da barata) o objeto despido de sua forma

familiar e reconhecivel, apresenta-se como um sujeito em face de outro. Ligadas pela existéncia



impessoal de que ambas sao sujeitos, a mulher e a barata ocupam um mesmo espaco ontolégico"

[12] ) .
. Para G.H. a barata, animal repugnante, leva-a a colocar-se ao nivel da natureza, e a liberar o

odio e a vontade de matar, contidos pelas leis da cultura. Fecha a porta sobre o corpo do animal
que continua vivo, piscando os olhos, cada olho a reproduzir a barata inteira. Porém, do centro do
seu corpo espremido sai uma massa branca. Essa visdo envolvente, repulsiva e, ao mesmo tempo,
fascinante, essa experiéncia do grotesco a fard encetar a ascese. A partir da visdo incomoda, do
medo ancestral e da repugnancia, G.H. indaga sobre seu viver. "Diante daquele icone sente abrir-

se ali uma longa vida de siléncio. Sua ascese, dali em diante, serd no sentido de abandonar toda a

esperanca na qual havia fundamentado sua vida, como Dante diante da porta do inferno"  Para

G.H. ter esperancga significa inventar um destino. E ela agora propde-se a desconstruir todas as
verdades construidas até entdo, a entrar no inferno da matéria viva. Aos poucos, G.H. poe-se a
revelar que: a vida mais profunda ¢ antes do humano e antes de todo o sentimento. Apenas no
neutro do amor, antes da palavra amor, estaria a grande alegria continua do amor. A desconfianga
¢ total em relagdo a palavra, tanto que G.H. imagina que uma prece perfeita pareceria-se com a
cabala da magia negra, um murmurio neutro.

Dada a sua desconfianca em relagdo a palavra, e visando a sua liberacdo, GH nao poderia
parar por ai, porque seu segredo estava no "escrinio". Escrinio significa cofre, armario,
escrivaninha. Seu segredo estava no armadrio, era a coisa, a coisa da barata: ou estava na
escrivaninha onde se escreve e, nesse caso, era a palavra. "E no escrinio o faiscar de gléria, o
segredo escondido. O segredo mais remoto do mundo, opaco, mas me cegando com a irradiagao
de sua existéncia simples [...]" (P, p. 139-140). O que era a coisa entdo? A narradora fornece
algumas pistas: "A coisa para mim terd que se reduzir a ser apenas aquilo que rodeia a coisa? Pois
a coisa nunca pode ser tocada. O né vital ¢ um dedo apontando-o — e aquilo que foi apontado
desperta como um miligrama de radium no escuro tranqiiilo" (P, p. 141).

Partindo de Bachmann para nos aproximarmos de Clarice Lispector, poderiamos falar de
um transtorno gradual de inversdes, quer dizer, uma transforma¢do de uma vida morta em uma
vida viva, uma aproxima¢dao de uma vida enterrada com uma realidade diferente. Quando
Lispector inicia o seu caminho de transformag¢do da sua vida, esse processo ¢ acompanhado por

uma abertura de espago. Ela quer fazer renascer a sua vida anterior e, assim, tem que procurar a



intimidade maior das coisas e entregar-se a elas. A entrega a presenca do momento pode-se ler em

. . . [14]
Lispector como aproximagao ao seu lado oposto, ao seu contrario . Ela reconhece que "[...] s6

realizaria o meu destino especificamente humano se me entregasse, como estava me entregando,
ao que ja ndo era eu, ao que ja inumano" (P, p. 216). Quando ela avanga para aquilo que ja nao ¢é
mais dela, aproxima-se daquilo que sempre estava presente em si sem percebé-lo. Aquilo que
define como "entrega verdadeira" parece ser uma entrega ao seu lado animal, no sentido de vida
mundana e assim a possibilidade de encontrar o "outro". Ao abrir o0 novo espago da vida, ela entra
na "presenca infinita" deste mundo. Ela entra no hoje que abre o espago da vida. E como "Eu" em
Malina, G.H. estd com medo "[...] dessa desorganizacdo profunda" (P, p.7). G.H. permite que a
sua forma de vida anterior seja removida ou até enterrada. Ela vé a sua vida como desilusdo e
supde que "talvez desilusio seja o medo de nio pertencer a um sistema" (P, p. 10). E outro tipo de
decepgdo que "Eu" sofre quando percebe, no percurso do seu amor por Ivan, que ela vai perdendo
a sua capacidade de viver, o seu conceito de vida e amor, por se ter enganado com ele. Ela pensa
que pertencer a um sistema aniquila a sua personalidade e os seus pensamentos. Tanto Bachmann
como Lispector estdo procurando o seu espaco na vida, e as maneiras como elas tentam integrar-
se no seu espago sdo muito parecidas mas, a0 mesmo tempo, muito diferentes. "Eu" desaparece
na parede com as palavras "E assassinato", enquanto G.H. fala da sua decisdo de ser a sua propria
assassina: "Levantei-me e avancei de um passo, com a determinacdo ndo de uma suicida mas de
uma assassina de mim mesma" (P, p. 197). Ela olhou para o quarto e buscava uma saida "[...]
procurava escapar, ¢ dentro de mim eu ja recuara tanto que minha alma se encostara até a parede
[...] onde eu me incrustava no desenho da mulher.[...] meu Ultimo reduto. Onde, na parede, eu
estava tdo nua que ndo fazia sombra" (P, p. 75)."Eu" no entanto ¢ trancada dentro da parede
separada de Malina, sobrevivente mesmo que seja na parede cercada por seu quarto. O retirar-se
para a parede, para G.H., significa uma entrada completa na vida verdadeira, enquanto o
desaparecer de "Eu" na parede significa uma saida definitiva da vida. G.H. vai em direcdo da
presenca do "outro", enquanto "Eu" dirige-se a auséncia do seu oposto. Assim, para G.H., o
espago da vida abre-se para que perceba a realidade do "outro" : "Eu, corpo neutro de barata, eu
com uma vida que ndo me escapa pois enfim a vejo fora de mim" (P, p. 76) . No caso de "Eu",
Malina se fecha diante do aniquilamento de uma mulher; G.H. sente uma resisténcia entrando

nesse novo espago. Ela sente-se atraida e a0 mesmo tempo assustada, sendo enfrentada com essa



situacdo e comeca a aproximar-se devagarinho dele, lutando por uma vida terrivelmente
dindmica. E o reino do presente que o "Eu" tem que abandonar apds ser vencida por Malina. A
violéncia que agride o "Eu" parece uma inversao daquela outra violéncia que G.H. enfrenta
aproximando-se da vida.

Duas realidades incombativeis estdo surgindo dessa compara¢do. Quando Malina deixa
esse espago de medo, ele ja esta liberado do seu "alter ego". Quando G.H. entra no quarto da sua
empregada e vai aproximando-se, ao engolir a massa branca da barata, ela se decidiu pelo contato
com o0 seu oposto com o qual estd ligada, com o divino, sendo isso a realidade desse mundo para
ela. O éxtase vem sendo preparado, ao longo da narrativa, pelas nogdes do anterior ao humano,
do neutro, do inodoro, do sem beleza. Malina sobrevive na superagdo do "Eu" que sempre estava
em atrito com ele, enquanto G.H. vive na prepara¢ao do éxtase, ao enfrentar o seu lado oposto.
G.H. ndo pede pela salvagdo mas também aceita a condenagdo e a desesperanca que a guiam a
realidade divina. Uma cadeia de significantes a encaminham para o ato do sacrificio pessoal na
"comunhao". Assim, continua afirmando que o erro basico de viver era "ter nojo". Ter nojo da
barata, ter nojo de beijar o leproso. "Ter nojo me contradiz" (P, p. 195), diz G.H. Mais adiante,
procura racionalizar o nojo, perguntando-se se nao havia bebido do branco leite de sua mae e se
ndo chamara a isso amor. Precisa realizar a comunhio: botar na boca a massa branca da barata;
esta representa o neutro em si, a hostia.

O ato intimo, como diz, se realiza: comunhdo negra, que ritualiza a suprema

deseroicizagao:

Crispei minhas unhas na parede: eu sentia agora o nojento na minha boca, e entdo comecei a cuspir furiosamente aquele

gosto de coisa alguma, gosto de um nada que no entanto me parecia quase adocicado como o de certas pétalas de flor,

gosto de mim mesma — eu cuspia mim mesma, sem chegar jamais ao ponto de sentir que tivesse cuspido minha alma

toda (P, p. 200).

Apos o choque do neutro, G.H. passa a apontar para um futuro desconhecido, de
totaliza¢do da verdadeira humanizagao pela qual anseia. Anuncia que somos inumanos, pois "Ser
homem nao dad certo, ser homem tem sido um constrangimento" (P, p. 207). Nos ultimos

momentos de A paixdo segundo G.H., o ritual meditativo, do eu sacrificado da personagem,



conduz a narrativa para o siléncio e para indistingdo e aponta para a metafora suprema das
relagdes entre a literatura ¢ a realidade humana, entre o sujeito e a linguagem. E o apice da
Paixdo, em nivel humano, aqui mimetizado por uma espécie de gaguez : "Pois poderia eu dizer
sem que a palavra mentisse por mim? Como poderei dizer sendo assim: a vida se me ¢, € eu ndo
entendo o que digo. E entdo adoro" (P, p. 217)

Na verdade a experiéncia mistica ¢ uma busca de totalidade que se alcanga
simbolicamente por uma sublimagdo religiosa profunda e que se sabe impossivel, em nivel
humano. E o impossivel desejo de que o signo ndo fosse apenas a marca de uma auséncia e sim a
coisa mesma.

Esse tipo de contato ndo existe no espago da vida de "Eu", o Ungarngassenland é a inica
passagem que menciona o ato de comer; trata do 'contorno' que alude a rentincia da sua mae.
Quando o "Eu" desaparece finalmente na parede, morre como mulher excluida e intocada. G.H.
sente novamente no gosto ruim da massa da barata uma estranha graca de vida e se pergunta:
"Estou falando da morte? Nio, da vida. Ndo é um estado de felicidade, ¢ um estado de contato"
(P, p. 207).

Como "Eu", em Malina, pensava que a vida e o amor se ligassem com o contato, ela tinha
essa experiéncia dolorosa que o sistema em que vivia inclinava a separagao. Isso ¢ mortal para o
principio feminino dela. Ao contrario da situacdo dela, G.H. precisa provar e gostar das suas
proprias raizes. Lispector escreve-se na “magia negra” (P, p. 121) que nasce da memoria das
raizes da vida, escrevendo o percurso da vida sem esperanca. Bachman, entretanto, segue o
caminho da separacdo e elabora o esquecimento: a visdo da salvagdo reprime a visibilidade da sua
autenticidade.

Em todos os trés textos do Projeto Todesarten, a tematica central é a morte das
personagens femininas principais. Apesar de essas mortes serem diferentes umas das outras, em
nenhuma delas trata-se de assassinatos reais, indubitaveis.

Em Malina, a figura feminina "Eu", entendida aqui como o principio feminino, ¢
substituida pelo principio masculino, o seu alter ego Malina. Bachmann concebe essa divisao
entre um ego feminino e um alter ego masculino, explorando, assim, a dominancia do masculino

sobre o feminino. N2o se da propriamente a morte da figura literaria, mas é o principio, com suas



formas especificas de sentimentos, que ¢ assassinado pelo principio masculino. Sigrid Weigel, em

[15]

"rn

sua interpretacdo do Projeto, chama a esse crime uma "vitéria do 'Ele' sobre o 'Eu
As diferentes variagdes do motivo do duplo, oferecidas por Bachmann, ao lado dos

motivos do medo e das formas de morrer, como assassinatos, constituem o terceiro motivo central

. . o . . . [16]
do Projeto: o motivo do duplo trata da questio da "limitagdo do sujeito literario"

Resumidamente, em termos de motivos, pode-se afirmar que os textos do Projeto Todesarten
giram em torno da morte das figuras femininas, ou de um principio feminino, pelas figuras
masculinas, ou por um principio masculino. Outros motivos constantes nos textos sdo a perda da
identidade feminina, o medo, e a pergunta pela origem da destrui¢do, do aniquilamento das
figuras femininas.

Respondendo a pergunta se Malina poderia ser lido como uma autobiografia, Bachmann

disse ndo se tratar de uma autobiografia no sentido tradicional, mas que poderia ser entendido

como uma autobiografia imagindria, intelectual . A propria Bachmann, ao dar uma entrevista,

afirmou: "eu vejo o romance como uma aventura intelectual [...]. A acdo ¢ transposta para o

L] .
interior" . Porém, ela apressou-se em acrescentar que toda agdo "¢ interior, interna ela ndo ¢ de
forma alguma" . Esta aparentemente pequena diferenga entre "innerlich" (no sentido do sujeito

interno) e "inwendig" (no sentido do ser interior) ¢ de extrema significagdo para a interpretacao
ndo s6 de Malina, mas talvez de toda a sua obra. O termo "inwendig" significa algo diferente da
busca pelo esotérico, pelo miraculoso no proprio 'eu', marca de muitos dos autores da chamada
"Nova Subjetividade".

A atengdo para o 'eu’ feminino, na segunda fase da recepg¢do, pode ser considerada como
um certo avango, sobretudo quando esta ¢ associada a questdo da fala, do discurso feminino. Os
trabalhos de Héleéne Cixous e Luce Irigaray, que com a pergunta 'quem fala?' iniciaram a busca

pela voz feminina na literatura, sdo modelos para uma leitura dos textos de Bachmann sob essa
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otica

Vanderbecke, por exemplo, reconstréi o romance Malina diferenciando-o do género

policial convencional. A coisa mais importante nele € a narragdo, pela propria vitima, da historia



da sua morte. Uma outra diferenca reside no destino final da vitima, cujo fim ndo ¢ resultado do
uso de violéncia, mas do seu desaparecimento na parede.

Malina é uma personagem construida de forma ambigua: no segundo capitulo do
romance, no qual "Eu" narra Malina seus sonhos, ele assume ares de um psicanalista, fazendo
perguntas e ajudando a compreensdo do significado daqueles sonhos. Nessa andlise, Malina ¢ o
detentor do saber, enquanto "Eu" aparece como confusa, vulneravel e sem discernimento:
"Malina: Isso ndo explica nada. [...] "Eu": Sofri demais, ndo sei mais nada [...]." (M, p. 179). "Eu"
reconhece que Malina "¢ o mais sabido, [...] sempre sabe tudo, [a] deixard doente com essa sua
onisciéncia" (M, p. 145). Ao mesmo tempo, Malina parece preocupar-se com "Eu": "Malina me
ampara, ¢ ele quem diz: Fique calma!" (M, p. 159) E ele quem "acende a luz", quem "traz a agua"
(M, p. 159), quem conta os seus soniferos tranqiiilizantes, para que "Eu" ndo os tome em demasia
(Cf. M, p. 261).

No ultimo capitulo, esses cuidados cedem lugar a didlogos cada vez mais asperos, mais
provocadores, em uma luta verbal. Malina mostra gradativamente que domina essa luta e que sera
o vencedor. Ele declara a "Eu", quando ambos conversam sobre a morte: "Sé que provavelmente
vocé nao tera opgdo, mesmo agora vocé ja ndao tem outra opcdo." "Eu" percebe as intencdes de
Malina: "Sim, é isso mesmo que vocé quer. (piano) Presenciar mais esta derrota. (pianissimo)
Mais esta" (M, p. 236). Malina ndo abre espago para o pensamento de "Eu", ele age como alguém
que sabe onde quer chegar: ao desaparecimento de "Eu". Malina é mais um assassino sublime,
cujas armas sdao a sua frieza e seu racionalismo, em oposicdo ao amor e ao sofrimento
vivenciados por "Eu". Ele destréi aquilo que havia dado a ela alegria de viver e criatividade,
negando assim um dos significados da sua existéncia. Malina sobrevive triunfante e nega que um
dia "Eu" tenha existido. "Aqui ndo tem nenhuma mulher. (...) aqui nunca houve ninguém com
esse nome" (M, p. 271).

Essa oposicdo entre razdo e loucura, construida pela modernidade no contexto do
respectivo discurso dominante, ¢ apresentada por Bachmann como uma compulsio para a
opressao do outro que ameaca a ordem e que representa a loucura. Essa compulsdo para a
opressdo do outro provoca a destrui¢do deste. A razdo encontra-se inevitavelmente ligada a

dominagao.



A figura feminina, em Malina, é descrita por Bachmann como "feliz" (M, p. 48) e "triste"
(M, p. 39) a um mesmo tempo. No decorrer do romance, a figura "Eu" ¢ acometida por uma
"doenca" (M, p. 62). Progressivamente ela ¢ descrita como estando "sem fala", "sem forcas" (M,
p. 261), "com uma angustia imensa" (M, p. 263), e "suando de claustofobia" (M, p. 137); por fim,
o medo da morte a "sufoca de medo" (M, p. 135). Em seguida, o medo da lugar a reagdes que
caracterizam uma quase entrega, uma quase capitulacdo: "Eu" sente-se "morta de cansaco" (M, p.
62) e "comega a tremer" (M, p. 158). A partir dai, da-se inicio a um processo de destruicdo nao
somente psiquico, mas também corporal. A figura "Eu" escreve: "ndo posso mais dormir" (M, p.
263) ¢ estd "pele e ossos € nao pode manter-se em pé" (M, p. 163). Por ultimo, ela comeca a
perder qualquer tipo de controle, esta "totalmente emudecida" (M, p. 254) e teme estar "perdendo
a razao" (M, p. 158). "Eu" teme perder o controle: "Preciso cuidar para que ndo caia com o rosto
sobre a chapa do fogdo, para que ndo me mutile, ndo me queime" (M, p. 269). A doenga da figura
feminina "Eu" é provocada claramente por uma acentuada divisdo de personalidade, em que ¢
possivel seguir os passos que levam a destruicao: primeiramente "Eu" sente-se agredida por algo
externo a ela, o que se expressa na forma dos medos; em um segundo passo, "Eu" sente que a
ameaga esta dentro dela, é ela mesma; e, por fim, se da o assassinato.

Em Malina, constata-se uma crescente perda de comunicagdo, por parte da figura
feminina "Eu", que pode ser observada nas cartas, nos telefonemas, nos quase dialogos com
Malina e Ivan. Nas cartas, "Eu" ndo se identifica, assinando como "uma desconhecida". Se por
um lado hé necessidade de contar, o que se evidencia pela quantidade de cartas e pelas conversas
com Malina, por outro lado percebe-se a dificuldade da personagem em articular-se, em
expressar-se. As frases soltas, as idéias dispersas revelam uma comunica¢do marcada pela
emocdo. H4 uma nega¢ao desse tipo de expressao por Malina e Ivan. Ivan ndo entende e critica a
forma como "Eu" se expressa: "Que ha com vocé, por que esta com esse sorriso tdo imbecil?"
(M, p. 62). "Eu" acha que nunca podera contar algo a Ivan sobre ela (Cf. M, p. 39). Até que ela
"emudece totalmente". "Eu", apesar de ser escritora, apds ter a sua estdria criticada por Ivan — que
lhe pede para escrever uma estéria alegre, com final feliz (Cf. M, p. 43) — negligencia sua
carreira, mal consegue escrever as cartas e¢ seus didlogos com Ivan sdo povoados de "meias

frases" (M, p. 29).



Bachmann compde sua escrita, utilizando intesivamente adjetivos e substantivos, que
apontam para sintomas ¢ estagios de uma doenga, uma estdria de sofrimento e medo psiquico ¢
fisico das figuras femininas centrais em Malina, Der Fall Franza ¢ Requiem fiir Fanny
Goldmann. Em um primeiro plano, a doenga da figura "Eu", em Malina, é compreendida dentro
do espaco do psiquico, dos sentimentos ¢ do imaginario. Essa doenga pode ser lida, em um
segundo plano, através da dtica social na qual se inscrevem nas praticas cotidianas as relagdes de
razdo e dominagdo. Fazendo referéncia ao entrelacamento desses dois planos, Weigel interpreta a

frase final de Malina, "Foi um assassinato", como a penetracao do espago do real no espago do

imagindrio do romance . A fala feminina, que sempre ameaca ser sufocada, aparece no Projeto
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em metaforas de desaparecimento, engolimento, apagamento e afundamento.

A ordem patriarcal - incorporada sobretudo pelo pai, o "terceiro homem", que aparece
quase como um protdtipo do pai da familia patriarcal — condena a figura feminina a perda da fala:
ele domina a familia na seqiiéncia de sonhos de "Eu" que se lembra dos seus tempos de
juventude. Os sonhos revelam uma violentacdo da filha pelo pai. O violento incesto vem
acompanhado de uma interdi¢do: "Eu" ¢ proibido de falar no assunto. Nessa experiéncia de

violéncia patriarcal e de poder estd situado o inicio da perda da fala feminina pela proibicao da
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fala .

G.H. contrapde-se a ordem patriarcal, da eternidade paterna, e se aproxima do tempo-
espaco da vida e do presente. Ela decide-se pelo vivo até pelo prego da idéia da vida eterna. Ela

prefere viver no momento do presente.

Entende, morrer eu sabia de antemdo e morrer ainda ndo me exigia. Mas o que eu nunca havia experimentado era o
choque como o momento chamado "ja". Hoje me exige hoje mesmo. Nunca antes soubera que a hora de viver também
ndo tem palavra. A hora de viver, meu amor, estava sendo tdo ja que eu encostava a boca na materia da vida. A hora de

viver ¢ um ininterrupto lento rangido de portas que se abrem continuamente de par em par. Dois portdes se abriam e

nunca tinham parado de se abrir. Mas abriam-se continuamente para — para o nada?" (P, p. 93)

Assim, G.H. retorna ao espago de vida, ao hoje, que "Eu", em Malina, nao podia encontrar
mais. Essa revitalizagdo da vida, ela consegue através do contato com a matéria, comendo da

"fruta proibida" como recorréncia ao pecado original.



"Eu", na sua fung¢do de escritora, incorpora o conceito da sintese entre a vida e a arte em
Malina. "Eu" quer escrever um livro bonito, um Exsultate Jubilate, que dé felicidade aos seres
humanos; a vida ardente devia tornar-se uma escrita inflamada. Mas "Eu" ja carrega dentro de si a
destrui¢do, gerando maneiras diversas de morrer — Todesarten. Encontramos o conceito do enlace

intimo entre a arte e a vida também na obra de Clarice. "Avec ma main brulée, j'écris sur la nature

[24]
du feu" = cita "Eu" — Flaubert — em Malina. Antes de reconhecer a natureza do fogo, e poder

escrever sobre ele, € preciso ter queimado a propria mao.

O enlace intimo de arte e vida, autobiografia e fic¢do, e mais a exigéncia diante da arte de
querer o maximo dela, evidentemente so se realiza pela representacdo do desequilibrio interior.

O nao-real, o imaginario e o espiritual sdo muito mais reais, em Malina, do que a propria
realidade que s6 se manifesta, na visdo de "Eu", de maneira bastante transformada. Esse processo
ndo s6 ¢ tematizado mas também se reflete na estrutura narrativa como, por exemplo, na
montagem de vérios tipos de textos como sonhos, contos de fada, cartas, entrevistas e passagens
parecidas com a opera. Nada disso € coincidéncia mas, sim, conceito estético.

Para "Eu" — escritora — viver e escrever sdo uma unidade existencial. Do seu amor para

Ivan "o livro bonito" deve nascer . Mas depois de ter trabalhado a sua memoria, depois de um

processo de conscientizagdo, durante o qual ela perdeu tanto o seu amor como o seu 'eu', este
mesmo 'eu' tem que deixar os seus planos de escrever o livro. Como ultima conseqiiéncia ela ndo
so0 perde a capacidade de escrever, mas também a vida, ela desaparece — em um ato de auto-

extingdo — em um muro: "um eu acaba-se narrando."
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A mimese do endurecido e alienado , segundo Adorno, constituinte da arte moderna,

encontra aqui a sua ultima realiza¢dao: "Eu", na procura da sua propria identidade, torna-se um
"ndo-eu". Ingeborg Bachmann, porém, ndo desiste da salvacdo da vida e da arte. A personagem
Malina — o alter ego, o "outro" — sobrevive e compromete-se a terminar as historias de "Eu".

As dificuldades deste romance baseiam-se nos processos interiores de "Eu". Os conflitos
na vida do 'eu’ feminino, como escritora, estdo ligados transparentemente aos problemas da sua
producdo artistica. A polaridade intrapsiquica, entre feminino e masculino, refere-se ao contraste

sociocultural e historico entre homem e mulher.



Malina, que representa a superioridade do espirito e a objetividade artistica, revela-se no
romance como elemento do principio da trindade patriarcal, cujas outras partes sao Ivan, o
namorado de "Eu", e o pai dela.

No terceiro capitulo do romance, Malina insiste em acelerar tudo. O que significa derrota
e queda, para o "Eu" feminino, para ele é acelera¢do na criagdo de arte, alcangando a referéncia
pura na obra de arte, da qual Rilke diz: "Malina: [...] An der richtigen Stelle hast du nichts mehr

zu wollen. Du wirst dort so sehr du sein, dal3 du dein Ich aufgeben kannst. Es wird die erste Stelle

sein, auf der die Welt von jemand geheilt ist"

Malina ndo argumenta de maneira diferente do 'eu’ lirico na poesia de Rilke, a partir da
posi¢do certa na qual o 'eu' funde-se na arte e deixa de existir. Na obra literaria de Ingeborg
Bachmann, a voz de "Eu" enuncia-se cada vez mais fortemente, negando o discurso estético
objetivo da obra de arte. Irreconcilidvel, a vida extinta ¢ lembrada como prego de criar uma obra
de arte. A ultima frase em Malina — "Foi assassinato." (M, p. 270) — resume rigorosamente a
grande variedade de maneiras de morrer que "Eu" tinha sofrido até chegar a posigao certa.

Na aproximagao de sua vida neutra a vida da barata, Lispector concentra na sua escrita do

outro, ao exprimir a sua fala lamentosa, saudosa e enfurecida, limite da experiéncia humana:

Pois a barata me olhava com sua carapaga de escaravelho, com seu corpo rebentado que ¢ todo feito de canos e de

antenas e de mole cimento — e aquilo era inegavelmente uma verdade anterior de nossas palavras, aquilo era
inegavelmente a vida que até entdo eu ndo quisera. — Entdo — entdo pela porta da danagdo, eu comi a vida e fui

comida pela vida. Eu entendia que meu reino ¢ deste mundo. E isto eu entendia pelo lado do inferno em mim. Pois em

mim mesma eu vi como € o inferno (P, p. 144).

Quando G.H. abre as portas da danagao com suas palavras, ela quer dar palavras ao
espaco que ndo tem lugar na palavra paternal. O homem na sua duplicidade, com o seu lado vivo
infernal, ¢ expulso do seu espago de amor-vida. Na palavra decide-se a opcao pelo contato
apaixonado. Com isso, pode-se explicar a impossibilidade de "Eu" encontrar a sintese entre vida,
escritura € amor que se baseia — em contraste com G.H. — na sua luta de apanhar a palavra
paternal. "Eu", compreendendo-se como personagem dupla, ja ¢ separada do seu outro lado e

também de si mesma. Partindo de algo que nao conhece, a palavra, G.H. diz: "Seremos a matéria



viva se manifestando diretamente, desconhecendo palavra, ultrapassando o pensar que ¢ sempre
grotesco" (P, p. 207). Ela quer voltar novamente a palavra através da escrita. "Eu", em Malina,
quer se despedir de tudo que ndo se manifesta na palavra amorosa. E isso corresponde a sua
extingdo como corpo vivo. Ela segue a palavra paternal de amor, combatendo a ira que busca um
mundo antes da palavra. A palavra paternal incorpora e domina tudo. Lispector, no entanto, tenta
abrir sua escrita aquilo que transcreve a palavra paternal e a faz invisivel. Ela ndo quer vencer
apanhando dessa fala, tendo a opgdo de fracassar: "Nem todos chegam a fracassar porque ¢ tao
trabalhoso, ¢ preciso antes subir penosamente até enfim atingir a altura de poder cair - s6 posso
alcancar a despersonalidade da mudez se eu antes tiver construido toda uma voz" (P, p. 211). Ela
fala da alegria de perder-se, ndo vivendo da palavra da vida: "Frui-se a coisa de que sdo feitas as
coisas — esta ¢ a alegria crua da magia negra. Foi desse neutro que vivi — o neutro era o meu
verdadeiro caldo de cultura. Eu ia avancando, e sentia a alegria do inferno" (P, p. 121). A forma
da sua escritura "[...] contorna o caos, uma forma da constru¢@o a substancia amorfa — a visao de
uma carne infinita ¢ a visdo dos loucos" (P, p. 11). O que G.H. quer alcangar é "a tentagdo do
prazer". "A tentagdo ¢ comer direto na fonte. A tentagdo ¢ comer direto na lei. E o castigo é nao
querer mais parar de comer, € comer-se a si proprio que sou matéria igualmente comivel. E eu
procurava a danagdo como uma alegria. Eu procurava o mais orgiaco de mim mesma" (P, p. 153).

Escrevendo, tanto Lispector como Bachmann, continuam a procura de renascer e de
renovar a vida. Para Lispector isso significa um contato recorrente com o terrivelmente vivo,
enquanto para Bachmann significa um vencer, as vezes afirmativo e as vezes questionavel.

Ha varios momentos de utopia no romance Malina que se destacam através de italicos.
Eles nascem no contexto de experiéncias vividas pela protagonista de uma felicidade utopica. Os
fragmentos do "livro bonito" correspondem a experiéncia vivida do "Eu" — escritora —, sendo um
estado no qual se pode viver uma vida estupenda e ser capaz de escrever na admiragdo na qual
vida, trabalho e amor sintetizam-se.

A libertagdo, na utopia literaria do "livro bonito", significa renunciar a dominagdo da
natureza, restituir o secreto as coisas, sublimar a exploragdo capitalista. Os aspetos de sentido do
culto ritualizado como revelagao, pureza e salvagdo devolvem a dignidade inviolavel aos homens

€ as coisas:



Enquanto "Eu" sonha com a sintese entre beleza e liberdade do homem, G.H. muda o seu
conceito de beleza na sua inicia¢do. Ela sente-se liberada da sua exigéncia exclusiva. Ela percebe
que ndo receia mais a falta de estética: "Quanto eu devia ter vivido presa para sentir-me agora

mais livre somente por ndo recear mais a falta de estética" (P, p. 19). E mais adiante ela diz:

Nao quero a beleza, quero a identidade. A beleza seria um acréscimo, e agora vou ter que dispensa-la. O mundo ndo tem
intencdo de beleza, e isto antes me teria chocado: no mundo ndo existe nenhum plano estético, nem mesmo o plano
estético da bondade, e isto antes me chocaria. A coisa ¢ muito mais que isto. O Deus ¢ maior que a bondade com sua

beleza (P, p. 190f.).

Desejando a identidade, G. H. contrapde-se a uma arte que se distancia do grandioso, do
vivo que a cerca, por causa do medo: "E uma vida tdo maior que ndo tem sequer beleza (P, p.
193). Ela nega a decisdo pela palavra paternal completa, renunciando a beleza e dedicando-se ao
feio e nojento. G.H. deixa-se tocar, tentando compreender a crueldade da matéria. "Porque
também sei que em plano somente humano, inocéncia € ter a crueldade que a barata tem consigo
propria ao estar lentamente morrendo sem dor"(P, p. 185).

A figura de "Eu" procura a experiéncia ritualizada na sua relagdo amorosa com Ivan de
maneira que reconstitui o tabu, do sacra contra o profano, como protecao a profanagdo mortal da
vida.

G.H. procura o rito da vida através de um amor "[...] tdo grande que ndo resistirei a minha
vontade de entrar no tecido misterioso, nesse plasma de onde talvez eu nunca mais possa sair (P,
p. 119) e que a aproxima a sua "divinidade humana" (P, p. 152) porque "o divino para mim ¢ o
real" (P, p. 201).

"Eu" despede-se do seu estado de ira e raiva por causa do amor por Ivan, enquanto G.H.
aproxima-se de um estado no qual "[...] tem mais divergéncias" (P, p. 138). Quando uma pessoa ¢
o proprio nucleo, ela ¢ a solenidade de si propria e ndo tem mais medo de consumir-se ao servir
ao ritual consumidor — "o rito € o proprio processar-se da vida do nucleo, o ritual ndo ¢é exterior a
ele: o ritual ¢ inerente" (P, p. 139).

Malina e Der Fall Franza, as partes mais importantes do Projeto Todesarten, tocam-se na
inten¢do de defender as experiéncias magico-miméticas em uma linguagem que reduz os homens

e as coisas a objetos trocaveis e exploraveis. Essas correlagdes, dentro das areas semanticas



magico-miméticas, também se refletem na relacao estrutural desses romances tanto na constru¢ao
dos capitulos, como na constelacao dos protagonistas dessas duas obras.

Quando solicitada sobre o seu romance Malina, Ingeborg Bachmann se referiu ao capitulo
que trata dos sonhos de "Eu" como sendo o centro do romance, ao qual se referem tanto a historia
de amor — "Feliz com Ivan" —, quanto o capitulo — "Dos fins Gltimos" — que trata da discussdo
sobre a obra de arte. Sem essa relagdo secreta com os sonhos nio se revelam os dois capitulos

mencionados. No capitulo dos sonhos concentra-se o teor histérico, tudo o que acontece de
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terrivel no mundo de hoje . Os sonhos, aparentemente privados, facilitam para a autora a
concretizacdo historica do terrivel em nosso tempo, aumentando incrivelmente a sua capacidade
de imaginacdo. A propria Ingeborg Bachmann fala da série dos sonhos que mostram como e
porque "Eu" ja é tdo destruida. Ela mesma se sentiu muito exposta, escrevendo contra essas
experiéncias horriveis. Esse capitulo pertence uma das obras mais importantes da arte
contemporanea, no sentido que tenta arrancar do siléncio os terrores sem nome da historia do
nosso tempo.

A importancia do sentido historico e estético do Projeto-Todesarten pode-se aproximar
melhor, na sua leitura metaforica e na série de imagens semanticas, a uma travessia pelo Hades da
nossa época. Apresenta-se também como testemunha lingiiistica de possibilidades de enunciagdo
hiper-expressiva do indizivel, especialmente na parte central do romance, no "Traumkapitel", em
que "Eu" tem que percorrer cada tipo de tortura, de deterioragdo e de aflicdo representados na
figura do pai super-poderoso. Em Malina o que a sua sombra, e "alter ego", ¢ capaz de fazer ¢
salva-la da queda fisica, psiquica e da auto-destrui¢do. A violéncia do pai no sonho atira na
diferenga, no olhar diferente, na voz diferente do "eu" feminino. Nenhum outro gesto dela sente-
se tdo reprimido nas seqiiéncias de sonho como o seu grito e quase nenhum desejo tao desiludido
como aquele de ser ouvido. Como ato de resisténcia contra esse siléncio, ela tenta chamar sua
mae e sua irma.

Além das correspondéncias com as séries de imagens do sufoco na areia e do

desaparecimento silencioso no muro, podia-se também refletir aqui a situag@o do artista como foi

. [29] .
vista pela autora Ingeborg Bachmann nas suas Frankfurter Vorlesungen , sobre a arte poética,

falando da comunicacao arriscada do artista com a sociedade. Nas suas consideragdes sobre as



condi¢des de escrever, hoje em dia, transmite o0 medo de ndo se ser ouvido mais e ndo se alcangar
mais ninguém.

O receio de Lispector, que as energias semanticas dos homens se pudessem perder, ¢é
dividido por Ingeborg Bachmann quando ela reflete, cada vez mais conscientemente, a intengao
de conservar e manter essa poténcia semantica que se perde na comunicagao de massa através de
uma vida em segunda mao. Ela tenta escrever contra essa tendéncia destruidora na linguagem.

Walter Benjamin pensa que a poténcia semantica da qual os homens desfrutam para dar

sentido ao mundo e para experimenta-lo foi mitificada e por isso devia ser liberada daquela

mitificagdo — mas que essa poténcia ndo pode ser aumentada mas somente transformada.

A narrativa e a constelagdo dos protagonistas dos romances Malina e Der Fall Franza
integram o conflito da mulher que escreve, o problema autobiografico da qualidade do autor e a
nocdo de género na obra de arte. Esse momento muito subjetivo na obra de Bachmann,
juntamente com uma tensao dilacerante entre o "Eu" feminino e o seu "alter ego" masculino, da a
sua escrita um tom radical na compreensdo do conflito central da civilizagdo patriarcal e a sua
consolida¢do no mais intimo do 'eu’, que vai além dos conceitos da travessia pelo Hades de nosso
tempo. Nenhum autor contemporaneo europeu expds-se tanto na revelacdo das origens e
conseqiiéncias da destrui¢do guerreira no proprio eu, como ela. Ninguém se expos,
completamente desprotegido na sua escrita, a violéncia para dar uma mensagem de resisténcia.

Bachmann acha que o emprego criminoso da lingua ndo a destruiu porque a lingua nado
foi danada em nivel de parole (o nivel sistematico da lingua), mas s6 em nivel de langue (o uso
concreto dos sinais lingiiisticos). Assim, surge a esperan¢a da autora de que a lingua possa ser

liberada do siléncio de uma forma nova e enriquecida:

Wir, befalit mit der Sprache, haben erfahren, was Sprachlosigkeit und Stummbheit sind — unsere, wenn man so

will, reinsten Zustinde! —, und sind aus dem Niemandsland wiedergekehrt mit Sprache, die wir fortsetzen
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werden, solang Leben unsre Fortsetzung ist.

A confianga de Bachmann na lingua, que veio da terra de ninguém depois da guerra,

baseia-se na convic¢do que o siléncio ¢ a condi¢do prévia de uma elevagdo espiritual e também



uma forma eficaz de resisténcia. Essas duas caracteristicas juntas criam um siléncio auténtico e se
distinguem do siléncio covarde.

Bachmann refere-se aqui a uma idéia de Wittgenstein: tudo depende do uso de uma
metafora, do contexto exterior da referéncia ndo do autor ¢ nem da forma. A utopia que
Bachmann esbogou baseia-se no conceito da intertextualidade. Na sua opinido todos os simbolos
e metaforas podem ser reformulados e renovados e assim aumentam a riqueza da lingua. As

relagdes intertextuais entre as obras literarias também contribuem para o enriquecimento da

lingua. Bachmann integra as catastrofes politicas e historicas nas suas reflexdes literarias.

Combatendo a resignagao, ela conta com a forga utdpica que acha na voz humana que, apesar da
sua imperfei¢do e contingéncia, ¢ um fundamento vivo e também muito importante na sua busca

da verdade:

Auf diesem dunklen Stern, den wir bewohnen, am Verstummen, im Zuriickweichen vor zunehmenden

Wahnsinn, beim Ridumen von Herzldndern, vor dem Abgang aus Gedanken und bei der Verabschiedung so

vieler Gefiihle, wer wiirde da — wenn sie noch einmal erklingt, wenn sie fiir ihn erklingt — nicht plétzlich

[33]

inne, was das ist: Eine menschliche Stimme

Seguir a escrita de Lispector € Bachmann significa seguir uma "magia negra” (P, p. 121)
das palavras a que "Eu" teve que abandonar sendo vencida por Malina, quer dizer, dar espago
aquilo que ndo tem lugar na palavra paternal, escrevendo o presente — perder-se no presente
constituido pelo eu e o vivo. E o espago que se abre para G.H., na forma do quarto de empregada,
e se fecha para "Eu", na forma de uma parede, onde ela desaparece para sempre.

Tanto Bachmann como Lispector imergem na vida interior de suas personagens e
preocupam-se com o "estar no mundo" e a problematica da existéncia humana no universo, com a
busca do relacionamento com o "outro" e com a impossibilidade de comunicar-se. As duas
escritoras emanciparam o autor de sua identidade, em um trabalho de autenticidade no processo
de criagdao. Devolveram o processo de desestruturagdo da narrativa tradicional, considerando as
palavras como forgas tradicionais. Refletindo a natureza da criacao artistica e as possibilidades da

linguagem, elas propdem uma nova escrita-leitura. Escrever para elas ¢ um processo de

conscientizacdo, um mergulho introspectivo e uma descoberta da verdade existencial.



Como diz G.H.: "O indizivel s6 me podera ser dado através do fracasso de minha
linguagem. S6 quando falha a construcdo, ¢ que obtenho o que ela ndo conseguiu” (P, p. 212).

A trajetoria de G.H. termina no siléncio e no vazio, na desisténcia da linguagem. Enquanto
"Eu", em Malina, desaparece na parede, G.H. se despersonaliza, perdendo a sua dimensao

humana para chegar a uma maior objetivagao.
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