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Desde os primeiros anos do século XVIII, os letrados que residiam na América
Portuguesa, muitos deles nascidos na Metropole, procuravam se organizar em sociedades onde
podiam se reunir e exibir, uns aos outros, os produtos de sua veia artistica e intelectual. Essas
agremiagdes tomaram o nome de Academias, e suas designagdes denunciavam, de modo
surpreendentemente sincero, o sentimento experimentado por seus membros: a Academia
Brasilica dos Esquecidos nasceu na Bahia, entre 1724 e 1725, tendo participado dela Sebastido da
Rocha Pitta e Jodo de Brito Lima (1671-1747); a Academia dos Felizes funcionou entre 1736 e
1740 no Rio de Janeiro, cidade que, em 1752, acolheu a Academia dos Seletos. Em 1759
congregam-se outra vez académicos na Bahia, fundando a Academia Brasilica dos Renascidos,
nome que relembra os Esquecidos, acentuando que esses permaneciam desapercebidos.
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O "movimento academicista", como o denomina José Aderaldo Cas‘[ello,f_1 reproduz, na
coldnia, processo por que a Europa passara no século XVII, sendo um de seus exemplos mais
renomados a Academia Francesa, criada pelo Cardeal Richelieu e protegida por Luis XIII. Alain
Viala localiza nesse processo, € no periodo que ele recobre, o "nascimento do escritor"”, titulo da
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obra em que aborda a questdo.  Organizados em academias, que, na Franca, durante o século
XVII chegam a mais de setenta, sendo que pelo menos 56 delas correspondem a sociedades
literarias, seus membros querem ser reconhecidos como autores, titulares das obras que levam seu
nome e habilitados a responder por elas.

Na Franca, as Academias, desde a mais prestigiada até a mais provinciana, participaram
3
do processo de conferir legitimidade ao escritor e a li‘[era‘[ura.[_1 A conclusdo ¢ confirmada pela
pesquisa de Claude Cristin que, investigando o aparecimento das primeiras histérias da literatura,
lembra que, no século XVII, era habitual representar-se o homem de letras como um individuo
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parasitario e desprezivel (situagdo que, seguidamente, a comédia de Molicre explora).  Mas os
resultados ndao foram imediatos, fazendo o escritor oscilar por muito tempo entre duas condigdes,
a do mecenato e a do clientelismo, ambas sinalizadoras da dependéncia a algum sistema de
protecao de que a Academia era uma das expressoes.

As academias brasileiras do século XVIII reproduzem, em grande parte, esse perfil. A dos
Seletos, por exemplo, foi fundada para homenagear, em 1752, Gomes Freire de Andrade, de que
resultou a obra Jubilos da América, organizada pelo secretario da associagdo, Manuel Tavares de
Sequeira e Sa, responsavel também pela impressao do livro. S6 que, na Franga, ¢ em outros
paises, como a Inglaterra e os Estados Unidos, as academias foram, aos poucos, sendo
suplantadas por outro sistema de reconhecimento da autoria, o que se apoia na lei e no direito,
sendo a propriedade literaria matéria da Constitui¢ao nacional e de legislagao propria.

No Brasil do século XVIII, a questao foi ignorada; e o século XIX ja terminava, quando o
tema tornou-se pauta das reivindicagdes de nossos letrados.

Nao que faltasse legislagdo: o Cdodigo Criminal, datado do Primeiro Reinado, interditava a
reproducdo ndo autorizada de textos e imagens, garantindo a propriedade intelectual das criagcdes
do espirito. Editores como Garnier costumavam garantir o ineditismo e exclusividade de suas
publicagdes por meio de contratos firmados com os escritores, pagando-lhes os royalties devidos,
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conforme acertos privados e particulares.

O sistema literario, porém, ressentia-se de algumas medidas que lhe confeririam maior
consisténcia: inexistia uma legislacao que aceitasse a propriedade literdria e legitimasse o direito
autoral, ao contrario do que se passava na Europa desde o final do século XVIII e, em Portugal,



desde a segunda metade do século XIX; inexistia uma associacdo de escritores que compelisse a
observagao dos direitos, conferisse estatututo profissional a atividade deles, pudesse representa-
los em situagdo de disputa legal e socorresse-os e a sua familia em caso de doenga ou morte.

Alcangar essa situagdo derivaria de resultados concretos, a comegar pela mobilizagdo dos
interessados. Que s6 se movimentariam, quando se dessem conta de que constituiam uma
categoria profissional, vale dizer, um tipo de artifice dependente de honorarios auferidos para se
manter financeiramente. Assim, ndo se tratava apenas de alcangar o reconhecimento do meio e de
obter um espaco para a expressdo artistica, como fizeram as academias do século XVIIL
Significava nomear o lugar social do individuo que escrevia e designar esse sujeito por um
substantivo especifico — o de autor, equivalendo ao de proprietario, criador e, simultaneamente,
trabalhador remunerado.

Competiu ao grupo de intelectuais brasileiros atuantes apos 1870 desempenhar essa
missdo. Os romanticos depararam-se com a questdo, e alguns, como Jos¢ de Alencar, tentaram
levar ao Legislativo a tarefa de aprovar a lei que afirmasse e regulamentasse o direito autoral no
Brasil. Os esfor¢os coletivos, porém, ocorreram apds a morte desse escritor, destacando-se, entre
as iniciativas tomadas, a fundagdo, em 1883, da Associacdo dos Homens de Letras no Brasil,
instituicao voltada ndo apenas a congregagdo dos intelectuais e letrados do Segundo Reinado,
mas destinada também a sua protecdo e representacdo, com estatutos proprios, redigidos,
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conforme Jean-Yves Mérian, por Araripe Junior, Escragnolle Taunay e Silvio Romero.

Bem intencionada, a Associagdo teve vida breve, testemunhada sua breve existéncia por
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Franklin Tévora, um de seus adeptos mais fervorosos.  Por seu turno, o projeto voltou a baila
em 1890, quando membros daquele grupo, somados a ardentes republicanos e defensores do novo
regime, propuseram o estabelecimento da Sociedade dos Homens de Letras. Os eventos que
levaram a constitui¢do dessa sociedade ocorreram na primeira quinzena de maio de 1890,
documentados por um dos principais jornais da época, a Gazeta de Noticias, dirigida por Ferreira
de Araujo, um dos lideres do movimento. O mesmo Orgdo da imprensa deu lugar as
manifestagdes de Pardal Mallet, que, em carta aberta a Benjamin Constant, entdo Ministro da
Instrug¢do, Correios e Telégrafos, argumentava em prol da aprovagdo de legislacdo federal
favoravel ao reconhecimento e vigéncia do direito autoral.

Cronica de 18 de maio daquele ano, escrita por Raul Pompéia e publicada no Jornal do
Comeércio, do Rio de Janeiro, revela como a questdo interessava a geracdo de intelectuais que
lutara tanto pela implantagdo do regime republicano, quanto pela substitui¢do da estética
romantica por uma orientacdo mais plantada na realidade social e contemporanea do pais.

Pompéia inicia a cronica anunciando o fato, pelo qual se congratula, de os "nossos

homens de letras" concordarem afinal "em que ndo ¢ uma arrojada utopia a hipotese de se unirem
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para mutuo auxilio e desenvolvimento da importancia social da sua classe".  Explicita as razoes
pelas quais tal iniciativa ndo tinha ainda dado certo: primeiramente, porque parecia que "até agora
falar em agremiacdo dos operarios da pena, escritores de literatura e de imprensa, era uma
provocagdo a pilhéria." Além disso, "porque cada um entendia que a florescéncia artistica do
espirito nao medrava ainda em nosso pais, em quantidade bastante para distinguir razoavelmente
uma classe de individuos: era por enquanto um privilégio de raros, entre os quais ndo deixava de
incluir-se quem assim pensava."

Além disso, lembra ele, permanecia a lembranga do "suplicio das arcadias", somada "a
leitura das producgdes, a horrivel apari¢do do poeta de estrofe em punho, ou do romancista de
calhamaco", alternativas que contrariariam o desejo de organizagdo dos parte dos letratos. Por
isso, aprova a medida tomada: tratou-se de organizar "um clube onde o serdo de leitura ndo
tivesse lugar"; em vez disso, "resolveram-se a constituir grémio - para fins praticos".



Pompéia enumera os fatores positivos que identifica na iniciativa, a saber: "a facilidade da
entrada, que se permite a quem queira filiar-se a associagdo"; e a exigéncia de o membro do
associagdo ser um "profissional, ou amador provado das letras". S6 assim congregar-se-ia "um
grupo de homens de trabalho".

Identificados os participantes da associagdao desde o tipo de trabalho que exercem, isto €,
pelo fato de pertencerem a uma dada categoria profissional, estabelece-se o objetivo da
agremiagao:

Forma-se como uma corporagdo de trabalho e como um protesto perene contra os esbulhos que se
perpetram diretamente ou indiretamente, acobertados pela circunstancia de se ndo haver bastante
afirmado quanto vale como trabalho o trabalho literario.

Colocado em outros termos, o objetivo da associacdo ¢ "condensar os esfor¢os dos
operarios da pena e da tinta, em favor da remuneragao social das suas fadigas."

Na linguagem de Pompéia, constata-se o jargdo do grupo, que tenta se entender como
parte da classe operaria, reivindicando o reconhecimento ¢ a remuneracao de suas tarefas. Tese
similar ¢ esposada por Pardal Mallet, na carta aberta dirigida ao entdo Ministro Benjamin
Constant, texto que insere um principio de formulagao tautoldgica, mas fundamental. Assevera
peremptoriamente o jornalista, na Gazeta de Noticias: "o TRABALHO ARTISTICO E UM
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TRABALHO".

Pompé¢ia e Mallet entendem que o problema localizava-se nesse ponto: admitir que
produzir arte ¢ trabalhar, convertendo o produtor em trabalhador e membro da classe operaria. Os
proprios escritores pareciam nao querer aceitar essa condi¢do, preferindo o beletrismo, com a
conseqiiente falta de sfatus social e remuneracdo adequada. Pompéia menciona a questdo, ao
mencionar o "poeta de estrofe em punho, ou do romancista de calhamago", equivalente a figura
desenhada por Pardal Mallet na sua segunda carta, a do diletante, que, se € jovem, "traz os bolsos
cheios de prosa ou de poesias, que 1€ aos amigos enquanto lhes paga o café", e, se ¢ velho,
"escreve uns livros volumosos, recheados de citagdes, gosta de anotar e traduzir os trabalhos que
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ja estdo vulgarizados ou de fazer edi¢des infantis das grandes obras venerandas."

Em razdo do dilentantismo, a literatura podia proliferar e reproduzir-se, sem que o sistema
econdmico e cultural precisasse revelar preocupacdes com a condi¢dao dos escritores. Talvez por
essa razdo a proposta da Sociedade dos Homens de Letras, ainda que dotada de diretoria e
estatutos, ndo ultrapassou as primeiras reunioes, fenecendo em poucas semanas. A luta em prol da
legislacdo manteve-se viva, até ser aprovada a lei do direito autoral pelo Congresso Nacional, em
1898. Quando isso acontece, os dois intelectuais aqui citados que se pronunciaram a respeito,
Raul Pompéia e Pardal Mallet, j& tinham falecido.

Com a aprovagdo da lei, os escritores dispdem de um documento oficial que afianga serem
eles os unicos autorizados a reproduzir "seu trabalho pela publicacdo, traducao, representagao,
execucao ou de qualquer outro modo." Vale dizer, admite-se a propriedade literaria e o poder que
0 autor tem sobre sua criacdo. Mas esse gesto ndo vem acompanhado da concretizacdo do projeto
associativo; pelo contrario, o texto da lei reforga o isolamento do criador, pois insiste em que a
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reproducdo a que ele esta esta autorizado ¢ uma "faculdade, que so ele tem".

Em decorréncia das lutas reivindicatérias dos intelectuais brasileiros que pertenceram a
geracdo republicana e combateram pela integracdo da literatura brasileira aos rumos da estética
que se fazia na Europa no final do século, emerge, em nosso pais, a concep¢ao moderna de autor.
O projeto que determinou esse resultado tinha uma dupla face: tratava-se de proceder ao
reconhecimento da autoria, com seu conseqiiente direito de propriedade, e de propor a
organiza¢do social de seus membros, ndo apenas evitando o isolacionismo, mas também
estabelecendo as relagdes entre a condig@o laboral do escritor e a classe operaria. A organizagao
associativa, portanto, teria carater sindical, e ndo celebratorio, como as antigas academias do



periodo colonial e que inspiraram a institui¢do nascida na mesma ocasido — a Academia Brasileira
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de Letras, fundada em 1897.

O intuito sindicalista ndo vingou, talvez por ndo combinar com a no¢do individualista de
autor, proposta pela legislacio e nao rejeitada, pelo contrario, confirmada por formulagdes
posteriores, de que da testemunho a lei mais recente em vigor no Brasil, a de numero 9610,
datada de 19 de fevereiro de 1998. O texto legal ndo revela dividas quanto ao conceito de autor,
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certificando: " Autor € a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou cientifica."

Logo, o autor ¢ um sujeito ndo marcado por seu lugar social, nem por seu papel
econdmico. A conceituagdao que lhe ¢ atribuida acentua a clivagem que o aliena de sua producao,
na medida em que se relaciona a ela na qualidade de criador, separando-se do objeto tdo logo esse
toma a forma de publicagdo ou equivalente.

Designado como autor, o escritor compartilha a condicdo do sujeito na sociedade
capitalista, alienado de seu trabalho e reificado. Nada mais préprio da modernidade, a qual a
literatura brasileira se insere nesse final de século XIX.

Os intelectuais que combateram pela instalacdo desse processo, como os citados Pardal
Mallet e Raul Pompéia, o primeiro mais comprometido com o Socialismo que a segundo, nao
contavam, porém, com o resultado final, porque o inseriam a um projeto trabalhista que gorou.
Assim como malograram as esperancas de revolugdo social e transformacdo politica que
congregaram varios dos militantes da causa republicana, antes de o regime monarquico cair e,
especialmente, antes de os grupos conservadores, vinculados a oligarquia rural, retomarem o
poder.

O Brasil dava um passo na dire¢do da modernidade, mas carregava junto o atraso colonial.
O reconhecimento da autoria comportava as contradigdes com que a modernidade se instalava,
mas nao supunha alteragdo do sistema literario, conforme o qual o autor podia deter a propriedade
sobre sua obra, mas ndo alcangava a independéncia econémica que a nova situacao supunha.

A ficcdo do periodo tematiza o problema de varias maneiras, como se pode verificar em
obras como A conquista, de Coelho Neto, e Recordagoes do escrivao Isaias Caminha, de Lima
Barreto, romances ambos em que se representa a situagdo do letrado que precisa viver de seu
trabalho para sobreviver, rendendo-se ao mercado e comercializando sua arte. Os artistas que nao
acatam a regra do jogo, como os protagonistas de Mocidade morta, de Gonzaga Duque, e de 4
esfinge, de Afranio Peixoto, isolam-se num elitismo que os torna indiferentes as questdes publicas
e sociais.

Machado de Assis igualmente tematiza o amadorismo de nossos letrados, matéria de
contos e romances, freqiientados seguidamente por aspirantes a escritor que aborrecem sua
audiéncia, a ponto de fazé-los dormitar, como ocorre a Duarte, protagonista de "A chinela turca"
(conto incluido na coletanea Papéis avulsos, de 1882), obrigado a ouvir o manuscrito de uma
peca de teatro escrita pelo Major Lobo Alves. E como acontece igualmente a Bentinho, em Dom
Casmurro, em episodio relatado logo no comeco do romance, narrado para justificar o titulo
escolhido para o livro (sendo, ele mesmo, um amador, que equipara a narra¢do da a histdria de
sua infancia e o matrimonio frustrado a escrita de uma indcua "Historia dos subtrbios").

Parece, porém, interessar mais a Machado outra faceta desse processo — o da delegacdo da
autoria, acentuando o processo de alienacdo que experimenta o autor, quando seu estatuto ¢é
afirmado.

Em Memorias postumas de Brds Cubas, examinou-se em oportunidades anteriores que
esse processo ocorre na passagem de uma edigdo a outra, considerando as quatro que Machado
acompanhou em vida.



A primeira edi¢cdo da obra apareceu "aos pedacos", como o proprio escritor relembra no
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"Prologo da Quarta Edigao", contendo cada segmento um numero irregular de capitulos
colocados na Revista Brasileira, entdo dirigida por Nicolau Midosi, entre mar¢o e dezembro de
1880.

Nessa edicdo, Machado atribui as Memorias postumas exclusivamente a figura ficticia
Bras Cubas, pois seu proprio nome s6 aparece discretamente ao final do ultimo capitulo
pertencente ao primeiro segmento, denominado, sintomaticamente, "Transicao". A delegagao da
autoria, nesse caso, faz-se ndo apenas pela indica¢do do possivel responsavel pelo relato, Bras
Cubas, como pelo fato de a narrativa iniciar por um capitulo denominado "Obito do autor". O
titulo refere-se, num primeiro momento, a situagdo do narrador, que conta sua agonia e morte,
matéria da abertura do livro, que, assim, se pretende "mais galante e mais novo", conforme as
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palavras de Bras. Porém, pode-se pensar também que ele diz respeito a condi¢ao do escritor
real, que se apaga — logo, morre — por ocasido da emergéncia da personagem que toma seu lugar.

A segunda edicao foi produzida logo apds o término da impressao do folhetim na Revista
Brasileira, pois Capistrano de Abreu, em carta de janeiro de 1881, comenta a Machado de Assis o
16]
recebimento e leitura do volume publicado. Essa edi¢do ndo coincide integralmente com o
texto colocado no periddico de Midosi: Machado procedeu a alteragdes em todo o transcorrer do
romance, com énfase nas partes iniciais e finais.

Destaca-se, entre as mudancas, a substituicdo da epigrafe inicial, extraida da comédia de
William Shakespeare, As you like it, pela, hoje conhecida, dedicatoria "ao verme que primeiro
[17]
roeu as frias carnes do [s]eu cadaver", declaragdo acintosa que sinaliza o tom entre sinistro e
agressivo que assinala o romance. Além disso, ele interpolou, entre a dedicatéria e o primeiro
capitulo, um prologo denominado "Ao leitor", assinado por Bras Cubas, em que se explica a
poética do romance.

O teor do proélogo ¢ igualmente provocador, porque, a0 mesmo tempo em que se admite a
necessidade de se dirigir ao leitor, dando conta do projeto romanesco a ser desenvolvido nas
paginas subseqiientes, bem como de suas filiagdes literarias, desdenha-se a reacdo do destinatario,
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que, grave ou frivolo, provavelmente ficard aquém do conteudo da obra. Esse prologo ¢
assinado por Bras Cubas, acentuando o processo de delegacdo da autoria, embora a figura de
Machado comece a se mostrar, ja que, por razdes editorias, passa da ultima pagina — como
ocorria na Revista Brasileira — para a capa do livro pelo qual responde.

Quinze anos transcorrem entre a segunda edi¢do (primeira em livro, publicado pela
Tipografia Nacional) e a terceira, bancada pela Garnier. Nao se registram modificagdes notaveis
entre esse dois periodos, mas, quando langa a quarta edicdo, em 1899, Machado introduz novo
prélogo. Esse texto procura igualmente explicar o livro, retorquindo aqueles que, ndo enxergando
a originalidade da obra, procuraram identificar influéncias e afinidades. O escritor insiste na
singularidade de sua criag¢do, assumindo a paternidade do livro, embora oscile, quando se trata de
traduzir sua relacdo com a personagem Bras Cubas. Esta aparece entdo seja como ser
independente, dotado de idéias proprias, seja como produto do imaginario de Machado, conforme
uma hesitacdo reveladora da alteracao de seu posicionamento.

Com efeito, o escritor que originalmente traduzia o processo de delega¢do da autoria,
agora reivindica a propriedade sobre a obra, que detém conforme o estatuto legal que se aprovava
na mesma €poca.

Nao apenas em Memorias postumas de Bras Cubas se expressa o processo caracteristico
da modernidade, conforme o qual o autor precisa se afastar da obra, alienando-se, enquanto, no
ambito da sociedade e da economia, aceita-se ser ele o Uinico proprietario dela. Em Esau e Jaco,



bem como em Memorial de Aires, o escritor trabalha de modo diverso para chegar a resultado
similar.

Nesses romances, atribui-se ao Conselheiro Aires a escrita dos didrios originais que
inspiram os livros. Machado, em Esau e Jaco, parece esconder-se atras da figura de um possivel
editor, embora o prologo, breve, seja assinado por duas iniciais, M. A., que podem significar, sem
perda para a coeréncia da obra, os cadernos conhecidos como Memorial de Aires. Quando este
transforma-se em livro, outra vez o escritor se oculta por tras da personagem que, a estas alturas,
ja dispde de biografia assegurada pelo romance anterior.

As artimanhas de Machado, nesse caso, foram bastante eficientes, a ponto de se tornar
lugar comum a atribui¢do do papel de alter ego ao Conselheiro Aires, encarado como persona
ficticia do escritor real. Talvez a hipotese seja valida, mas ela ndo se deve apenas ao artificio
literario. O romancista fluminense parece ter sido capaz de introduzir nas malhas da ficgado um
processo que experimentava a intelectualidade brasileira de seu tempo, processo que remontava
ao distante século XVIII e que, nas primeiras décadas do século XX, ndo tomara ainda o rumo da
profissionalizagdo.

Ainda assim, o ficcionista percebeu no que ele dava. E assim foi capaz de trazé-lo para o
frontispicio de suas narrativas, medida fundamental e primeira para se verificar a modernidade
delas.
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