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JOAO BARBOSA DE ARAUJO,
UM MITOGRAFO PORTUGUES DOS
SECULQOS XVII-XVIII: A PRESENCA DAS
CIENCIAS OCULTAS NA SUA OBRA.

MARIA HELENA DE TEVES COSTA URENA PRIETO

Diogo Barbosa Machado, na sua Biblioteca Lusitana, Tomo 1V, di-nos a seguinte
PN |
noticia .
Jodo Barbosa de Aradjo nasceo em a Villa de Alcohaga do Patriarcado de Lishoa a 28 de
Qutubro de 1675, sendo filho de Gongalo Barbosa de Aradjo, ¢ de Andreza Ferreira. Desde os
primeiros anos se aplicou ao estude da Mythologia em que fez 1do agigantados progressos como
mostra a obra seguinte, cserila em seis lomos de follha, que intiwlou: Ordenle Poetico para
intelligencia dos Poetas antigos vu Diccionario Fabuloso para licdo dos modernos.

Efectivamente, podemos encontrar nos Reservados da Biblioteca Nacional de Lisboa
os seis tomos a que se refere Barbosa Machado (cddices alcobacenses 322 a 327) e,
examinando o frontispicio do primeiro tomo, também & possivel completar o que Barbosa
Machado nio diz. O autor acrescenta ao titulo transcrito por Barbosa Machado o seguinte:

Com hum kalendario das festas Geniflicas, Tomo 1% Por hum Author, que invergonhadn de
star o e similhante emprego nio dis o scu nome. Ar J 2.
gastar o tempo em similhante emprego nito dis o scu nome. Anno de 1742

Apesar da vontade expressa pelo autor de permanecer andnimo, outra mio
acrescentou na mesma pagina:

O nome préprio do A, he Jodo Barboza de Araujo, gue nasceo em Alcobaga no anno de 1675,

A obra estende-se por 1680 folhas {isto &, 3 360 paginas) a que se devem adicionar
mais 33 pédginas do calendirio mencionado.

No final do livro encontra-se escrito que a obra foi feita no Convento de Nossa
Senhora do Desterro da Cidade de Lisboa. Na folha 1680 (Gltima do Diciondrio) estd
escrito:

Acabou-se este segundo borrio em 1 de Agosto de 1741, depois de 6 anos, 8 meses e 13 dias,
com vocibulos 13467.

" Diogo Barhosa MacHADO, Biblioteca Lusitana, Lisboa: Oficina Patriarcal de Francisco Luiz
Ameno, 1769, Ver também a noticia do Diciondrio da Histdria da lgreja em Portugal, direcgiio de Anidnio
Alberto Banha de Andrade, 1° vol., Lisboa: Editorial Resisténeia, 1980. Diogo Barbosa Machado, além do
Diciondrio, cita também o Discurse sobre a antienidade da Irmandade dos Passos, sita na Igreja de Nossu
Senhora do Desterro, de Lisboa, que niio pudemos localizar alé agora nas nossas Bibliotecas.
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O tempo indicado refere-se & tarefa de passar a limpo (porque a obra jd estava
pronta antes, num primeiro rascunho ou “borrao™) como podemos verificar nas anotagdes
no fim de cada letra. No fim da letra A, diz-se: “De 28 de Novembro de 734 até Agosto
de 7357

Quando deu por terminada & sua obra, tinha o autor 66 anos. Niio sabemos quando
morreu, mas é provivel que em 1769, quando Diogo Barbosa Machado escreveu a sua
noticia biogrifica, o autor jd tivesse morrido. De outra forma, teria atingido pelo menos
94 anos, o que, ndo sendo impossivel, nio é vulgar.

Gostarfamos de saber mais alguma coisa sobre o autor e sobre a obra. E provivel
que fosse frade, pois residia num convento e nele trabalhava. A rica e vastissima biblio-
grafia que cita parece indicar que se servie de uma bem fornecida livraria conventual.

Que método teria seguido para elaborar o trabalho? Usaria de qualquer coisa como
um ficheiro por ordem alfabética, onde iria introduzindo as noticias relativas a cada
entidade mitica, noticias a que depois teria dado unidade ao passar a limpo a obra? Nfo
sabemos. De qualquer forma, a rigorosa ordem alfabética numa obra de tais proporgdes
indica-nos que coligiu as suas notas usando de um método que lhe permitin reunir dados de
proveniéncia vdria sob uma mesma letra. Ndo dispondo ainda de computadores e niio
podendo, portanto, intercalar sucessivos acrescentos, forgoso é admitir que entre cada
entrada do dictondrio havia espago livre para adi¢@es, o que $6 um sisterna de fichas ou de
linguados independentes permitiria. Mas deixemos insatisfeita a nossa curiosidade sobre a
técnica de trabalho intelectual nos séculos XVII e XVIII e voltemo-nos para as revelagdes
que nos proporciona o preficio a que o autor chama “Antelogio Dedicatério de toda a
obra”.

Refere-se primeiro, com a costumada modéstia (verdadeira ou fingida) dos autores,
aos possiveis erros que a obra contenha; espera da boa vontade do leitor que os corrija,
pois que, segundo diz, o autor ji niio tem idade nem saide para refazer todo o trabalho.

Em seguida, observa que os nomes préprios apresentam muitas variantes
ortogrificas que vao alfabeticamente mencionadas, no lugar proprio, com remissdes de
umas para outras, para gue se encontrem os nomes seja qual for a ortografia com que se
procurenm.

Segue-se a esta informagiio uma adverténcia sumamente importante, reveladora de
que a Censura inquisitorial & receada, embora néo se confesse:

O que toca & Astrologia e Chiromancia, pelo parentesco que tem com as fabulas, se poem entre
ellas; mas debaxo daquelle salvo conduto que toma o P* Vitoria no seu Teatre de los Dioses, parte

1%, Livro 2° Cap.16 e o Padre Vieira na sua Chiromancia, Cap.2% sect. 1*, como cousa enfim
ridicula e fabuloza, para passatempo de ociosos.

Poderiamos ver, analisando o conjunto da obra, duas coisas: primeiro, que as
ciéncias ocultas despertavam no autor uma verdadeira gula, mas que sempre que introduz
nogdes de astrologia, quiromancia ou outras similares, adverte cautelosamente que sdo
“fabula”, entendendo com esta palavra, como era corrente na época, coisas do dominio da
ficgo em geral, que nfio s6 as pequenas histérias de animais falantes que se apropriaram
da designagdo em sentido restrito; segundo, que o préprio titulo do livro, Diciondrio
Fabuloso, e nio Diciondrio Mitoldgico, nos d4 a entender que o autor iria introduzir no
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seu livro ndo apenas os deuses gregos e latinos ou de outras civilizagdes, mas uma larga
gama de nogdes do imagindrio de diversos povos e diversas épocas.

Continuando as suas adverténeias aos leitores, que considera os seuns Mecenas, alude
as diferentes versfes dos mesmos mitos e ao sincretismo que se observa entre figuras de
diferentes mitologias que apresentam as mesmas caracteristicas e funcdes. Diz que fez o
possivel para esclarecer e para distinguir,

No que toca a dados histdricos, e aos historiadores, emite pareceres que deixam
entrever duas facetas da mentalidade da época. Por um lado, havia os que credulamente
aceitavam as noticias dos autores {a maioria}; por outro, 0s que cepticamente duvidavam.
Jodo Barbosa de Aradjo aceita credulamente a ligdo dos antigos, alegando que os
contemporineos dos factos narrados estavam mais aptos a dar informacfio sobre o que
viram que os modernos. Defende Frei Bernardo de Brito e a sua Monarchia Lusitana, que
repetidamente cita no decurso do Diciondrie. Cita igualmente em virios passos Frei
Bernardino da Silva e a sua Defensam da Monarchia Lusitana®, com que defende a obra
do primeiro, que era seu tio, criticada por Diogo de Paiva de Andrade no Exame de
Antiguidades.”

Hoje, quando o historiador exige para tudo quante afirma o rigoroso suporte de um
documento, parece dificil aceitar a defesa de uma obra que na sua primeira parte se propde
narrar a histéria de Portugal desde a criagio do mundo e, na segunda parte, narrar
a mesma histéria desde o nascimento de Cristo “até ser dado em dote ao Conde
D. Henrique”. E certo que, tomando contacto directo com a obra, apercebemo-nos de que o
trabalho de Frei Bernardo de Brito se pode aproximar do que hoje chamarfamos uma Pré-
-histéria de Portugal e de que, niio obstante a elevada percentagem de dados lenddrios {que
lhe permitem estabelecer a relagdo entre a Peninsula Ibérica e as narrativas biblicas ou os
herdis da guerra de Troia, como Ulisses, ¢ a fundacio de Lishoa) também utiliza
largamente historiadores latinos fidedignos para descrever os acontecimentos do Ocidente
da Peninsula durante a conquista e dominio romano. Nem tudo & lenddrio, pois, na obra do
famoso historiador alcobacense, embora sejam sobretudo os dados lenddrios que permitem
a Jofio Barbosa de Aratijo citd-lo repetidamente no Diciondrio.

Maior surpresa € a nossa por verificar que frei Anténic Branddo, o segundo
historiador alcobacense, que merece muito mais crédito que o primeiro, por se apoiar em
documentos para escrever a terceira e a quarta partes da Monarchia Lusitana (onde estuda
a Historia de Portugal desde o conde D. Henrique até D. Afonso II) também € citado,
embora episodicamente.”

2 Defensam da Monarchia Lusitana, Primeira Parte, Coimbra: por Nicolau Carvalho, 1620, Segunda
Parte, Lisboa; por Pedro Craesbeck, 1627,

3 Sobre a obra de Frei Bernardo de Brilo e sobre a crilica de Diogo de Paiva de Andrade, pode ler-se
com proveito a apreciacio de Joaquim Verissimo Serrfo (in: A Historiografia Portuguesa, 11 volume,
Lishon: Editorial Verbo, 1973, pp. 43-73).

? Sobre Frei Anténio Brandiio ¢ a sua obra ver o livro supracitado de Joaquim Verfssimo Serriio,
pp.35-63.

1307



Com efeito, o que o autor busca é a “fabula”, na acepgiio Jata de que jd faldmos, e
por isso conclui a discussio sobre a credibilidade dos autores antigos, observando que, se
sfo dignos de crédito, nio hd que dizer, “e se o nio sio, melhor lugar tem entre fabulas e
assim sempre nos fazem conta”. Tal observacio informa-nos claramente sobre os
propésito Kidicos do autor.

E, para concluir a conversa com os leitores, diz que a principal razfio que justifica a
obra € niio haver na bibliografia portuguesa outra semelhante.

Hoje, dois séculos e meio depois de terminado o Diciondrio Fabuloso, ainda
poderiamos dizer o mesmo. Embora se tenham publicado estudos sobre o mito e até
traduces de diciondrios mitoldgicos, entre as quais a do Diciondrio de Pierre Grimal®,
faz-se sentir em portugués a auséncia de urna obra de grande fdlego que abarque nio $6 a
mitologia greco-romana mas também a dos povos orientais e a dos povos amerindios,
dominios que Jofio Barbosa de Aradjo explorou, embora incipientemente.

Sera que alguma institui¢iio cultural portuguesa vird a estar disposta a avangar com
as avultadas verbas necessdrias para publicar os seis volumes do cédice de Jodio Barbosa
de Aradjo? Nio sabemos, tanto mais que poderdo objectar alguns que a atitude perante os
estudos mitoldgicos mudou do séc. XVIII para hoje, nio se justificando no fim do séc. XX
a publicagio de uma obra terminada no principio do séc. XVIIL Quanto a nds, achamos
que seria 1til a sua publicaglio, mesmo que a atitude perante o mito nfio seja a actual.
Efectivamente, a obra de Jofio Barbosa de Aradjo é um valioso documento para a histéria
da cultura cldssica portuguesa e para a histéria das mentalidades.

Vejamos quais os dominios da bibliografia citada pelo autor. Nfio vamos analisar
neste estudo toda a vastissima bibliografia antiga, medieval, renascentista, seiscentista e
setecentista da obra, bibliografia que versa sobre a mitologia greco-latina, niio s6 porque
nem um volume extenso bastaria para tal intento, mas sobretudo porgue nos interessa
apenas, por agora ¢ agui, a bibliografia portuguesa, cujos dominios correspondem as
facetas da mentalidade da época no nosso pafs. E desses dominios exploraremos apenas
um: a aceitagdo das ci€ncias ocultas.

Mas, enunciando brevemente esses dominios, diremos que é possivel assinalar na
obra de Jodo Barbosa de Araiijo e na sua bibliografia portuguesa os aspectos seguintes:

I~ O interesse pelas ciéncias ocultas, como jd acima referimos quando da anilise

do preficio;

IT - O conhecimento da histdria mitica ou lenddria;

III - A difusiio da literatura devota, sobretudo o culto da Virgem Maria;

IV - O interesse pelo que podemos chamar uma etnologia exética;

V - E, ainda, claro estd, a mitologia greco-latina propriamente dita.

Iremos examinar somente o que diz respeito ao primeiro aspecto, isto &, o interesse
pelas ciéncias ocultas, como dissemos, em que o Diciondrio Fabuloso nos revela uma

faceta do pensamento e do sentimento do homem partugués do séc. XVII e primeira metade
do séc. XVIIL

5 . . a . . . - I re
" Pierre GRIMAL, Diciondrio da Mitologia Grega e Romana, Versiio portuguesa dirigida por Vitor
Jofio Vieira Jabouille, Lishoa: Difel, 1995,
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PORTUGUERE
E
LATINO

AULICOQ, ANATOMICO, ARCHITECTONICO, BELLICO, BOTANICO,
Iaitlico, anum,‘ Cnm:n,Chimico, Dogmatico, Diale&tico, Dendrologico, Ecclefidiico,
Etymologico, Economice, Florifiro, Forenle, Fruttifero, Geographico, Geontetrics,
inomunico, Hydragraphico, Homenymico, Hicrologico, lchtyologica, lndico,
li;lp;xgu;‘u, Lacanice, Liturgico, Lithologice, Medico, Mutico, Myteorologico,
autico, Numerico, Neuterico,Qtteg mphica,Optico,Ormitholagico, Po-

ctico, Philelogive, Pharnaccutico, Quidditativo,Qualitativo,Qyan-
uaative, Rethorico, fRultico, Hamano; Symbolico, Synonimi
o, Syllabico, Theologics, Teraptentive, Technologico,
ranalogive, Xenephoiice, Zoologice,

AUTORIZADO COM EXEMPLOS
DOSMELHORES ESCRITORES PORTUGULRZES , I LATINOS;

EOFFERECIDO

AELREYDEPORTVGV AL,

]

PELO PADRE

D RAPHAEL BLUTEAU

CLERIGO REGULAR, DOUTOR NA SAGRADA
Theologia, Prégador da Raynha de Inglaterra, Henriqueta
Maria de Franga, & Calihycador no fagrado Tribunal

da Inquifigad de Lisboa.

COIMBRA
No Collegio das Aites da Companhia de JESU Anno de 1712,
Coin tadus as licengas neceffarias.

Figura |
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MONARCHIA MEDICO.LUSITANA,

HISTORICA - PRACTIC

SYMBOLICA, ETHICA, B POL!TICA
Fimudeds, & comprebendida
No diflstade m&ua das dm Mundos Creados

MACROCOSMOQO, E MICROCOSMO,
REPARTIDA, E DEMARCAD A

EM TRES.AMPLISSIMOS REY,NUS: ANIMAL, VEGETAL, EMINEML. EMQUB
fe d lcseve a natuneta diffzresgu uzs & prov ncddc:&"z mais ceivhres Aniai Peives, Aver,  Sfe
Blanta:, Fratoy, Huvas, Podras preer. 2o & muys outsa fub'lanas Merewriais, Salina,
& Su'.phurm,mdc dilpano par vara-v'hy loteghs- Hilorine Zoatogy I'h )Gm. &
Paroaymis Vurasy; de que ¢ exvahem doutinas Hierog:y; ico. sonde te fun.

dag uti tlimas Re fl xaen, Symbaiea . eXorasda GeMm € PIn'a Cru tigad,
& abu wtante Sy va¢e muytn: Ad.alim Sag ada.como Profanay, .
tm orucm & corftsuir 0 verdadeno Hamem Mol
AMPLIAD A, ESUBDIVIDID A

EMOUTRAS TRES FAMOSAS REGIOENS, AN/ AL, KIT.HL, E NATURAL
&m que fe expogm curiolifimes Syftemas Ethico-Politices, & nelfea varios Hw:mglrphxcol HiE-
* toriss, Emblemas, Monlidsder, Proverbios, Ritot, Obrcn:gocn: Phyfiognomiay, Epub:-
tot, Signaturs, & outraz muytas acgoens, & xfeos das pares do Corpo Homuno; vo.
mo tambem doutrinay Syotagmes Medico-Pradiees, em que [e comprehenden
Avaromin; Achiques com [uas Effeacias, Dxﬁi:rmp-l.C:nru.Sagnm Pro
goolticos, Curat, & Oblervagoen dos muis fumigerados Medicas do -
-bolia Partugal; tudo pertencente 3y mcfmas partes, em quante
Bofermar, & Medicaveis.

OBRA. PﬁRA TODOS IGUALMENTE UTIL, QUE H

PARTE L

3 Que - dedica, compagrs, €9° offerece .
AO SERENISEIMO, E_ SEMPR.F AUGUSTO PRINCEPE DO BRASIL

'O SENHOR

'D.JOZEPH FRANCISCO

ANTONIO IGN’ACIO NOBERTO AUDGOSTINHG,

BRAS }JULb DE ABREUL.

edico Portuenfe; Fimbize do Santo Officio, -

E s COIMBR A s

i

{ + N{Ocion de JOAM ANTUNES Mercador d¢ Livros Asod d SENHOR M, Dccx'xw,
Com todas as Lizengis weetffarcas, R

Figura 2



Nio estamos a dar uma novidade. Ji na primeira edi¢io da Histdria da Literatura
Portuguesa de A. José Saraiva e Oscar Lopes, publicada em 1954, pode ler-se, a propasito
da Padre Anténio Vieira:®

A admissio de milagres correntes, de [tequentes intervencdes da Providéncia, a crenga nas

Escrituras e nos Doutores eclesidsticos, o respeito das jerarquias estabelecidas, acompanbadas pela

aceitagio de bruxarias, pactos demonfacos, da licantropia, da astrologia judicidria, ete., eram

comuns até aos espiritos cultos, pessoas régias, clérigos, nobres ou altos funciondrios ilustrados.

E nao foi s no séc. XVII que isso acontecen. Acerca da difusdo da astrologia no
séc. XVI, convém ler os substanciais estudos de J. V. de Pina Martins incluidos na sua
erudita obra sobre o Humanismo e o Renascimento na Itdlia e em Portugal’. Além de citar
a obra de Frei Antonio de Beja (Contra os Juizos dos Astrélogos, Lisboa, 1523) e a edicio
anotada que dela fez Joaquim de Carvalho em 1943, escreve o estudo intitulado:
“L’Astrologie au Portugal au début du XVI sidcle: Antdnio de Beja est-il un disciple de
Pico della Mirandola?” (pp.571 e segs.).

Ficamos a saber por esse bem documentado estudo que a difusdo da crenga na
astrologia era notdvel no séc. XVI. Ficamos a saber também que Frei Anténio de Beja
traduz ¢ decalca pardgrafo a pardgrafo a obra do grande humanista italiano Pico della
Mirandola intitulada Disputationes adversus Astrologiam divinatricem. Esta obra
documenta a difusfio também em Itdlia.

Isto niio quer dizer que tais crendices fossem propagadas pelas autoridades eclesids-
ticas. Pelo contrdrio, a astrologia era condenada porque contraria a doutrina do livre
arbitrio. As diversas censuras velavam pela pureza da fé. Todos os livros estavam sujeitos
a um complicado sistema de censura, tendo de obter licenga prévia do Santo Oficio, do
Ordindrio (Bispo da Diocese respectiva) e do Pago. Mais tarde, em 1768, a criagio da
Real Mesa Censdria transferiu para o Estado o controlo dos livros, abolindo as cen-
suras existentes anteriormente. Mas o respeito pelos principios religiosos e a presenga de
representantes da Igreja na nova instituico continuaram a ser requeridos. Entre as
doutrinas proibidas contavam-se nfio sd as ateias ou nao-catélicas, mas as feiticarias, a
astrologia, etc.

Podemos, portanto, hoje darmo-nos conta, pelas manifestagBes literdrias e pela
censura, daquilo que ji Rafael Bluteau (contemporiineo de Jodio Barbosa de Aratijo e
muito citado por ele) assinalava no seu Vocabuldrio® (Fig. 1), ao definir, por exemplo,

8 Historia da Literatura Portugnuesa, 4" época, A Epucn Barroca, p.4153, Porto; Porlo Editora, s.d.
Saiu jd, em 1935, a 16.° edigfio desta obra, sem data no frontispicio, tal como a I*. Fui informada pela
Editora da data da 1* edigio. Fago notar que na 16* edigiio foi abolida, niio sei porqué, a til informagio da
1" ediciio, que cilo.

T Ver de 1. V. de Pina MARTINS, Humanisme et Renaissance de UItalie an Portugal. Les deux
Regards de Janus, Lisbonne-Paris: Fondation Calouste Gulbenkian, 1989. Sobre a astrologia em Portugal é
também dtil o estudo de Francisco de Bethencourt: “Astrologia e Sociedade no séc. XVE uma primeira
abordagem”, in: Revista de Histdria Econdmica e Social, n® 8, Lisboa, 1981 , Pp-43-76. Neste estudo o autor
refere também bibliografia posterior ao sée, XVI.

“ ¥ Rafael BLUTEAU, Vocabulario Portugués e Latino, Coimbra: no Colégio das Artes da Companhia

de Jesus, 1712-1721, 8 volumes, Stpplemento, Lisboa Qcidental: na Oficina de José Antdnio da Silva, 1728,
2 volumes,
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“astrologia judicidria™ “Para tirar a esta supersticiosa ciéncia todo o crédito basta dizer
que é proibida da Igreja”. Ao referir as diversas formas da adivinhagfio (aruspicina,
guiromancia, metoposcopia, geomancia, hidromancia, aromancia, piromancia, nigro-
mancia, etc.) conclui:

Da supersticiosa ¢ falsa arte de adivinhar se achiio nos autores muitas outras espécies que
passo em siléncio, por serem matéria indigna da curiosidade de um cristio. Mas porque pode
suceder, que seja necessdrin a wm pregador, ou a vm orador de falar nelas, para as conlutar, ou
detesiar, tenho apontado as que me parceem mais conhecidas, e seguindo o leitor a ordemn alfabélica
deste livro, achard os termos destes modos de querer adivinhar, declarados em uma s6 palavra para
evitar as circuntocugdes.

Bluteau acentua sempre a condenagio da Igreja, mas ndo pode negar que conhece 0
assunto e gue copiosamente sobre ele se estende no Vocabuldrio, ndo s6 falando da
astrologia e da adivinhagiio, mas também da fisiognomia (que denomina “fisionomia”) e da
magia, etc.

Pois bem, o nosso Jodo Barbosa de Araiijo, acentuando sempre que se trata de
“fibulas”, introduz, aqui e além, pela ordem alfabética, essas diversas e condenadas
priticas, sobretudo a guiromancia (adivinhagio pelas linhas da mio) e a fisiognonia
(indugfio de particularidades psicoldgicas a partir das caracteristicas fisicas, sobretudo do
rosto). Vamos encontrar, distribuidas pelo alfabeto, como que inocentemente, palavras
como huena-dicha, dedos, mdo, linha (da mio), etc.,

Que autores portugueses lhe servem de suporte para estas nogdes? Em primeiro
lugar, avulta Braz Luis de Abreu com o seu Portugal Médico, titulo abreviado do titulo
extenso, difuso e prolixo que se estende, & moda da época, por todo o frontispicio do livro,
indicando com adjectivos as diversas facetas do conterido do mesmo. O livro foi publicado
em 1726 (Fig. 2).

Mas quem era Braz Luis de Abreu? Diz Barbosa Machado na sua Biblioteca
Lusitana:

Aplicou-se & faculdade de Medicina em a Universidade de Coimbra onde depois de receber o
grau de bacharel a exercitou com fortuna € sciencia.

E mais adiante acrescenta:

Além de ser douto na sua Faculdade € versado em todo o género de erudiglo, como também de
Poesia vulgar.

Pois bem: este homem, considerado urn douto bacharel em Medicina, expde nogdes,
que ndo estard habilitado a julgar com seguranga quem nao for médico, nem historiador da
Medicina, mas que, mesmo aos leigos na matéria, deixam perplexos e incrédulos, como,
por exemplo, as virtudes medicinais de certos animais, entre os quais a raposa. Afirma, por
exemplo, que “a carne das raposas novas é o melhor alimento dos tisicos ¢ as suas maos
trazidas ao pescogo preservam do quebranto”. Mais adiante escreve:

O genital do raposo fregando com efe seco as gingivas tira a dor dos dentes, e aplicado ao
ventre da Mulher que padece acidentes uterinos, lhos remedeia; atado & cabega do que padece de
vertigens, oy as tira, ou as minora.
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E assim por diante.

Mas este médico ndio se limita a citar, com uma copiosa erudigfio, em notas
marginais, os médicos antigos e contemporineos. Estende-se longamente sobre matérias
como astrologia (p.3), quiromancia (p.4), magia, fisiognomia, ete. E € neste dominio que
Jodo Barbosa de Aradjo colhe muitas nogdes que refere no seu Diciondrio sob as
diferentes epigrafes de “dedos”, “linha”, “mio”, “pés”, “olhos *, etc.

O livro de Braz Lufs de Abreu parece documentar uma fase da Histéria da Medicina
no nosso pais que ji vemn da Idade Média, como refere o Diciondrio de Historia de
Portugal:*

A cada planeta, as Sol e a cada signo do zodiaco, era atribuida pela Astrologia uma
determinada acgdo sobre o comportamento da vida huwmana, [ ... . Em consequéneia dessas supostas
influéncias, os conhecimentos astroldgicos eram indispensivels ao exercicio da medicina, nio s
para o médico saber, de acordo com a disposigio dos astros, a que horas deveriam ser
subministradas as drogas aos doentes, como lambém para se orientar quanto & marche da doenga,
puis se acreditava que o comportamento de cada 6reao de coepo humano era, afinal, essencialmente
dependente de determinado planeta ou signo. Por essa razio, nas cortes medievais da Europa e,
entre elas, na portuguesa, as profissdes de astrélogo e médico concorriam, em geral, nos Mesmos
homens, [ ... 1.

O mesmo Diciondrio refere, a propdsito, os nomes de Jodo Vizinho e Mestre
Redrige, médicos de D. Jodo I ¢ também astrélogos.

Este estado de coisas durava ainda na época de Jodo Barbosa de Aratdjo. O ensino
da medicina em Portugal 56 foi renovado a partir de 1763, quando, a pedido do Marqués
de Pombal, Ribeiro Sanches escreveu um Método de como aprender o estudo da
Medicina e sobretudo a partir de 1772, com a reforma da Universidade de Coimbra.

Mas estamos ainda longe dessas reformas. Na folha 235 v.° do eddice 322, sob a
epigrafe Buena-dicha, Jodo Barbosa de Aratjo desculpa-se de falar de quiromancia, com
as seguintes palavras:

Como tralamos de fabulas, pareceo meter aqui mais esta ociozidade pelo parenteseo que tem

com ellas, [ ... 1.

A chiromancia astrotogica (que vulgarmente se dis Buena-dicha ou Buena-ventura) he que tem
aqui mais lugar, comao couza de fabula, e mera galanteria; cujo principio foi wn puro embuste (como
as fabulas) sem probabilidade algla, como ¢6 evidencia mostra ¢d muitos autores, e solidos fun-

damentos, o Rev. P.° Ignacio Vieira, na Chiromancia que leo na Aula do Real Coll. de S. Antiio de
Lisboa Ocidental no ano de 1712, para desfastio das materias especulativas, que tinha ditado {ou
para atrair mais ouvinles, por ver aquela Aula despovoada, sendo s6 quatro os que a frequentavam,
pela pouca curiosidade da Nagfio, ou pela disgraga da sciencia neste Reyno, ¢ pouca estimagao);
achinda-se (ainda em pessoas doutas) um total desprezo das Matematicas (porque se ignoram) como
se as suas materias fossem de natureza chiromantica; e nio fosse a sciencia natural mais necessaria,
mais ulil e mais cientifica). E como couza niie menos fabuloza, que o mais desta obra, ndo seria
impropriedade fazer-the aqui lugar.

Na folha 236 v.°, reproduz a figura de uma mio com as linhas e simbolos. Na
folha 653, recto e verso, a propdsito da palavra “fortuna”, fala da “linha da Fortuna”. Na

D} .' . .. . s IS — . R - . .
Diciondrio da Histéria de Portugal, dirigide por Joel Serrdo, Lisboa: Iniciativas Editoriais, 1971.
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folha 654, recto, reproduz tdbuas para os cdlculos da boa e md fortuna (relacionando com
a astrologia). Na folha 654 v.°, reproduz uma nova figura, e conclui:

Mas nifio fiar nela porque isto he um embuste chiromantico, e so passa por galaateria,

Nas folhas 1132 recto e verso e 1133 recto, desenvolvendo o significado da palavra
“Natural”, isto € “linha natural”, vem de novo a quiromancia. Cita de Ignacio Vieira o
livro intitulado Chiremancia (ji atrds citado) e de Braz Luis de Abreu, o Portugal
Médico. Remete para Buena-dicha. Na palavra “Planetas” e no nome dos planetas {(como,
por exemplo, a Lua no cddice 325, folha 965 v.°), volta & quiromancia. Refere-se ainda a
ela na palavra “Quadringulo” (cddice 326, folha 1407). Poderiamos consultar ainda a
palavra “velhice” e a palavra “vital” (linha). E ndo acabarfamos, se quiséssemos esgotar
esta matéria nos seis volumes do Diciondrio,

Relacionadas com a mesma atitude de espirito de interesse pelas ciéncias ocultas,
podem também sublinhar-se as citagSes de profecias e adivinhagfio do futuro, como, por
exemplo, a Histéria do Futuro do Padre Antdnio Vieira (codice 324, fol. 555 v.%) de quem
refere também outra obra: Palavra do Pregador empenhada e desempenhada (cédice 324,
fol. 529). As contradigdes no pensamento do Padre Anténio Vieira entre o seu espirito
pritico, que o leva a apoiar os judeus como obreiros do desenvolvimento econdmico, e as
suas inclinagbes alegérico-simbdlicas, que o levam a desenvolver o mito de um Quinto
Império Portugués, em que se realizaria proximamente a conversiio universal aoc
catolicismo romano e o advento final do Reino de Cristo na terra, sfio sobejamente
conhecidas'’. Nio vou por isso demorar-me sobre o assunto, mas acentuarei apenas que as
citagdes de Joilo Barbosa de Araijo, na primeira metade do séc. XVIII, revelam que a
mentalidade do séc. XVII de que Anténio Vieira é um paradigma, vicejava ainda no inicio
do século seguinte em alguns sectores da cultura.

Podemos referir também, a propdsito da atracgdo pelas ciéncias ocultas ou por certa
feigiio da adivinhagio ou predi¢do do futuro, autores como André de Avellar. Este é autor
de uma Cronografia ou Reportdrio dos Tempos, publicado nos iltimos anos do séc. X VI,
em 1590". Nasceu em Lishoa no ano de 1546 e vivia ainda em 1662. D. Francisco Manuel
de Melo elogia-o nas Cartas. Era lente de Matemética em Coimbra em 1589,

A segunda edigiio do livro, também de 1590, traz no frontispicio a seguinte
explicagfo:

Reportdrio dos tempos, o majs eopioso, que até agora saio A fuz, conforme a nova reformagio
. do Santo Padre Gregério XIII. Feito por André de Avellar, natural de Lisboa. Nesta segunda
impressam reformado, e acrescentado pelo ‘mesmo Author com hum 'I‘ra'mclo do Prognostico da

mudanga do ar e alguns principios que tocfio assi A Philosophia como & Astrologia rustica, ete.
Impresso com licenga por Manuel da Lyra,

Rafael Bluteau, no seu Vocabuldrio esclarece: “Cronografia ou como de ordinario

se dis Cronologia. Obra em que breve e exactamente se nota a serie dos tempos e dos

o Hr stdria da Literatura Portuguesa, ji citada, 16° edigiio, 1995 (pp.539-34).
"' André de AVELLAR, Reporidriv dos Tempos, Coimbra: por Jofio de Barreira, 1590. Reservados da
BNL, n® 402. A obra foi reeditada virias vezes (¢em Lisboa, por Jorge Rodrigues, 1602, por exemplo).
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acontecimentos de cada ano.” Esqueceu-se de dizer, porque naturalmente era dbvio para a
época, que tais obras serviam para estabelecer o calenddrio litirgico. O dicionarista cita-o
a propdsito dos signos do zodiaco. Como se v&, tira proveito de qualquer espécie de
bibliografia.

Cabe agora perguntar se também o hermetismo, difundido por Marsilio Ficino e
Pico della Mirandola no séc. XVI, deixou algum eco no Diciondrio Fabuloso. Mas antes
de analisarmos as entradas do Diciondrio importa chamar de nove a atengdo para o
notdvel estudo de J. V. de Pina Martins sobre o0 Humanismo e Renascimento em [tilia e em
Portugal, onde mais de uma vez se refere, citando Pico della Mirandola, ao hermetismo™.
Sfo também importantes para a compreensfio do significado das doutrinas herméticas os
quatro tomos de A. J. Festugiére intitulados La Révélation d’Hermes Trismégiste" e ainda
a colectdnea Je textos herméticos conhecida por Corpus Hermeticum e traduzida em
francés pelo mesmo A. I. Festugiére™,

Sobre o significado do hermetismo daremos algumas breves nogdes para tornar
possivel a posterior andlise de algumas paginas do Diciondrio Fabuloso.

O deus egipcio Thoth, que os Gregos identificavam com Hermes e ao qual davam
por vezes o epiteto de “trés vezes grande” (Trismegisto), era, segundo a fradiciio, escriba
dos deuses e divindades da sabedoria e, portanto, considerado como autor de livros
religiosos. Quando as crengas do Egipto penetraram na cultura grega e foram objecto da
sua influéncia, Thoth conservou o seu papel tradicional e aconteceu que uma nova
literatura em grego se desenvolven sob o seu nome. Os mais antigos documentos
conhecidos desta literatura, e que podemos remontar até & primeira metade do II séc. a. C.,
dizem respeito &s doutrinas astroldgicas, que eram ha muito uma das principais matérias
do clero egipcio. Estas doutrinas adquiriram mais importincia quando as tradigdes dos
Caldeus por elas conservadas se combinaram com as aptides cientificas e o estilo do
espirito grego. E o facto de serem transmitidas em grego permitiu-lhes uma irradiagio em
todas as regides civilizadas.

Uma parte desses escritos, atribuidos a Hermes, foi posteriormente modificada em
versdes que manifestam vivo interesse em relacdo 4 vida do interior e das vizinhangas dos
templos egipcios. Enquanto obras de astrologia, misturavam observagdes cientificas as da
pseudociéncia; no seu conjunto pretendiam fundar-se sobre uma revelagfo, ndo sobre a
observacio, e reivindicavam o estatuto de ciéncia oculta. Outras ciéneias oculias, como
as que se referiam as virtudes secretas das plantas e das pedras, exprimiram-se também
como escritos herméticos: apresentavam-se como revelagdes e niio como descobertas;

_ 2 Ver de 1. V. de Pina Martins o livro jd auds citado a propdsito da astrologia. Referéncias ao
interesse de Pico della Mirandola pelo hermetismo encontram-se, por exemplo, na p.410, mas também em
viirios outros lugares da extensa obra.
' ¥ La Révélation d'Hermés Trisméyiste, 4 tomos, Paris: Sociélé d'Edition Les Belles Lettres, 1986.
" Os restos dessa literatura, que chegaram até nds sobretudo em manuscritos de proveniéncia
bizanting, encontram-se hoje em colectineas como o “corpus hermeticum” traduzido para o francés par A. 1.
Festugitre: Hermes Trismégiste - corpus hermeticum, texie 8labli par A. D. Nock et traduit par A, J.
Festugiare, 4 vols. Paris, Les Belles Lettres, 1945-1954,
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pressupunham e conferiam uma espécie de intimidade pessoal com o divino; conferiam
aquele que as possuia uma espécie de posigio privilegiada em relagio ao mundo.

Esta fiteratura ramificou-se e irradiou, sendo a aplicagio de um quadro hermético a
expressio de uma piedade, de uma filosofia e de um misticismo muitas vezes jd afastados
das suas fontes egipcias. A sabedoria dos templos inclufa nio s6 a astronomia e as mate-
mdticas, mas também um trabalho de claboragfio e de sistematizagfio no que concerne aos
mitos, as especulacdes cosmogoénicas (relacionadas no Egipto com supostas accdes dos
deuses da religiio popular} e a {é na vida futura com as priticas associadas a essas cren-
cas. Além disso, o antigo Egipto tinha produzido uma literatura que, independentemente
dos templos, se aproximava dos livros sapienciais do Antigo Testamento e dos escritos
gndmmicos apdcrifos: conselhos sobre a conduta morul, elogios da sabedoria, isto &, do
homem de letras ocupado com estudos profissionais, quer religiosos, quer profanos. Uma
das caracterfsticas notdveis desta literatura € a de predominar na expressio uma tendéncia
para o monoteismo: fala-se com frequéncia de Deus (singular e eterno), em oposicio
frontal ao politeismo: os deuses subsistem, embora com uma total subordinacio a Deus.

Obras deste género propagaram-se e foram continuadas em escritores pregos. Os
Hermetica gregos sobre assuntos astroldgicos adoptaram a forma literdria do trataco
didéctico. Quando o quadro da revelagfio hermética comegou a ser utilizado para assuntos
filoséficos - o que significava, por um lado, uma doutrina sobre a divindade, por outro
lado, ligoes de moral - foi empregada 2 forma de didlogo. As personagens intervenientes
foram naturalmente deuses do Egipto: Hermes (o Mercirio dos Romanos), Tat {que &, com
uma orfografia diferente, o deus Thoth ou Theuth), umas vezes identificado com Hermes e
outras como personagem independente, Asclépio, Amon, Isis e Horus. Aparece também
Nous, o Intelecto supremo. Estas personagens falam umas com as outras como seres
humanos, umas desempenhando a fungio de mestres, outras de discipulos.

Nio sabemos ao certo quando é que este quadro hermético se aplicou a difusfio de
doutrinas filosdéficas. Sabemos, contudo, que a colecgio de didlogos conhecida sob o nome
de Corpus Hermeticum, conservada em tradugbes latinas com o nome de Asclepius, e
nalgumas citagGes de manuscritos e excertos compilados por Estobeun, situa-se entre 100 e
300a. C..

Mantém o enquadramento egipcio do didlogo, mas as ideias sdo as do pensamento
grego filoséfico popular, sob uma forma muito ecléctica, com a mistura do platonisme, do
aristotelismo e do estoicismo, que era moda na época. Aqui e além aparecem vestigios de
Judaismo e de uma literatura religiosa de origem persa. Paira em todos os escritos, apesar
da sua diversidade, uma atmosfera de piedade religiosa e, por vezes, de espirito apostélico.

Niao sabemos se existin uma religifio hermética nem “igrejas” herméticas. O que
existiu, sem didvida, fol uma literatura sagrada; um género de vida A parte; modos de
oragio e de louvor divinos; uma superaciio consciente em relacio ao mundo exterior e um
desejo de fazer prosélitos que sigam a mesma Via sagrada,

Os textos do Corpus Hermeticim, nio obstante a sua falta de coerfncia, sio
importantes. Como os Ordcutlos Caldaicos, obra do tempo de Marco Aurélio, revelam-nos
uma maneira de pensar andloga a um processo magico, que dominava alguns espiritos.
Ajudam-nos a compreender o atractivo do neoplatonismo. Hermetismo e Ordculos
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Caldaicos oferecem semeihangas com escritos do gnosticismo cristiio. Este fendmeno nilo
parece devido a wma filiagdo directa, mas ao facto de dependerem ambos de um fundo
intelectual e corresponderem a necessidades andlogas da sensibilidade da €poca: desejo de
certeza e de revelagiio, gosto pelo esoterismo, inclinagiio pela abstracgiio, preocupagio com
a alma e a sua salvagiio.

O Corpus Hermeticun foi impresso pela primeira vez em tradugfo latina de
Marsflio Ficino sob o titulo: Mercurii Trismegisti liber de potestate et sapientia Dei
(Treviso, 1471) e no texto grego por Ad. Turnébe (Paris, [554).

Vejamos agora, depois desta indispensdvel introduciio sobre o hermetismo, se Joiio
Barbosa de Aradjo captou, através dos mitdgrafos renascentistas e pés-renascentistas,
alguns ecos das doutrinas herméticas.

Tratando de Thoth remete para Theuth: *Teuth - id est, Deus - chamarad os
Egypcios Alexandrinos a Mercurio; e dis Kircher, e outros, chamaram assim ao Mercurio
Trismegisto.”

Como se vé, embora usando de Merciirio (latino) em vez de Hermes (grego), como é
usual em todos os escritores cldssicos, regista a identificagio Thoth-Hermes, propria do
hermetismo.

Tratando de Mercirio escreve:

[...] Trés Mercurios, quais sio, Celeste, Terreno e Infernal, Bem acomodava isto enquanto 2
fabula, entendendo-se pelio Celeste o fitho de Jipiter ¢ Maya, pello seu neto o Mercurio
Trismegisto, conforme alguns; e pello Infernal o Mercurio Trophonio.

1° Mercurio seja Athotis (por outro nome Theuth) por ser antigo, que jd tinha reynado em
Thebas do Egypto no ano 2039 da Creagiio, que vem a ser depois do dildvio 383. [...]. Este Mercurio
inventou os niimeros; e ensinou aos Egypeios as Letras hyeroglificas.

® [...] Foi homem pio e douto, ¢, alem de Mercurio, lhe deriio por epithetus Hermes, e
Trismegisto, [...]. Musant. conta por 2° Mercurio, de quem dis ser o que explicou e declarou aos
Egypcios as Letras hyeroglificas, que o 1° tinha ensinado.

[...] A este {8° Mercurio) dis Marsil chamarem Trismegisto, id est, filosofo maxime, sacerdore
maximo, Rey maximo, Foi author da teologia gentilica: profetizou a vinda de Cristo, o juizo
universal, a ressurreigiio do Seculo, a gloria dos bons, o castizo dos maos, clc.

- Esta afirmacfio sem hesitagGes de que o hermetismo se tenha referido claramente aos
docrmds cristios s6 pode resultar de distorgdes de alguma bibliografia consultada pelo
mitégrafe. Se lermos atentamente os textos do Corpus Hermeticum, cuja edico foi atrds
citada, nfio hd divida de que se encontram, aqui e além, algumas crencas que se
aproximam das cristis, mas de forma alguma tma teologia idéntica.

. Encontra-se repetidamente, & certo, a evocagdo de um Deus sapremo e tinico,
‘invisivel, criador ¢ anterior ao criado, supremo Bem. Nos fragmentos mais recentes
atribuidos a Asclépio, discipulo de Hermes Trismegisto, pode ler-se (p.312):

Adorar a divindade com wm coragfio e uma alma simples, reverenciar as obras de Deus, render

©-acgBes de gragas A vontade diving, a dnica que possui a plenitude do bem, @l & a filosolia que
- nenhuma matdosa curjosidade do espirito pade manchar.
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Na p.334, faz-se uma alusio ao jufzo apés a morte, is recompensas para os bons e
ao castigo para os maus. Hi que lembrar que essas crengas siio anteriores ao eristianismo e
que jd encontramos em mitos de Platdo e nas doutrinas pitagéricas o panorama da vida
apds a morte, Com recCOmpensas e castigos.

O mais curioso sem divida é a mengiio de Jesus e da ressureigdo dos mortos
(Tomo IV, p.122, frag. 22). Tais crengas devem-se possivelmente a uma influéncia
judaico-cristd no hermetismo tardio.

Jodio Barbosa de Aratjo regista o epiteto Trismegisto na sua ordem alfabética e, a
propdsito, fala novamente dos virios Merciirios (Hermes) que a mitografia enumera,
identificando o Trismegisto como o 8.° estudado pelos mitdgrafos:

Ao 1al Mercurio, qual elle foi, chamarad Trismegislo, ete., conforme huiins, por ser douto em
todas as artes. Conforme outros, por falar da Trindade Sanlissima, dizendo ser uma Deidade
somente. Disem outros ser chamado Trismegisto por ser trés vezes grande; grande filozofo, summo
sacerdole, € Rey soberano; sendo uzo entre os Persas, Ethiopes, e principalmente entre os Egypcios,
que dos filozofos ordenavam Sacerdotes, e dos Sacerdotes elegiad o Rey. Mas desta sorte, a todos os
Reys das ditas provincias pertencia o mesmo nome Trismegisto.

Em que se basein Jodo Barbosa de Aratjo ou a bibliografia que consultou para
afirmar que o Trismegisto falou da Trindade Santissima?

Ha na verdade alguns passos dos fragmentos herméticos mais tardios, em que se fala
de uma Triade divina, em que claramente se distinguern o Pai e o Filho, e outros
fragmentos em que hd mengio explicita a um Espirito.

Por exemplo (Tomo IV, p.120, frag. 21), recomenda-se ao “homem espiritual”, ao
“que aprendeu a conhecer-se” que reconhega o Senhor Deus e a “Triade inefavel”. Pouco
mais adiante (Tomo IV, p.123) parece haver uma nova alusio 4 Trindade:

Como tu és Deus ¢ Pai do universe e que nio foi de outro que tu recebeste este (privilézio) de
ser a qualquer hora, depois de ti ey conhego o tnico como tu, que tu engendraste, como sabes: ¢ ele
€ o Filho e Deus de Deus, esséncia da tua prépria esséneia, ele que oferece a imagem incorruptivel ¢
a semelhanga em tudo contigo, Deus e Pai, a fim de que ele préprio seja em ti e tu nele o espelho
das suas belezas e das hipdstases que s3o unidas umas As outras.

Também estd escrito (Tomo IV, p-127, frag. 23):

De facto, como eu penso, ele (Hermes) diz que o Filho ¢ Intelecto proveniente de Inielecto e
com uma Luz proveniente da Luz. Ele faz mengdo também do Espirito, no sentido de que ele
envolve todas as coisas.

Mais adiante afirma-se (Tomo IV, pp.128-9, frag. 24):

E de novo o mesmo Hermes, nesse mesme terceiro discurso dos Discursos a Asclépio, como o
interrogam sobre o Espfrito divino, exprime-se assim: Se o Senhor de todas as coisas nfo tivesse
velado de alguma maneira em sua providéncia para que eu devesse revelar esta doutrina, também
v4s nfio estarfeis, a esta hora, possuidos por um tal desejo de conhecer a verdade a seu respeito.
Agora, escutai o resto da doutrina, Deste Espirito, de quem muilas vezes jd falei, todas as coisas t8m
necessidade. Pois que, como ele contém todas as coisas, vivifica-us e alimenta-as todas segundo os
seus méritos, e ele depende da origem santa, vinda em auxilio aos espiritos, e sendo para todos
sempre produtor de vida, conservando-se contudo sempre tinico.
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Estas citagbes do Corpus Hermeticum podem ajudar-nos a compreender o
alcance das referdncias de Joflo Barbosa de Araijo ao hermetismo, informacdes que ele
colhen jd longamente filtradas pela erudigiio de séculos. Mas provariio elas de alguma
maneira que o hermetismo tinha difusio na sociedade portuguesa dos séculos XVI
a XVII?

De novo € tmportante a consulta aos estudos de I. V. de Pina Martins jd citados.
Entre as muitas referéncias ao hermetismo, sobretudo relacionadas com a obra de Pico
deila Mirandola, destacaremos, na p.614 do II velume da obra ji citada, a nota 98 ao
artigo sobre astrologia. Estudando o aproveitamento que Frei Anténio de Beja faz no seu
livio Contra os Juizos dos Astrdlogos da obra de Pico della Mirandela intitulada
Disputationes adversus Astrologiam divinatricem, Pina Martins chama a atenciio de um
pardgrafo decalcado na obra de Pico e que é a citagfio do Merciirio Trismegisto de Ficino,
concluindo que se nilo podemos provar que o hermetismo fosse conhecido anteriormente a
essa obra, a partir dessa data temos de admitir que ji nfio era desconhecido. Informa ainda
que a Apologia de Pico, “onde o pensamento hermético é longamente evocado”, é citada
por Garcia da Orta na edigio original dos Coldguios sobre os Simples ¢ Drogas, Goa
1563, folha 215 .

Apesar dessa informacfio valiosa, nflo temos conhecimento de que a histéria da
difusio do hermetismo em Portugal nos séculos XVI a XVIII ji tenha sido feita.
Registamos, no entanto, um pormenor que nos parece significativo: Jofio Barbosa de
Aradjo cita, em nota marginal ao artigo Trismegisto, a traducfio latina do Corpus
Hermeticum publicada por Marsilio Ficino, que é uma pega fundamental nfio s6 para o
interesse de Pico della Mirandola pelo hermetismo, mas para a difusio dessas doutrinas no
Humanisme italiano e porventara no Humanismo de outros paises.

Assinalamos novamente a riqueza da livraria conventual de que se serviu o autor do
Diciondrio Fabulose ¢ realcamos o significado da existéncia desse livro nwma livraria do
séc. XVII como uma prova indirecta da continuidade do conheciimento em Partugal das
doutrinas herméticas. Mas conhecer a existéncia do hermetismo nio significa professar o
hermetismo.

Curiosamente, fala-se de hermetismo a propésito de alguns poetas do sée. XX, entre
os quais Fernando Pessoa. Hi pelo menos um estudo sobre o assunto (Yvette CENTENO -
Stephen RECHERT, Fernando Pessoa: tempo, soliddo, hermetismo, Lishoa: Moraes

- Editora, 1978). O interessante estudo de Yvette Centeno (& ela a autora do capitulo sobre
hermetismo) apoia-se na obra publicada do poeta e no espdiio inédito. Deixa-nos, contudo,
algumas interrogagdes. Em primeiro lugar, compreenderfamos melhor que se falasse em
“ocultismo” de Pessoa que de hermetismo, pois essa designagiio abarca uma série de
nogcdes que provém de seitas e doutrinas que Fernando Pessoa parece ter aceite, conforme

- 0 estudo de Yvette Centeno: a Cabala, o Rosicrucismo, a Maconaria, a Teosofia, a

Magia, etc.. Quanto ao hermetismo propriamente dito, fala-se nas piginas 147 e 151, do
“Pimandro ou Poemandro do Hermes Trismegista” (sic) que Pessoa anotaria entre os

- cldssicos do hermetismo. O Poemandres é efectivamente o primeiro tratado do Corpus
- Hermeticum tal como se constituiu na época helenistica e foi traduzido para o latim no
-:Renascimento por Marsilio Ficino, publicado em grego por Ad. Turngbe e novamente
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publicado em grego com a traduciio francesa pela Editorial Les Belles Letires de Paris,
como foi indicado anteriormente neste trabalho.

O Corpus Hermeticum representa o hermetismo que podemos chamar filoséfico e,
dentro dele, o Poemandres é um escrito de cardcter cosmogonico, antropoldgico e
escatoldgico, com uma espiritualidade que se presta a0 misticismo, mas nio hd nele
qualquer vestigio de alquimia tio referida no estudo de Yvette Centeno.

Efectivamente existe uma vastissima literatura astrelogica, mrdgica e alquimica de
vdrias épocas (desde o séc. IV e Il a. C. , passando pela época helenistica até chegar a
Idade Média), em egipcio, em grego, em drabe, atribuida a Hermes Trismegisto, mas que
néo faz parte do Corpus (ver La Révélation d’Hermés Trismégiste, Tomo 1, atrds citado).
A essa literatura pertencem, por exemplo, os escritos de Zdsimo (HAV sées. d. C)
referidos por Yvette Centeno. Esses escritos situam-se numa terceira fase da alquimia (a
alquimia como religifio, a partir do I séc. d. C.). Nas primeiras duas fases, tinhamos a
alquimia como arte ou téenica (I séc. a. C.) e, na segunda fase, a alquimia filoséfica (Il e
1T sécs. d. C.). Zésimo escreveu uma vasta obra com um cardcter francamente religiosa,
impregnado de misticismo e de gnose, em parte sob a influéneia do hermetismo filoséfico.
Nos escritos de Zésimo os segredos da alquimia siio revelados durante visdes onde se trata
de homens cortados aos bocados, queimados vivos, ou transformados em espiritos; todas
as operagGes alquimicas sdo espécies de sacrificios, cerimdnias de mistérios que nio se
completam sem iniciagio. Esses ritos fundam-se numa doutrina e exigem uma preparaciio
espiritual que € o desprendimento da matéria, o dobrar-se da alma sobre si mesma para se
unir a Deus que a habita, em suma, a atitude essencial do recolhimento que pregam todas
as seitas gndsticas. A alquimia é um caminho de vida, que supde um trabalho interior de
perfeigio. O hermetismo ocultista e o hermetismo filosdfico, antes separados, acabam por
se ahiar, Desde entiio, pelo menos nos alquimistas drabes, esta alianga nio mais se desfard
{ver pp.260 € 282 de La Révélation [...], Tomo 1, atris citada}.

Seria interessante saber que contacto & que a bibliografia de Fernando Pessoa lhe
proporcionou com estas remotas formas de hermetismo. De qualquer maneira, a formacio
cultural de Pesson, sobretudo inglesa, niio lhe terd facultado qualquer informagilo, que
saibamos, sobre a possibilidade da existéncia do hermetismo em Portugal nos sécs. XVI a
XVII e era isso o que interessava para este trabalho".

Terminamos assinalando novamente o relevo que Joilo Barbosa de Aradjo di is
ciéncias ocultas no seu Diciondrio, niio obstante as apelidar de “fabulas™, o que revela a
importincia das mesmas na vivéneia dos homens da épocal.

Universidade Clissica de Lisboa

'S Posteriormente & conclusio deste trabalho, tivemos noticia de outros estudos de Yvelte Centeno
sobre o hermetismo de Fermando Pesson. Dois desses trabalhos localizimos na Biblioteca Nacional de
Lisboa: Cince Aproximagaes, Alquimia e Misticismo em Fernando Pessoa e Fernando Pessoa: O amor, a
morte, a infciagdo. Nio nos proporcionaram infermagio sobre o assumo do nosso trabutho.
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O MAR NA LIRICA MEDIEVAL
GALEGO-PORTUGUESA

ANNE-MARIE QUINT

O mar estd de tal modo presente na vida e na histéria dos porlugueses, que parece
um tema insepardvel da literatura portuguesa. Mas é provivel que o homem contem-
por'&neo tenha dele uma imagem muito diferente da dos homens da Idade Média. Com
efeito, € antes de tudo a lembranga dos Descobrimentos que nos impde a nés a visiio do
Portugal Atlintico, do Portugués aventureiro, dos marinheiros atrevidos que desvelaram os
mistérios do Mar Tenebroso.

.. Na época em que se escrevem os poemas dos Cancioneiros, o Oceane ainda € pouco
conhecido e 0 espago maritimo privilegiado em poesia é sempre o Mediterrineo que,
embora percorrido em todas as direcges, continua sendo um espaco de sonhos e perigos.
E dele que falam os textos fundadores acessiveis aos enropeus ocidentais daqueles séculos
remotos, ou seja, os poemas de Virgilio e Lucano, os textos latinos que evocam as viagens
de Ulisses, a Biblia e os textos litdrgicos. O Mediterrineo constitai um universo povoado
de ilhas maravilhosas e de seres extraordindrios: as sereias de Ulisses, o Leviatio do Livro
de Job, o peixe de Jonas. E o dominio do fantdstico, fascinante mas temivel. Os navegantes
temem as suas iras: os relatos de tormentas e de naufrigios sdo ropoi dos poemas épicos
antigos e també&m se encontram na literatura cristd, com a tormenta de Jonas, a tormenta
gue ¢ apaziguada por Cristo no Evangelho de Sfo Marcos, ou ainda a que leva Sio Paulo
ao naufrigio.

Nio se deve esquecer estes antecedentes literdrios se se quer avaliar o grau de
invengio e originalidade dos poetas da Idade Média portuguesa quando introduzem o tema
marftimo nas suas obras. Nio se pode ceder ao entusiasmo e seguir José Joaqmm Nunes
que considera as “marinhas” “independentes de qualquer imitagfio estranha™'. J4 sabermos
que uma bonita cantign do poeta provencal Raimbaut de Vaqueiras contradiz tal
afirmacfo: antes de Martim Codax, ele apresenta uma mulher que se dirige as ondas do
mar para saber novas do seu amigo®. Na verdade, os poemas com motivos marftimos sio
raros na literatura occitdnica. E as “marinhas” ou “barcarolas” galego-portuguesas

[' Cantigas d'Amigo dos Trovadores Galego-Portugneses, Edigiio criticn  acompanhada  de
mtr()dugdo comentirio, variantes ¢ glossdrio por José Joaquim Nunes, Coimbra; Imprensa da Universidade,
19”8_ \_/'01 1 {Introducio), p.26.

L Al undas gue venez suz a mar, / que fay lo vent gay e lay demenar, / de mun amic sabez novas
_comtar, Vi qui lay passet? No lo vei retornar! / Et oy Deu, d'amor! / Ad hora m dona joi et ad hora dotor "
{Citado por Frede JANSEN, The Earliesr Portuguese Lyries, Odense University Press, 1978, p.69),
Q Professor José Aricl Castro (UP-Rio de Faneiro) faz notar que Raimbaut de Vaqueiras, que participou na
Cquirta cruzada em companhia do Mestre do Hospital, filho bastardo de Afonso Henriques, pdde tcr
- conhecimento de motivos préprios da lirica galego-portuguesa ¢ utilizd-los na prépria poesia, A influéncia

- reciprocaentre a lirica provengal e a lrica galego-portuguesa, ainda pouco conhecida, ¢ ohjeclo de

: '_dnLussues entre os especialistas,




revelam uma relagfio especifica com o mar. Limitando a minha pesquisa aos Cancioneiros
profanos, procurarei aqui deslindar a extensio deste “sub-género”, definir o papel
assumido pelo mar nos diferentes poemas ligados ao tema, e estudar mais de perto dois
destes poemas, que me parecem particularmente interessantes,

Dada a &nfase que se confere as “marinhas”, temos geralmente a impressio que
estes poernas sio muito numerosos, Citaremos a titulo de exemplo a opinido de A. Vieira
de Lemos:

Sto indmeras as composicdes dos Cancioneiros medievais que nos falam do mar, da autoria
de variados poetas, jograis e fidalgos, cavaleiros ¢ trovadores, todos denunciande a perturbagiio
irresistivel das belezas marilimas e do seu mistério,?

Mais uma vez, isto é um excesso de entusjasmo, Quando se contam os poemas em
que aparece 0 mar, pode—se/ verificar que siio afinal relativamente poucos. Deixando de
lado as cantigas em que a tnica alusio é um topénimo designando um Tugar geogrifico
proximo da beira-mar, majs ou menos conhecido, e as que aludem is cruzadas frustradas
de Maria Balteira on de Pero d’Ambroa, apenas umas 28 podem realmente ligar-se 2
temadtica encarada: sio trés cantigas de amor, vinte e duas de amigo, duas de escdrnio e
mal-dizer e uma de [ouvor. Este nimero niio & constderdvel, se o compararmos com o total
de 1679 cantigas que chegaram até nds ou até com as 508 cantigas de amigo. E certo gL
os Cancioneiros sio apenas antologias da produgiio Hrica dos séeujos XIII e XIV. No
entanto, a titulo de exemplo, as “cantigas de romaria” sio 36, segundo G. Tavani,
E forgose reconhecer que, apesar da proximidade do mar, pelo menos no caso dos poetas
que frequentam a corte portuguesa, este nfio é o cendrio mais frequentemente evocado.
Por isso, parece pouco justificado considerar as “marinhas” como um “sub-género” das
cantigas de amigo. Alids, embora seja nas cantigas de amigo que o motivo encontra um
terreno de predilecgiio, deve-se notar que aparece também em outros géneros.

Quanto aos poetas, contei onze”, entre os quais trés sio com certeza trovadores de
alta linhagem: el-Rei de Castela e Ledo D. Afonso X, que manteve uma das cortes mais
brilhantes da Peninsula Ibérica durante o século XIII, o seu valido Pai Gomes Charinho,
que foi almirante do mar e adiantado-mor da Galiza, € Gongalo Eanes do Vinhal, grande
senhor feudal, vassalo de Afonso X. Os outros sio na quase totalidade jograis de grande
talento, figuras familiares das cortes castelhana e/ou portuguesa, como Julifio Bolseiro,
Martim Codax, Mendinho, Pero Meogo, Nuno Fernandes Torneol, Nuno Peres, Jodo
Zorro. E dificil definir o estatuto social exacto do poeta Rui Fernandes, clérigo galego.
Ocorria uma variedade de poetas e de personalidades, e por conseguinte, havia variedade
nos modos de tratamento do tema maritimo. E importante lembrar que, pelo menos, tiés
destes poetas compdem viérias cantigas situadas no mesmo ambiente maritimo, que consti-
tuern séries narrativas mais ou menos coerentes. F o caso de Martim Codax, mas também
de Pai Gomes Charinho e Jodo Zorro, aos quais poderiamos acrescentar Julifio Bolseiro.

* A, Vicira de LEMOS, *0O mar na poesia medieval portaguesa”, in: Boletim da Biblioteca Municipal
de Matozinhos, n° 9, 1962, p.87.

4 Giuseppe TAVANIL, A Poesia Lirica Galego-Porniguesa, Lisboa: Editorial Comunicagiio, 1988,
p.147,

3 Registam-se 153 poetas nos Cancioneiros galego-portugueses.
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A importincia numérica das “marinhas” revela-se, portanto, bastante fraca, No
entanto, sdo poemas que produzem um profundo impacto na sensibilidade dos leitores.
Como explicar tal impressilo, sendio pela habilidade com que os poetas utilizam o motivo e
lhe infundem um intenso poder sugestivo, atribuindo funcdes diversas ao elemento
maritimo?

O mar, como outros elementos da Natureza evocados sobretudo nas cantigas de
amigo, em que o quadro exterior assume frequentemente um alto valor poético, é um
cendrio, mas um cendrio de particular grandeza, sugerido geralmente com uma extrema
ecoriomia de meios. Em virios casos, um topénimo, acompanhade ou nio da palavra
“mar”, é suficiente para impor & visdio do espago ocefinico. Por exemplo, quando Nuno
Peres evoca “San Clemengo do mar ..., niio é preciso dizer mais para que o ouvinte ou o
leitor imagine a ermida perto da praia. E Jodo Zorro, nos versos paralelos de duas coplas

13 e

sucessivas, limita-se a estas palavras: “Em Lisboa, sobre la mar ..."”, “Em Lisboa, sobre 1o
ler ...”"; e a abertura do quadro para o horizonte maritimo é realizada. Em trés cantigas de
Martim Codax, o mar nem sequer € nomeado; mas, quando a amada diz:

Mandad’ei comigo,

ca ven med amigo:

¢ irei, madr’, a Vigo*

todos sabem que ela vai a Vigo, i beira-mar, esperar que o amigo chegue ao porto,

Alids, em muitos casos, a evocagiio € completada por alguns tragos mais precisos,
geralmente substantivos. Aparecem as barcas, sinal do regresso do amigo, como na
“barcarola” de Nuno Fernandes Torneol:

Vi eu, mia madr’, andar

as barcas eno mar:

. . 1
¢ moirp-me ¢'amor.

ou sinal duma partida alegre, como na curiosa cantiga de amor de Jodo Zorro, em que as
barcas se constreem “sobre la mar” ou “sobre lo ler’™:
Barcas novas mandel lavrar

e no mar as mandei deitar,
ai mia senhor velida!

Podemos considerar que, em Jodo Zorro, o rio por onde entram as barcas que a dona
virgo olha e aguarda desde a ribeira e que € o Tejo, o rio de Lisboa, nfio é mais que uma
extensiio do mar {"Jus’a la mar é o rio; / en namorada irei / u el-rei arma navio.”). De
facto, quando sio nomeados estes tragos da paisagem, o seu significado vai bem mais além
do seun sentido préprio. As barcas novas das cantigas de Julido Bolseiro ou de Jodo Zorro,
as ondas das de Martim Codax, as flores no navio de Pai Gomes Charinho, mais que
objectos concretos e visiveis, sdio os sinais que revelam as esperancas da amada. Esta pode

i Cuntigas d'Amigo doy Trovadores Galego-Portugueses, op.cit., Vol. Il, p.387, n° CCCCXXVIIE
T Ibid,, Vol. 11, p.349, n° CCCLXXXIIL

¥ Ihid., Vol 11, p.441, n® CCCCXCII.

Y Ibid., Vol. 11, p.74, n° LXX1X.



mostrar-se impaciente até 1o ponto de querer afastar-se da presenga tutelar da mie, como
em Julido Bolseiro:

Non vos pés, madre, s¢ Deus vos empar,
frei veer se ven meu amigy'i."

Ou quer compartilhar a sua alegria com a irmi e as amigas, como em Martim
Codax, onde esta alegria vai até A proposta dum “banho nas ondas”: este banho exprime
uma familiaridade com o mar, pouco frequente em geral na poesia do tempo, e faz pensar,
como jd foi dito, num rito pré-cristiio de purificagfio, antes da chegada do amigo’'. Em Pais
Gomes Charinho, caso tinico, a amada parece cheia de orgutho ao ver afastar-se o navio
que leva o amigo:

As frores do meu amigo
brinsas van no navio,
E van-s’ as frores
d'aqui ben con meus amores!
Idas son as frores
d’aqui ben con meus amores!

Os comentadores fazem diversas hipdteses a propésito do que representam aquelas
“flores briosas™: presente da amada ao amigo? Flores de lis dos penddes guerreiros?
Espuma do mar que acompanha o navio? Sentimentos reciprocos dos amantes? O certo é
que a amiga, impregnada de espirito cavatheiresco, considera que o servigo do ret serve
afinal a sua prépria honra e comporta-se como a “dama” dos romances de cavalaria ou a
“senhor” das cantigas de amor:

Pera chegar ao fossado
servir mi, corpo loado,

E van-g" as frores
d'aqui ben con meus amores!

No entanto, noutra cantiga, a mesma dama, talvez, invoca Santiago, esperando
confiante o regresso feliz do amigo:

sobre mar ven quem frores d'amor ten!
. . |3
mirarei madre, as torres de Geen'. -

Ao contrdrio, o mar vazio contemplado desde altas torres s6 mnspira tristeza e
saudades A amiga que faz falar Gongalo Eanes do Vinhal:

Quand’eu sobi nas torres sobre-lo mar

e vi onde soia a bafordar

0 Imeu amig’, amigas, ta gran pesar

ouv’eu enton por ele no coragon,

quand’eu vi estes outros per i andar,
que a morrer ouvera por ef enton. ™

“Ibid., Vol. 11, p.360, p.CCCXCVHL

"' Frede JANSEN, The Earliest Portuguese Lyrics. ap.cit., p.G7.

. Cantigas d'Amigo dos Trovadores Galego-Poriugueses, op.cir., Vol, I, p.198, n° CCXX,
" Ihid,, p.203, n° CCXXV.

" Ibid., p.127, n° CXL.



Uma atitude nova, muito explorada alguns séculos mais tarde pelos rominticos,
aparece aqui: o mar € o quadro que torna possivel a contemplagio e uma meditagio
gsaudosa. Também encontramos este aspecto na dltima cantiga de Martim Codax (Al
ondas que eu vin veer ...”). Mais triste ainda, a amiga duma cantiga de Pero Meogo
imagina a morte (por amor) do seu amigo (“E se el vai ferido, / ird morrer al mar.”",
como se o mar fosse o fltimo refligio dos desesperados.

Nos exemplos citados, inclusive nos dltimos, o mar ndo tem wmn cardcter inquietante.
E simplesmente o fundo familiar duma paisagem aberta para o horizonte, o espaco da
viagem, concreta ou espiritual. E vérias vezes o simbolo da esperanga exprimida pelo “eu”
poético, em geral a amiga, esperanca do regresso feliz ou da conquista de gléria; s vezes,
ele inspira a saudade ou acolhe os que sofrem.

_ Da maneira mais natural, os poetas passam assim da evocag@o dos sentimentos do
“en” poético A personificaciio do quadre, ou seja, do mar ou dos objectos ligados ao mar,
com modalidades proprias para cada win. Por exemplo, em Jofio Zorro, a amada confiante
que v& o barco entrando no rio, julga que o préprio navio estd a remar (“Per ribeira do rio /
vi remar o navio, / e sabor ei da ribeira”)'®. Pai Gomes Charinho constroi, através de
quatro majestosas coplas, uma comparagio alegérica, na qual pde em paralelo as virtudes
do mar e as do rei de Castela’”: o mar é generoso, poderoso e “temudo”; nele cabe tudo,
quebranta ¢ faz morrer muitos, mas enriquece outros; € capaz de “mansedume” sem
limites; e a conclusiio do poeta na “fiinda” é a seguinte:

Estas manhas, segundo € meu sen,
que o mar 4,  ef-rei. E por én
se semelhan, quen-o ben entender.

Em Martim Codax, a amada dirige apdstrofes primeiro frementes de impaciéncia e
no fim, cheias de amargura, is ondas do mar;

Ondas do mar de Vigo,
se vistes meu amigo!
e ai, Deus se verrd cedo! (Cantiga 14}

Ai ondas gue eu vin veer,
me saberedes dizer

por que tarda meu amigo
sen mi! (Cantiga 79"

B ibid., p.374, n° CCCCXIIL
B 1hid., p.348, n® CCCLXXXIL
7 Nio se sabe com precisio a gue rei alude Py Gomes Charinho, Armando Cotarelo Vallador julga
‘que se trata de Sancho 1V (“La poesia del mar en el “Cancioneiro da Vaticana”, Grial, Revista Gallega de
Culura, n° 30, 1970, p.475). Mas Carolina Michaélis pensa que Pai Gomes Charinho se refere a Afonso X,
A cantiga estd em Alexandre Pinheiro TORRES, Antologia da Poesia Trovadoresca, Porto: Lello & Irmio,
- 1977, p.163.
v " Cantigas d'Amigo dos Trovadores Galego-Portugueses, op.cit., Vol. 11, p.441, n°CCCCXCL
Y thid., p.446, n° CCCCXCVIL




Aqui, 0 mar torna-se feminino, gragas s ondas que, como @ irmil ou as amigas,
passam a ser as confidentes da amiga, mas umas confidentes superiores, quase divinizadas,
a quem a rapariga parece reconhecer um poder migico, que consiste essencialmente numa
sabedoria sobrenatural: elas devem saber onde estd o amigo. No entanto, as ondas ficam
mudas e a angiistia da rapariga nfio recebe resposta,

Outra modalidade: Rui Fernandes, numa cantiga de amor, invectiva o mar
responsavel pela separagiio entre ele e a amiga, até maldizé-io:

Maldito sefjla I'mare,
que mi faz tanto male ™!

As maldigBes de Rui Fernandes, assim como as “manhas” enumeradas por Pai
Gomes Charinho, levam-nos a analisar outro aspecto do mar, jd que este se caracteriza
pela sua ambivaléncia; tanto pode ser sedutor e aprazivel, como inquietante e malévolo.

Quem sabe evocar com a methor retérica os perigos do mar é Pai Gomes Charinho.
Fi-lo em duas cantigas, uma de amor, outra de amigo. Na primeira, lembra que “é
gran’coita de mort’a do mar”; porém, acrescenta:

Coita d’amor me [az eseaccer
A mui gran coita do mar, e teer

por maior coita a que faz perder
coita do mar, que faz muitos morrer.”!

E na cantiga de amigo, a amada alegra-se por saber que o seu amigo ji ndo serd
almirante do mar e que ela poderd viver sem angustias. Por isso, acaba a cantiga com unia
bén¢io cheia de fervor :

0 que do mar meu amigo sacou
saque-0 Deus de coitas qu’afogou.

A intensidade do perigo do mar é assim tornada bem sensivel, sem que o poeta deva
descrever qualquer tormenta ou nanfrigio. De outro modo procede Rui Fernandes, o que
maldiz o mar. Ele consegue sugerir a sufocacio do que se afoga, estabelecendo um
paralelo entre as ondas do mar e as ondas de dor que lhe submergem o coragiio:

Nunca vefjlo las ondas
nen as [muit'] aktas rocas
que mi non venhan ondag
al cor pola [remosa.

* Cantigas d'Amor dos Trovadores Galego-Portugueses, Edigio critica acompanhada de introdugiio,
comentdria, varianies e glossdrio por José Jougquim Nunes, Coimbya; tmprensa da Universidade, 1932,
p.313, n® CLIII,

*! Alexandre Pinheiro TORRES, Aniologia da Poesia Trovadoresca, ap.cit., p.165.
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E Martim Codax, com a simples introdugiio de dois adjectivos (o mar salido”, "o
mar levada”), impde com sobriedade a ideia da inquietante poténcia do mar, neste caso
masculino.

Uma cantiga de mal-dizer de Gongalo Eanes do Vinhal® da-nos outro tipo de
evocacdo dos perigos do mar. O trovador zomba de Pero d’ Ambroa, que nunca teve medo
do mar, e, sugerindo que ele nunca andou no mar, explica que de facto, Pero d' Ambroa
ndo leme nem o mau lempo, nem gie a nau quebre;

¢ poren cuidan quantos aqui son
Gue vossa madre con ll]gi]ll Cilgon
vos fez, sen falha, ou con togabanto;

E agui é a zombaria que faz perceber até que ponto é pouco razodvel pretender
ignorar os perigos do mar.

A meu ver, duas cantigas, muito diferentes uma da outra, escritas por dois poetas
afastados um do outro pelo tempo e pela condiglio social, ilustram perfeitamente a
ambivaléncia do mar na lirica dos Cancioneiros galego-portugueses. Na primeira,
considerada como uma cantiga de escdrnio™ e da autoria do rei Afonso X de Castela e
Lefio, 0 monarca parece exprimir os seus proprios sonhos um pouco melancdlicos, com
bastante humor. Opde sistematicamente, ao longo de quatro estrofes, a vida do cavaleiro e
a vida do marinheiro mercador, Todos os prazeres da vida do cavaleiro: o contacto com a
Natureza campestre, o amor, oS ricos trajes e, sobretudo, o exercicio das armas, perdemn o
sabor, devido ao que o poeta chama “os alacries”, sem outra precisiio, provavelmente os
seus vassalos rebeldes ou as desavengas com a prépria familia. El-rei imagina entio outra
vida, bem afastada do ideal guerreiro dos nobres: é uma evasiio sobre o mar. E sucedem-se
os sonthos:

[...] [Pago-me] dun bon galeon,
que mi alongue muit’aginha
deste demo da campinha §...]

[...] Mas tragerei un dormon,
e iret pela marinha
vendend azeit’ e farinha; [...]

[...]Ca mais me pago do mar
que de seer cavaleiro;
cil eu foi jd marinheiro f...]

[...] Ante quer’andar sinlleiro
e ir come mercadeiro
alglia lerra buscar [...].

e . ) . . . f . P

= Cantigas d'Escarntha ¢ de Mal Dizer dos Cancioneiros medievais galego-pormpgueses, Edigio
critica pjt‘;lo Prol. Rodrigues Lapa, Coimbra; Editorial, Galdxia, 1965, p.265, n® 170.

= CE. Cantigas d'escarnho e de mal dizer, op.cir., p13, n° 10,



Como vemos, o mar aqui é 0 mar amigo e acolhedor, aberto i viagem aventureira. O
ret nfio sonha com aventuras que o levariam a terras remotas, O que lhe parece invejivel é
a liberdade do marinheiro, a passagem do “galeon” ao “dormon”, a variedade dag escalas,
a facilidade da navegagiio costeira e dos contactos efémeros com os fregueses. S6 no fim
aparece o gosto da solidiio e, talvez inspirado pela cultura do poeta, o sonho de descoberta
duma terra nova. Temos aqui um poema surpreendente, tao ambiguo como o proprio mar.
De quem esti zombando o rei? Dos “alacriies”, com toda a certeza. Mas também dele
mesmo e do ideal cavalheiresca. B talvez, da vida descuidada dos marinheiros mercadores,
embora nilo seja tio evidente. O que € certo & que temos aqut uma pequena obra-prima.

O mesmo s¢ pode dizer da famosa cantiga de amigo de Mendinho®™, a tinica que
chegou até nds, e que despertou o interesse de todos 0s espectalistas. A cantiga,
paralelfstica, comega como uma narragdo na primeira pessoa e no passado e descreve wm
fendmeno bem concreto que G podem compreender os  que estio Tamiliarizados com o
oceano: “Cercaron-mh’as ondas ...". Com efeito, os textos antigos que falavam do Mar
Mediterrineo ignoravam as marés. Aqut o perigo, descrito com a maior sobriedade, é
terrivelimente plausivel. A moega que se deixou surpreender pela maré intensifica a
iminéncia do perigo ao exprimir no presente do indicativo a impossibilidade da fu ga: “Nen
ey [i] barqueiro nen remador”, “Nen ¢y [i] barqueiro nen sey remar”. Vemos como o
paralelismo insiste na impoténcia da vitima. E € no futuro que se exala o seun desespero
final, ou seja, a privagio definitiva de futuro: “Morrerey, fremosa, no alte mar!” O
cardcter concrelo e pungente do petigo nilo impede que se sinta a necessidade de wna
interpretacio simbdlica. Na verdade, o refrio “Eu atendendo o meu amigu’! e verrg?™™
chama a atengfio para o vinculo que existe entre a maré e a paixio, Como a marg, a paixio
¢ irresistivel e & capaz de surpreender os imprudentes. Como a marg, a paixdo submerge
tudo e € tanto mais dolorosa quanto € frustrada: o amigo nio vern. A protecgio do “altar” é
irriséria € a moga ¢ incapaz de se subtrair ao fluxo dos seus sentimentos: “Niio sei remar!”,
Entao, ela deixa-se levar, cheia de compaixio pela prépria beleza perdida e J4 sem & menor
esperanga de se salvar,

Vemos com que mestria e sobriedade o poeta desenvolve o seu paralelismo
seméntico entre a poténcia do mare a forga da paixdo e escreve um poema fascinante entre
todos.

Pademos fazer algumas observagses a partir das reflexdes que acabamos de expor.
Confirmam primeire o enraizamento do motive maritimo na tradigiio poética portuguesa,
Por outra parte, os poemas analisados revelam claramente uma especificidade na maneira
de tratar este motivo. Com efeito, os poetas galegos e portugueses que o utilizam conhecem
0 mar, tm com ele uma sensivel familiaddade. Por isso, sdo capazes de avaliar
tucidamente os perigos com que o mar ameaca os homens. Mas porque o conhecem, nio
Gxageram estes perigos e até se mostram confiantes relativamente a um mar que leva e
torna a trazer, num movimento de fluxo e refluxo. Seria interessante estudar a fundo o
ritmo de algumas marinhas. Provavelmente por conhecerern o mar, pelo menos, ao longo

2" Cantigay d'Amigo dos Trovadores Galego-Portugueses, op.cit., Vol 1}, p.229, o CCLI.
* Leitura de Giuseppe Tavani. CF. A Poesia Livica Galego-Pormguesa, op.cit., pp.144)-1,



das costas portuguesas, os poetas ndo exploram abusivamente o seu mistério. Nio aludem
a seres fantdsticos nem a monstros marinhos. Os poucos habitantes do mar mencionados, o
“cagon” e o “logabanto” niio tm nada de fabuloso. No entanto, e talvez com uma
intensidade maior, porque alicercada num conhecimento mais profundo, os poetas sabem
perfeitamente transmitir a emogio e os sonhos que sugerem a contemplagio do mar, o
mistério dos horizontes insonddveis e das ondas agitadas, a correspondéncia entre 0§
sentimentos varidveis da alma humana e o especticulo sempre muddvel do espago
maritimo.

Université de la Sorbonne Nowvelle-Paris T



D. AFONSO X (R, Lapa, n° 10)

1, Non me posso pagar tanto
de canto

das aves nen de seu son,
nen d’amor nen de mixon
nen d’armas - ca ei espanto,
por quanto

mui perigofojsas son,

come dun bon galeon,

que mi alongue muit’aginha
deste demo da campinha,

u os alacries son;

ca dentro no caracon

senti deles a espinhal

E juro par Deus lo santo
que manio

non tragerei nen granhon,
nen terei d’amor razon

nen d’armas, por que quebranto

¢ chanto

ven delas toda sazon;
mas tragerei un dormon,
e irei pela marinha
vendend’azeit’ e farinha;
e fugirei do pogon

do alacran, ca eu non

Ihi sei outra meezinha.

Non de langar a tavlado
pagado

non soo, se Deus m’ampar
aqui, nen de bafordar;

e andar de noute armado,
sen grado

o {ago, e a roldar:

ca mais me pago do mar
que de seer cavaleiro:

¢l eu foi ji marinheiro

e quero-m’di-mais guardar
to alacran, ¢ tornar

ao que me foi primeiro,

E dirci-vos um recado;
pecado

nunca me pod’enganar
que me faga ji falar

e armas, ca non m'é dado
{doado

m'é de as eu razoar,
poi-las non el a provar);
ante quer’andar sinlheiro
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¢ ir come mercadeiro
algita terra buscar,
U me non possan culpar

alacran negro ner veiro,

MENDINHO (J.1. Nunes, Amign, n® 252)

Sedia-m’eu na ermida de San Simhon
& cercaron-mh’as ondas: que grandes son!
cu aterdend’o mew amigy’! e verra?

Estava na ermida, ant’o altar
[e] cercaron-mh as ondas grandes do mar!
eu atendend’o mew amigu’! e verrd?

E cercaron-inh as andas: que grandes son!
nen ey [i] barqueiro, nen remador!
eu atendend’o meu amigyu’! e verrd?

E cercaron-mh as ondas grandes do mar,
nen ey [i] barqueiro, nen sey remar!
et atendend’o meu amig'! ¢ verrd?

Nen ey [i] barqueiro, nen remador,
morrerey, fremosa, no mar mayor!
eu atendend’o meu amigu'! ¢ verri?

Nen ey [if barqueiro, nen sey remar,
morrerey, {remosa, no alto mar!
et atendend’o mew amigu'! ¢ verri?



O FASCINIO DAS JANELAS

DIvA VALENTE REBELO

Néio véy que o olho abraga o beleza do mundo
inteire? ... E‘]tlfrcftl do corpo umnano, por onde o
alnia especula e frui a beleza do munde, aceitando
u privao do corpo ...

Leonardo da VNGt

Uma janela nio é sendo v ar emoldurado por
esquadrias
Clarice LISPECTOR

- A finalidade fundamental deste trabatho € o estudo das significactes - simbolos da
“janela”, nas artes em geral: na arquitetura, na pintura e na literatura.

Deve-se considerar uma dicotomia: a visfio interior e a visdo exterior - isto é, de
dentro para fora da janela e de fora para dentro. A “sintaxe” da janela trata do rela-
cionamento desses dois aspectos. Tais caracteristicas configuram uma podérica da janela.

A janela representa “olhares”, cabe ao estudiosc reconhecer os virios significados e
as vidrias metaforas.

Estudamos a origem da janela a partir dos templos egipcios, gregos e romanos,
passando pela Idade Média, pelo Renascimento até & Modernidade.

Buscando a etimologia da palavra janela - provém do latim vulgar januella,

diminutivo de janua (ianua), que designava a porta, passagem, entrada, acesso. Janus foi
um dos principais deuses romanos. Era o primeiro deus a ser celebrado nas preces e o
primeiro a receber as oferendas dos sacriffcios. Jano apresenta duas faces que lhe
© permitem controlar, ao mesmo lempo, o espago interior € o espaco exterior. E mencionado
como o guardifo do universo, o abridor e o fechador de todas as coisas, passando a ser o
deus dos inicios - por exemplo, do primeirc més do ano, lanvarius - e de todas as
aberturas, sugerindo constante vigilincia, sabedoria e conhecimente do passado e do
_ futuro.
' Através das sugestdes etimoldgicas € possivel distinguir elementos para tratar a
- origem das janelas. Uma das sugestdes liga o aparecimento da janela a variacdes ocorridas
no elemento porta, uma “diminnigiio”, uma subtracfio da sua parte inferior. A mudanca
ndo ¢é apenas fisica, & também qualitativa, porque altera a fungdo da passagem, deslocando
o observador fisicamente para a entrada da luz, do ar, do olhar, do pensamento.

Deparamos aqui com um ponto de profundo significado ontoldgico para a
~arquitetura: € a luz que produz a sugestiio de espago. O espaco é aniquilado pela escuridiio.
A luz e 0 espago sd0 insepardveis.
¥ Constatamos que a janela ndo esteve presente nos primédios da arquitetura. Nio
- havia janelas no templo egipcio, nem no templo grego, nem no romano. Havia pequenas
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aberturas, por onde penetrava Iuz, o arejamento. Os templos gregos e romanos obedeciam
ds ordens arquiteténicas.

Nu casa romana - domus, niio havia Janelas para o exterior. A major parte dos
ambientes linha uma tnica abertura: a entrada. O diversos comodos da domus estavam
voltados para um pdtio central e descoberio: o peristilo. Do peristilo distribufam-se as
diversas fungdes da domus, uma distribuigio axial formada pelo vestibulo de entrada
(atriym), o peristilo e o triclinio: sala de refei¢des com cariter social, em geral, com trés ou
mais leitos inclinados ao redor da mesa.

Esses aposentos de cariter intimo tinhar as suas aberturas voltadas para o peristilo,
de onde provinha a iluminucio, a ventilagiio e os respectivos acessos, p-ex.. & casa das
Bodas de Prata, em Pompéia, século II a.C.. é um exemplo tipico da domus senhorial,
articulada em torno de um amplo dtrio retangular com um reservatdrio para recolher as
dguas das chuvas. A casa cdm dtrio original, acrescentou-se depois o peristilo.

Na Idade Média, nas construgdes dos castelos e das ecclesiae (tgrejas), verdadeiras
fortalezas contra as invasdes, assaltos dos inimigos, roubos e toda a sorte de vandalismo,
as janelas eram escassas e surgiam como pequenas aberturas colocadas bem no alto das
muralhas ou dos edificios. As paredes nao suportavam o peso e as aberturas, apesar de
Pequenas e raras, muitas vezes, eram muito estreitas, quase fechadas: as “janelas cegas™;
as “janelas de voamento” - mais projetadas nas paredes dos edificios; as “seteiras” -
aberturas muito estreitas com a finalidade de protegiio ¢ langamento de setas contra 08
mimigos.

O homem medieval, pelo profundo sentimento de religiosidade - teocentrismo -,
voltava-se para dentro de s mesmo, ndo tinha necessidade de olhar o mundo do lado
exterior, mas sim, de olhar-se a si MESITIO , eNSImeEsImar-se no seu interior.

Com o advento da arte géticy, com as construgdes das catedrais e para demonstrar o
conceito filosdfico: “Deus & luz, Deus ¢& forga™, essas extraordindrias construgdes forum-se
tornando cada vez mais elevadas. A busea da ascensionalidade faz com que através de
torres, de flechas géticas, esses monumentos chegassem até o céu, atingissem a Deus,

As janelas gdticas abrem-se nas catedrais, a arte dos vitrais desenvolve-se inten-
samente. Com a finalidade de fazer a fuz, penelrar nas catedrais, magnificamente coloridz,
dentro dos recinlos antes escuros, umidos e exiguos das ecclesive e, ao mesmo tenipo,
servindo para educar o povo pelas histérias religiosas contadas nos vitrais, num ambiente
de magia e de misticismo. Como exemplo, citamos as janelas de duas luzes ou de quatro
luzes, divididas em partes iguais por uma pequena coluna; e as rosdceas, grande Janela
circular dividida por colunelas, partindo do centro, abertas nas fachadas das catedrais
(Notre Dame) ou no transepto.

Nos castelos feadais (casa dos nobres), € evidente também a preocupagiio com a
defesa da propriedade: as altas muralhas, o fosso ao redor do castelo, a ponte levadica ,
que conduzia ao interior, a escassez de aberturas na parte inferior, a torre de menagem, que
dominava a paisagem exterior.

No limiar do Renascimento, com a atitude ftlosofica proveniente dos gregos ¢ latinos
- © antropocentrismo - a nova visio do mundo deu origem as grandes navegagdes, nos
grandes descobrimentos, tendo como centro a escola de Sagres e D, Henrique e seus
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‘seguidores. Nessa aventura para o mundo exterior, o homem sai de dentro de si mesmo,
“com a necessidade de olhar e descobrir novos continentes. Surgem os paldcios
renascentistas ern Flarenga, Roma, Veneza, Mildo, os castelos franceses do Vale do Loire
com numerosas janclas na sua fachada - “enjanelados” para ver o mundo exterior.
A arquitetura ganha “olhar™

Com o desenvolvimento da vida urbana, do comércio (Venezu), a cidade € um ponto
de atracdo - inaugura-se o hdbito de contemplar a cidade. As aberturas (janelas) aparecem
no andar superior, resguardando a habitacdo dos othares e ouvidos atheios. Aparecem as
loggie - pontos de comércio no andar érreo, como era o costume da burguesia abastada
italiana,

Instala-se o hdbito de ver a cidade e seus moradores de dentro do espago privado,
A estreiteza das ruelas aguca o “voyeurismo”. A janela é de fato o grande divertimento e a
grande tentagiio aberta para @ rua, embora abrigada dos indiscretos, pelos anteparos
articulados com persianas:

Ali se expia, ali se olha, ali se conversa de um vio ao outro, ali as pessoas se fazem ver (Duby,
p.289).

No Renascimento, surge, com Leon Batista Alberti, a “janela” na pintura, a

perspectiva - palavra latina que significa “ver através”. A preocupacfio em retratar g
realidade propicia, com a perspectiva matematica, a tridimensionalidade,
A Janela € moldura, mas também perspectiva. A janela ao delimitar o campo da
visdo e situar o observador, funde o espago bidimensional do plano de representagiio com o
espaco tridimensional, real ou imagindrio. Era justamente a indiferenciagiio entre o €3paco
real e o espago imagindrio, o signo do casamente entre arquitetura e pintura.

" As janelas sfio dreas de fragilizagfio na estrutura do edificio, porque ndo suportam
cargas (o peso das paredes). Assim sendo, elns s6 poderiam situar-se entre colunas ou
pilares que exerciam funglo de suportes - no intercolinio. Os tipos de intercoliinio foram
observados por Vitrivio, no século I d.C. As janelas se subordinam a esta regra, i
hierarquia das ordens, inserindo-se sempre simetricamente entre o infercoliinio, guarne-
cidas por uma moldura: a edicula. Aparecem as janelas bipartidas e as janelas tripartidas.
A primeira dividia o olhar preciso e imdvel da técnica da perspectiva. A segunda, a
tripartida, era a regra, pois elas liberavam o centro, onde se situava o ponto de fuga, o
artificio da representagio do infinito. Cabe s janelas compor o ritmo ou a harmonia da
fachada dos edificios. Vejamos o exemplo abaixo:

No Barroco, a janela serd considerada como elemento de importincia fundamental
para a linguagem da arguitetura. A edicula que emoldura a janela, na parte superior,
“apresenta alteragBes: curvatura interrompida, sinuosidade, ondulagBes para dar a
impressio de movimento e de profundidade.

_ As janelas barrocas estdo totalmente inseridas na mnova concepgiio espacial.
- Apresenmm maior variedade de formas. A fachada do edificio ondula-se (linhas sinuosas,
rt.entrdncms e sahiéncias), em busca de movimento e de profundidade.

s A janela, considerada como wma abertura, na vibrante parede barroca, é um
:’momemo de pausa, de siténcio, na linguagem arquetdnica, no que se refere s suas




qualidades de abertura, de transparéncia ou reflexio. Aqui, a janela mais do que nunca
detém um olhar, a expressio de uma interioridade,

Na literatara, a metdlora da janela & explorada por imimeros autores. A janela
oferece-se ao olhar como intermediadora de possiveis didlogos entre o espage interior e o
exterior. Sartre, na sua obra L'étre ef le néant afirma que “o outro é uma tiberdade que
pode invadir a minha; logo o outro existe” e, em Huis-Clos, “nosso inferno, sio os outros”.

Pademos lembrar também o texto poélico de Baudelaire, “Les fendtres”, extrajdo da
obra Petits poémes en prose:

Dans ce trou noir ou lumineux vit la vie, réve la vie, souffre a vie.

Podemos também citar a crénica de Cecilia Meireles: “Arte de ser feliz”, extraida do
livro Escolha ¢ seu sonho, onde a autora apresenta todas as Tases de sua vida: infincia,
adolescéncia, mawridade, afravés da metifora da janela,

Howve wm tempo em que a minhia Janele sc abria para um chalé, Na ponta do ¢halé brithava
um grande de ovo de louga azul. Nesse ovo costumava pousar um pombo branco, Ora, nos dias

limpidos, quando o céu ticava da mesma cor do ova de louga, o pombe parecia pousado no ar, Eu era
crianga, achava essa ilusio maravilhosa, ¢ sentia-me complelamente feliz.

Houve um tempo em gue o minha Junela dava para um canal. No canal oscilava um bareo, Um
barce carregado de flores. Para onde iam acelas flores? Quem ag comprava? em que jarra, em que
sala, diante de guem brilhariam, na sia breve existéncia? ¢ que mios as tinham crindo? e gue
pessois fam sorrir ao recebé-las? Bu ndo era mais crianga, porém, minha alina ficava completamente
feliz.

As vezes abro a Junela encontro o jasmineiro em flor. Cutras vezes ENCONLID NUvVens espessas.
Avisto criangas que vio para a escola. Pardais que pilam pelo mura. Galos que abrem e fecham os
olhos, sonhando com pardais. Borboletas brancas, duas a duas, como refletidas no espelho do ar.
Marimbondos: que sempre me parecem personagens de Lope de Vega. As vezes, um galo canta, as
vezes um avido passa. Tudo estd cerlo, no sey tugar cumprindo o scu desting. E et me sinto
completamente feliz.

Na arte colonial brasileira, aparece a janela (geldsia) com trelica, de influéneia
drabe, escondendo o observador para ndo ser visto da parte exterior. Na obra do
romancista trancés Robbe-Grillet, La jalousie, o autor usa a palavra Janela nos dais
sentidos: como gelosia e como sentimento de cilime,

O potencial poético da metifora da Janela aparece imimeras vezes, no cinema; como
exemplo, os filmes: “Uma janela indiscreta” e “Uma Janela para o amor™.

Em conclusiio, na Modernidade, aiém da grande janela do cinema, contamos com o
desenvolvimento técnico e cientifico da grande janela da computaciio, Windosws, nova visio
¢ nova lingnagem da informdtica para o mundo moderno,

RESUMO

A finalidade fundamental deste trabalho é o estudo das significagBes - simbolos da
“janela”, nas artes em geral: na arquitetura, na pintura e na literatura,

Deve-se considerar uma dicotomia: a visio interior e a visiio exterior - isto é, de
dentro para fora da janela e de fora para dentro. A “sintaxe”da janela versa sobre o
relacionamento desses dois aspectos, configurando uma poérica da Janela,
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A janela representa “olhares”, cabe ao estudioso reconhecer os virios significados e

as vdrias metdforas.
Estudamos a origem da janela a partir dos templos antigos do Egito, da Grécia e de

Roma passando pela Idade Média, pelo Renascimento, até 4 Modernidade.

Faculdade de Filosofia, Ciéncias ¢ Letras da Fundagao Santo André
Sdo Paulo — Brasil
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. LINGUA E IDENTIDADE NACIONAL:
 QUATRO ESCRITORES LUSOFONOS

Luis DE SOUSA REBELO

Os escritores que participam nesta mesa redonda s3o figuras cimeiras nas literaturas
de lingua portuguesa e autores representativos das culturas dos seus respectivos paises,
que constituem juntamente com os Estados de Cabo Verde, Guiné Bissau, Sdo Tomé e
Principe, a grande comunidade da fala comum, que se criou na aventura que teve por
cendrio quatro continentes. Quatro, sem qualquer intengdo ou sentido simbdlico, &
igualmente o numero dos escritores aqui presentes. Trés romancistas - José Cardoso Pires,
Pepetela, Moacyr Scliar - respondem respectivamente por Portugal, Angola e Brasil, e um
poeta, José Craveirinha, € a voz de Mogambique na sua luso-africanidade.

Da geragido que se estreia nas letras nos anos quarenta, José Cardoso Pires é um dos
mais finos observadores da realidade sua contemporinea e do tempo portugués, tempo de
uma sociedade policiada pelo salazarismo, que o leva a adoptar uma atitude de luta na
defesa dos direitos de cidadania. Os temas dos seus primeiros contos, aparecidos em 1949,
refundidos e reunidos no volume intitulado Jogos de Azar (1963}, revelam-nos um mundo
de opressdes interiorizadas, descoberto no pormenor aparentemente insignificante - um
gesto, uma frase desgarrada, um quadro -, que, no seu desenvolvimento autdnomo ou numa
série compdem a teia da fibula. Atento &s modulacbes da linguagem, ds suas variantes
regionais, ao caldo, aos dialectos de grupo e da marginalidade, José Cardoso Pires renova e
reinventa a lingua esclerosada pelos academismos literdrios.

Na sua narrativa misturam-se com frequéncia as vozes do narrador com as das
personagens, ou dd-se uma interversiio entre elas, processo este que permite abarcar uma
diversidade de pontos de vista sobre a realidade que descreve. Realidade que ora o irrita,
ora observa de um ponto de vista desapaixonado e distante, como se verifica n’O Anjo
Ancorado. Histéria de um casal burgués, um homem de quarenta anos e uma jovem que
ele havia encontrado uma ou duas vezes antes, numa visita de tarde a um lugar pitoresco
da costa portuguesa. Uma histdria onde aparentemente nada se passa. Um automével
potente conduzido pelo homem visita o lugar, impondo a sua presenca no meio dos
casebres, criando um espago de dominacfio temporiria que apaga a presenca das pobres
gentes, O homem pratica a pesca submarina e hd um peixe imével no fundo do mar; hd um
velho que persegue um pdssaro ¢ hd uma aldeia arcaica. Todos estes episddios, na
aparéncia autonomos, nada tém de gratuito, mas s3o simbolos numa narrativa que
constanterente poe interrogacdes: “o realismo da ddvida”, como diz o homem. O sen-
timento do falso invade ainda a hist6éria. Temos um falso amor entre o homem com ma
consciéncia e a moga com mau gosto em poesia, e 0 perdigoto, a quem as mios da moga
dio a fuga, vive uma falsa liberdade ao tornar-se de novo a presa do velho.

Outra narrativa de fundo simbélico é O Hdspede de Job (1963). A histéria decorre
num ambiente ¢ num cendrio de soliddo, dando logo no inicio os signos chaves da fibula
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Lo nto._qu'f’-ffd?.f‘iﬁ? C_erca[ Novo: “um clarim, uma igrgj.a abragada a0 quartel, meia
dizin de casas ao correr da estrada, e principalmente um silvo: o combéio de Evora.”
Nesta frase estd-contida a tensdo, que se desenvolve no romance, e contrasta o quartel e a
populacio na busca de um modo de ex.lsténcm, que sophu um espago & um tempc_) cn)ut.ros_,
oeridos pelo toque de clarim e pelo silvo da locomotiva, Imagens acusticas e dindmicas
e se 6:15561‘1‘:1.'?‘10 aglomerado que define o lugar. Quando os oficiais da Nato se entregam a
“manobras militares no poligono de tiro, a eficicia do exercicio encontra bandos de criangas
. -ﬁﬁéﬁ;ptdcuram o tesouro do cobre torcido das granadas, os montes de cacos metdlicos que,
i :"'désprovidos da pdivora, sio uma boa venda de sucata e rendimento de pobre. A casa de
-+ Job que recebe os senhores oficiais é por eles vista com surpresa e o distanciamento de
quern nada entende da terra nemn dela quer entender, registando a sua pobreza. O narrador
objectiva a sua histdria e reinventa a meméria daqueles que vivem no perfmetro de fogo,
mantendo uma impassibilidade no relato que mais intensamente faz sobressair a tragédia
das vitimas, sem a adjectivar, o que a torna uma ocorréncia subliminarmente anunciada,
Escolhendo sucessivos pontos de mira sobre a sociedade portuguesa e a forma de
edmmgbsaummnm]mmseHmngmmmﬁmnmnenonmﬁmvmnm,mimmmmnmluﬂMnm
José Cardoso Pires nfio sé reflectiu sobre o tema, produzindo sobre ele um ensaio de
grande agudeza (A Cartilha do Marialva, ou manual da tradi¢lio antilibertina que mais nos
distanciava da Europa), como o examinou, na sua pritica e nos seus efeitos, no romance
O Delfim (1968). Obra onde o ponto de vista do narrador se distingue do ponto de vista do
autor, porque o narrador € ele mesmo um escritor, que se instala numa pensiio de
cagadores, e € jd hd algum tempo observador assumido das experiéncias que decorrem na
casa da Lagoa. O narrador vai sempre acompanhado do seu canhenho de notas e term um
perfil que o define como um escritor de preocupaciio documental, espécie esta de escritor
realista que nfio € do agrado do autor. Daf que a prépria histéria transcenda no modo como
vai relatada os limites formais da escrita, adquirindo a dimensiio alegérica que se
chwmmheanmnmeCMopmﬁopMm&cﬁmm.Ocmﬂoéumawm%mdemmmommn
um ser fisica e psiquicamente deformado, um ser que aos olhos do patrio tem todas as
marcas da inferioridade, sendo extrememente bizarra a ideia do patriio, homem sem filhos,
de o querer moldar 4 imagem e semelhanca da superioridade varonil da sua casta ancestral
- tentativa esta que tem funestas consequéncias, O mecanismo simbdlico, que procura
imprimir o modelo do Delfim no criado, € accionado pelas figuras da paternidade espiritual
edamMmmMMthnwaddmwmbdawammnwahwﬂmhaemmﬁ&wmaumfmaww
que fem conotagbes, a um nivel socioldgico, com uma pitria espiritualmente aleijada,
incapaz de servir os ideais e as tradicGes que os seus senhores lhe querem inculcar,
A inanidade dos ritmos nacionais de viver o tempo, patentes na rotina da hospedeira, na
frivolidade da senhora da Lagoa - perdida com revistas francesas, hordscopos, cigarros e
corprimidos -, e nas ocupagdes do resto da populagio da aldeia, essa inanidade anuncia
uma auto-destruigo lenta que nega todo o futuro. Nio € a ociosidade, que gera o tédio e
wn&aMmmumma&mgmnamﬁonmmmeéahmﬁﬁﬂemdddammm@omm
cada um deles desempenha que mina o sentido do tempo.
Profundamente ancorada na realidade pertuguesa, a obra de Cardoso Pires ensaia
uma constante sondagem de seu quotidiano, interrogando-se tenazmente acerca das
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'ap;a'réncias que a ocultam ou iludem. A busca da verdade do acontecido, a indagagiio dos
factos, constitui o tema d’A Balada da Praia dos Caes (1982), dissertagfio sobre um crime
de natureza politica, como o prdprio autor subintitula o livro, publicado ja depois da
Revolugiio de 25 de Abril de 1974. A plaralidade de pontos de vista, que se estabelece a
partir dos dossiers da Policia Judicidria, dos depoimentos das testemunhas ou das pessoas
envolvidas no processo, dos relatos da imprensa, das inquirigdes do autor ¢ da investigacfio
conduzida pelo Chefe de Brigada, mostra a dificuldade de uma averigunagiio que suscita
maijs perguntas do que di respostas. A figura do Chefe de Brigada, Elias Santana,
personagem vigorosamente desenhada, e sem divida uma das mais marcantes em toda a
ficcio portuguesa, cabe determinar a responsabilidade e os mdbiles do crime, problema
este complicado pelas intervengdes da policia politica e a ambiguidade das declarag@es,
reproduzidas na interiorizagio da escrita ou da versio que deles gnarda na memdria o
proprio autor. A complexidade do caso € o comportamento das personagens revelam as
singularidades de uma sociedade fechada, bem caracterizadas no slogan involuntariamente
irénico do cartaz turfstico: “Portugal, Enrope’s best-kept secret. Fly TAP”.

Nesta breve apresentagiio jd se desenham alguns problemas que se deparam ao
escritor de lingua portuguesa, seja na Europa, seja noutros pajses luséfonos. A primeira
questdo € precisamente a da lingna. Ao integrar os falares da marginalidade na sua ficgao,
ao romper deliberadamente os tabus da ortodoxia linguistica, José Cardoso Pires apoia-se
numa tradi¢fo que remonta ao século XVI, quando a lingua foi levada a outros continentes
e se aculturou em scciedades diferentes, ganhando a riqueza da sua mesticagem. O grande
testemunho deste processo é a Peregrinagdo de Ferndo Mendes Pinto. Obra onde os
empréstimos lexicais e os diferentes registos da oralidade assinalam uma transigdo: a
passagem do e narrador ao mundo do outro - o discurso heterolégico desenvolvido sob a
forma do género autobiogrdfico. A literatura de viagens, os roteiros, 0§ mernoriais
diplomdticos, as crénicas procuram explorar esta via. A segunda questiio € a da identidade
nacional, a identificagio do narrador com a realidade do pais que descreve, com o seu
ethos, maneiras de ser e de sentir. A multiplicidade de pontos de vista, tio subtilmente
desenvolvida por José Cardoso Pires, é comandada pelo desejo de captar essa realidade na
heterogeneidade das suas alienagfes. Escrever sobre Portugal ou a sociedade portuguesa
{(até mesmo a que sofre a metamorlose do 25 de Abril de 1974) € incémodo, como se revela
no befo romance, Alexandra Alpha (1987), onde a Sindroma Lusitana é dada como mal de
insuficiéncias lusas - mal que desafia todos os diagndsticos e tentativas de transformacgio
social. A censura literdria e politica que tdo duramente afectou, durante o perfodo em que
vigorou o regime do Estado Novo, a liberdade de criagfio dos escritores portugueses, nilo
condicionou a obra de ficgfio de José Cardoso Pires que, pela subtileza da sua significagio,
se coloca fora da capacidade e do nivel das suas injuncdes.

Complexa € a situagdo que se nos depara em torno da questdo da identidade nacional
assumida pelos escritores dos novos pafses africanos; primeiro, na sua luta de libertacao,
depois, na sua obra de formagio de uma consciéncia colectiva criada em lingua portu-
guesa. A lingua do colonizador, a lingua do outro, passa a ser a lingua da recuperagio da
memdria das grande culturas locais, e, neste processo de caldeamento cultural, trans-
forma-se, ganha a sua “pretiddo de amor” e torna-se a lingua de um povo ou de povos que
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‘nela se reconhecem e ao seu passado, passado tantas vezes perdido ¢ deformado nas
vicissitudes da Historia ou no aviltamento do seu esplendor.

Na sua obra de ficgiio, Pepetela procura encontrar as raizes e tragar 0§ percursos
que levam a formacio de uma consciéneia nacional angolana. Mayombe (escrito em 1971)
é o centro desse universo romanesco. Nome de lugar no enclave de Cabinda, zona
montanhosa e de matas cerradas, habitada por populagSes que descendem do grupo
Quicongo ou Bakonge, cuja histdria tem uma ligacfio lenddria com o reino do Congo e as
grandes sagas africanas, Mayombe € o espaco onde se cria a ideia de nagio que nasce do
espirito da terra. Romance-epopeia da luta de libertagio angolana conira o colonizador
portugués, os seus herdis sdo os guerrilheiros, os destribalizados e os oriundos de trés
grupos étnicos diferentes. Eles contimem uma unidade de combate, gente com conflitos
interiores, onde pesa a origem tribal, conflitos focados com inexcedivel finura psicologica e
revelados na voz do narrador, alternativamente assumida por cada uma das personagens. A
dureza da luta e do sacrificio humano exigido € a histdria de Ogun, o Prometeu africano,
cuja trigica grandeza rivaliza com a do Prometeu do mito grego. Histdria que tem entre os
homens os seus ritos de iniciagd@o, como o baptismo do guerrilheiro, onde o nome de guerra
atribuido em portugués exclui tendéncias hegemdnicas de uma qualquer tribo sobre as
outras.

Ora, se a lingua pode ser a liga que d4 forma 3 unidade nacional, lingua que se linge
com as cores das linguas nacionais, as sementes obscuras que fazem germinar a ideia tém
de ser procuradas no passado remoto da histéria africana. Yaka (1983) € o titulo do
romance que nos conta a saga de uma familia de portugueses vista ao longo de trés
geracoes, num periodo que vai de 1890 a 1973, Tem Yaka um sentido complexo.

Qualquer que seja a origem etimoldgica da palavra, “Yaka” significa grupo ou
nagiio. Neste romance designa tanto uma ideia ou espirito antecipado da nacionalidade,
pairando no espago do antigo Reino de Benguela, quanto uma estitua de arte negra que
acornpanha como urmn talismi a famila Semedo da histdria. Termo polissémico, simbolo e
mito da consciéncia angolana que, nam grande fresco de figuras vigorosamente tragadas,
adquire matizes de uma revelagdo do destino, “Yaka” pode ser, como estitua, voz
dialogante de wmn passado que contém em si o futuro, uma caricatura do colono, caricatura
que este ndo v&, mas se torna clara para uma geracfio posterior que da histéria tem outra
perspectiva. Tdo-pouco se esgota aqui o seu significado. A prépria narrativa, pontuada
pelas vozes da personagens, que rompem a ordem do discurso indirecto, estd estruturada
segundo o modelo da estitua e as partes constituintes do seu corpo - a boca, os olhos, o
coragiio, 0 sexo, as pernas -, fazendo da leitura do romance um verdadeiro processo da
iniciagfio magica no conhecimento do espirito africano.

A epopeia da guerrilha nacionalista ¢ do humanismo dos seus herdis, vai surgir na
ficcio de Pepetela, apés a libertagio e a independéncia de Angola, um sentimento novo de
dolorosa incomodidade na identificagdo com o Pafs, um sentimento que niio € alheio ao que
José Cardoso Pires experimenta diante da realidade portuguesa no pds-25 de Abril. E se
Cardoso Pires fala da Sindroma Lusitana, Pepetela refere-se i Sindroma de Luanda.

Em A Geragdo da Utopia (1992), Pepetela traga admirdveis retratos de jovens
angolanos e do seu posicionamento perante a ideia da independ@ncia, universitdrios cujo
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local de encontro é a Casa dos Estudantes do Império, centro criado pelo regime para
manter a ideia de unidade. Mil novecentos e sessenta € um, ano em que comega a narrativa,
& um ano crucial para os movimentos de libertagdo, e assinala um momento de
consciencializagio que afecta as personagens da histéria de modo diverso. O cardcter delas
e o seu comportamento, definidos com o rigor de trago de romance realista, impoem-nas
com a forca da prépria vida: Atitudes e posicdes diferentes segundo o modo de ser de cada
uma das personagems, desde as que escothem o caminho da guerrilha - provagio suprema
e, para alguns, ponto de viragem - até aos que se entregam com 08 Seus esquemas a
negécios da guerra e da paz. O Poder com os seus multiplos tentdculos, a corrupgio que
ganha os homens ¢ as secretarias de Estado, minam a estutura do pafs nascente. As elites
no poder cavam o fosso que cada vez mais as distancia do resto da populagiio: os pobres,
os famintos, os soldados estropiados, que a repiiblica abandonou & sua sorte, 0s
desprotegidos habitantes de um mundo que os desorienta. Nele se implanta uma sociedade
consumista que satisfaz os gostos perduldrios da elite. Os novos templos, salas de
espectaculo destinadas ao culto electrénico de religides made in USA, sdo o hipermercado
da consolagio, posto de venda onde se aviam curas a um piiblico carente e pagador de
milagres aos novos sacerdotes da esperanga.

Este romance, - inegavelmente uma obra-prima de ficgdo - transcende no seu
fascinio a realidade que representa e exprime a angustia de uma época. Se a participagio
na guerrilha é o passo da grande iniciagdo, ou a paixfio quase cristica, que redime ou
destréi o individuo, quando este renuncia a4 luta, a perda de confianga convida ao
recolhimento e a uma meditacdo de fundo interior. O velho guerreiro que se isola num
lugar da costa angolana, entre o céu e as dguas, e na pesca submarina, tenta exorcizar a
ohsessio do polvo, que, desde a infincia, quis matar, tem a intuigdo do malogro que € a
obra da construciio da pitria. Nas suas viagens submarinas, descritas com uma beleza
poética que sugere o mundo onirico de todas as origens, o ex-guerilheiro detém-se 4 boca
da gruta, onde o polvo se acouta, e aguarda o momento oporfuno 2 investida. As imagens
da fauna marinha - o peixe imével no fundo do mar d’O Anjo Ancorado de Cardoso Pires
e o polvo escondido na sua loca deste romance de Pepetela - t8m entre si uma relagio
dialgica e sio simbolos de nio-identificagdo com a realidade e da situagio ontoldgica que
lhe corresponde.

_ Mais do que o simbolo, ¢ mito assume na ficgdo de Pepetela a chave da interpre-
tagio da alma angolana. Ameacada na sua integridade pelo colonialismo e pelos efeitos de
um comparativismo assimilado com a cultura dos brancos, a cultura africana aparece
deturpada na leitura que dela fazem. Na novela intitulada O Desejo de Kianda (1995),
seri o mito construido em contraponto com a estdria de um casal da elite politica,
convertido As vantagens da sociedade de consumo, que mostra a grandeza humana do
sonho e a traigdo do ideal africano. Kianda, errdnea e grosseiramente representada como
una sereia, € o espirito das dguas que habita uma lagoa. Na febre urbanizadora que se
estende por Luanda, uma mafumeira, sua drvore sacra, é cortada pela raiz. A drvore chora.
Sobre a lagoa nasce uma praga. Surgem prédios. Mas o abafado cintico de Kianda vai

- subindo das prises da terra e os prédios viio ruindo um a um até que, liberta, Kianda,

- ganha o azul e alto mar. O conflito entre a civilizagiio urbana, espelho do poder corrupto, e
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a cultura africana, € tratado dentro dos termos definidos pelo mito que contém um aviso e
uma admonicio s geragbes do futuro,

O romance-epopeia e o mito respondem aos anseios colectivos da nagio que nasce,
enquanto as experiéncias subjectivas t8m na lfrica o seu registo individual. E, entre os
poetas africanos de expressio portuguesa, nenhum, ou mujo poucos, revelaram uma voz
mais genuinamente pessoal do que o mogambicano José Craveirinha, Atento 3 diversidade
linguistica do seu pais, ele procura recuperar as linguas nacionais, onde a concorréncia
com o francés e inglés nfio é um fendmeno inteiramenie novo, tendo criade aquilo a que
alguém chamou “o mulatismo filoséfico e retdrice”™, por ele traduzido no poema “A
fraternidade das palavras”:

E eis que num ESpAsmo

de harmonia com todas as coisas
palavras rongas e algarvias ganguissun
neste santanhoco papel

¢ recombinam em poema,

O ronga € a lingua-mie do poeta e é nesta recombinagiio como portugués que ele
cria 0 novo idioma da sua pétria liberta, Mogambique, tendo conhecido todas as dores e
sacrificios que fizeram a independéncia, pois esteve preso por ordem da policia politica de
1965 a 1969. A sua experiéncia dos meios periféricos diante da urbanizagfo colonialista, o
seu conhecimento do povo mogambicano, a sua vivéncia directa da cultura africana, ddo a
sua poesia o cardcter que a distingue e, na copiosa produgdo, que € a sua, divalgada
oralmente ou na imprensa, antes de haver sido reunida em volume, o direito da propriedade
literdria dissipa-se, tornando-se propriedade do povo antes de ser propriedade do seu autor,

Esta consondncia da obra do poeta com as expectativas do seu ptblico confere-lhe a
qualidade do aedo que exprime os ideais e os sentimentos da comunidade. Considerando
hoje o volume da sua obra, entre a inédita e a publicada, qualquer breve comentdrio que
dela se faga terd de circunscrever-se a um nimero limitado de poemas como meio de
ilustragio.

Um dos aspectos mais salientes na poesia de José Craveirinha é o ufanismo da terra
e das gentes que estd na origem da sua identidade mogambicana. A exaltagéio e louvor do
lugar, da paisagem, cedo se associa uma consciéncia dolorosa da sua sujeiciio, que muito
tem de comum com uma vertente prestigiada da literatura brasileira. O amor e a ira
juntam-se no seu canto; “Eu sou carvio! / Tenho que arder / E queimar tudo com o fogo da
minha combustio” (X.14), e entre estes dois polos - o amor de Africa, o amor da mulher, o
amor de Maria, a dedicada companheira de todas as horas, a sensualidade de viver, o amor
dos animais e das drvores, e a ira que [he incute a opressdo, a violéncia, o inimigo da terra
- entre estes dois pélos se desenvolve a sua obra, autobiografia que € o destino do pafs
onde nasceu e da pitria que soube criar. Colocado entre duas culturas e duoas linguas,
soube aproveitar a interferéncia que o ronga, lingua banta, exerce no portugués, ao servir-
se dela como uma via de criagiio poética e processo de metaforizagiio, que capta as
tradi¢Bes orais e subverte a informagao literdria que aparece nos seus poemas. Em Xigubo
(1964) - palavra ronga para designar a danga de exaltagio antes ou depois da guerra - e em
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Karigana ua Karigana (1974) - modo de dizer “era uma vez” - titulos estes de duas
colectineas de poemas seus - a metdfora densa de alusdes e cachoante de imagens mostra
os belos efeitos que resultam desse encontro € s@o a marca de uma grande originatidade
poética.

No itinerdrio poético percorrido por José Craveirinha, Xigubo é o livro-manifesio
que se enquadra no espirito do modernisimo, provocando o escandalo na sociedade colonial
de entdo. O onirico irrompe subitamente numa metifora e o verso livre acomoda-se
admiravelimente ac uso da linguagem cologuial, exprimindo tensdes latentes na afirmaciio
da africanidade. Uma vez aberto o caminho a todas as sugestdes do momento, a poesia
recolhe avidamente a0 longo da vida as experiéncias do quotidiano que se manifesta das
formas mais diversas: os triunfos de Joe Louis, em carta dirigida ao campefio para ser lida
por Jorge Amado (1952), a hora dramdtica da libertagio mogambicana vinculada na
meméria & Juta da repiblica espanhola: “Oh! Carmen de Diego!” (1957), ou a “Epistola
Maconde” (1960), nascida pouco depois da chacina de Mueda. O lirismo de Craveirinha
desborda as margens da subjectividade, funde-se com as realidades da Histdria e o
sofrimento do seu povo, atingindo entiio a sublimidade glorificante que faz do poeta o
primeiro cantor €pico das gldrias da terra e da gesta da sua gente.

Presenga constante em toda esta magnificente aventura, que tem como espago
Portugal e a Africa luséfona, modelo de vibrante maturidade criadora, cuja experiéncia e
invenclio estdo na origem de todas as escritas e suas tentativas de inovagio, € a da
literatura brasileira, que conhece os triimites da definiciio e da identidade nos acidentes da
Histéria que tem nela a sua testemunha.

Com Mirio de Andrade subverte o Modernismo dos anos vinte as poéticas
institufdas e o seu exemplo tem um profundo impacte nos movimentos de vanguarda que
em Portugal e na drea de lingua portuguesa se afirmam, criando um nacionalismo literdrio
que, na forma, na linguagem e no pensamento, antecipa os nacionalismos que depois
vieram. Pensar o Brasil dentro do horizonte ¢ do modelo do género romanesco € uma das
grandes inovagdes de Mdrio de Andrade. Macunaima (1927), o seu anti-herdi, ¢ uma
figura reinventada. Na sociedade multirracial brasileira o indio, o negro, depois branco de
" olho azul, protagonista da sua histdria e destas mutacdes, o homem sem qualidades nem
cardcter, é o simbolo do Brasil. A férmula estava tragada para futuros ensaios sobre a
ideologia nacionalista. Noutra veia e com fina ironia, Jofio Ubaldo Ribeiro descreve a saga
. “de um pove em Viva o Povo Brasileiro (1984), e, ao fazé-lo, convida igualmente a que
“meditemos sobre a questio da afirmagiio nacional. Mais recentemente e com notivel
-originalidade Moacyr Scliar volta a pdr o problema em Sonhos Tropicais (1992).
Romance perturbador onde a modernidade, aliada da ciéncia, arrisca a aposta do futuro no
trato com a irrefragivel natureza humana.

Ficcionista dos mais sensiveis aos dramas de uma periferia social, onde o insdlito,
na linha do realismo mdgico, é explorado com uma pertinéncia alucinatéria, Moacyr
Sciiar, escolhe, desde o livro da sua estreia, Histéria de médico em formacdio (1962),
personagens sem nome, tipos que carecem de identidade e assumem, por 1850 mesmo, em
.. muitos do seus contos uma uvniversalidade que lhes confere o sentido de verdadeiras
- Tdbulas sobre a condicio humana. Consciente da marginalidade da cultura judaica na
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literatura brasileira, Moacyr Scliar chama-a a primeiro plano, desenvolvendo a temdtica e
as tradicdes de um riquissimo folclore, introduzindo com rara felicidade nas suas
narrativas o “humor judaico” e inventando estérias que, na sua contenciio alegorica,
evocam pardbolas biblicas. Revela, por vezes, desajustamentos de pensamento e de
mentalidade entre a cultura judaica e a sociedade brasileira, como faz n’“A balada do falso
Messias” e procura destruir a mitologia que envolve certas figuras, qual € o caso n’“o
velho Marx”.

Contando cerca de trés dezenas de titulos publicados no seu activo, Moacyr Scliar
explora outras vertentes nas suas ficgdes, além das ji indicadas, nelas se distinguindo o
conto fantdstico, que por vezes, se entrelaca com histdrias de terror. Descobre, nestas
sondagens, abismos do cora¢io humano, criados pela miséria e por uma ferocidade latente,
que se avizinha da barbdrie. Sentimentos que irrompem em Sonfios Tropicais. Tomando o
caso veridico da vida de um médico, Oswaldo Gongalves Cruz, que na sua luta para
erradicar as epidemias da peste bubdnica, febre amarela e varfola, se defronta no Rio de
Janeiro com a Revolta da Vacina, o escritor dd-nos uma magnifica estdria de proveito e
exemplo na melhor tradi¢do do grande romance ocidental.

Sensivel aos processos de transculturagdo e aculturagio, ja notados na obra dos
outros escritores, sensivel i questiio de identidade, da mudanca e da transformag@o social,
que com eles partilha, Moacyr Scliar exprime uma inquietude e um comprazimento que
parece ser comum & muitos dos escritores que t&m a lingua portuguesa como meio de
criacilo.
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O ROMANCE ACADEMICO: SIGNIFICADO
CULTURAL DA SUA PRESENCA
OU AUSENCIA COMO SUBGENERO

MaRIA FILIPA PALMA DOS REIS

Ao longo deste trabalho, aplicamos a designagio de “romance académico” aquilo a
que, em inglés, se tem chamado “campus-novel”, “college-novel”, “academic novel” ou
“university novel”. Estes diferentes termos ém englobado, no universo anglo-americano,
um conjunto de obras de ficgdo que, dentro do género mais abrangente do romance,
formam um subgénero literdrio relativamente recente. Constituem este subgénero obras de
ficcio em que a acglo se prende com a Unjversidade e o “campus”, narradas, numa
primeira fase, da perspectiva do estudante, e, numa fase mais moderna, da perspectiva do
Professor, ou “Scholar”.

Nos seus primérdios, nos finais do século XIX, principios do século XX, esta forma
de expressdo literdria confundiu-se com o romance de formacfo, ou “Bildungsroman”,
porque veiculava prioritariamente a perspectiva do/a estudante universitdrio/a, aproxi-
mando-se frequentemente da forma de livro de memdrias, em que © piblico principal come-
gava por ser o proprio narrador. A esta fase correspondem, na Inglaterra do século XIX, as
narrativas de indole quase pastoral em que se idealizava a vida em Oxford e Cambridge,
narrativas que jd no século XX ganharam mais capacidade irénica e critica em algumas
obras de E. M. Forster, Evelyn Waugh e Aldous Huxley, chegando a debrucar-se sobre o8
excluidos da “torre de marfim”, como em Jude the Obscure, de Thomas Hardy.

Nos Estados Unidos, registou-se o aparecimento deste tipo de obras desde a publi-
cagio de Fanshawe, de Nathaniel Hawthorne, em 1828 - ainda que seja este um romance
que pouco mais tem a ver com a vida universitiria do que o facto de a acgdo decorter
niirna versio idealizada de Bowdoin College. Nos finais do Século XIX houve um grupo de
romancistas de Harvard a escrever sobre as suas experiéncias de estudantes universitdrios,
dos quais nenhum viria a atingir a consagragiio, como escritor. De facto, os maiores
escritores americanos tenderam a manter-se afastados da temdtica do mundo académico e ©

“respectivo subgénero comegou por desenvolver-se i margem da literatura canonica,
- embora viesse a ser resgatado esporadicamente, jd no século XX, por autores como
" 'F. Scott FitzGerald que, em This Side of Paradise (1920), se debruga sobre a evolugiio do
- " protagonista Amory Blaine na Universidade de Princeton.
O romance académico da primeira fase nfio se circunscreveu ao universo anglo-
~“americano. Na Alemanha, por exemplo, teve o seu protétipo em Wilhelm Meister. Em
* . Portugal foram dadas ao prelo, durante a primeira etade do século XX, narrativas sobre
' :'__EL_ experiéncia de ser estudante nniversitdrio, ou, de modo mais difuso, sobre a cena
. intelectual gerada pela proximidade da Universidade, algumas delas assinadas por autores
- que viriam a consagrar-se na histéria da literatura portuguesa.
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% .m,.-jbg-o-fi viragem para o século XX, em 1902, Trindade Coelho publicava fn
o Tempore que comega:

In illo tempore - no tempo em que eu andava em Coimbra, andava 14 também o estudar Direito

um rapaz chamado Passaro. Passare, pozemos-lhe nds, porque além de ser alegre como um

Pintasilgo, ¢ vivo como um pardal - usava o cabello nfio sei de que modo, que parecia gue Ihe punha
duns azas atraz das orelhas, e que o cabega lhe ia voar.!

O tom €, assim, de inteira consonfincia com o estilo de livro de memdrias que
também permeou as narrativas sobre a vida universitdria em Oxford, Cambridge ou
Harvard.

Persistiu este tipo de obras, com alguma evolugiio, durante a primeira metade do
século XX, como atesta, por exemplo, O Jogo da Cabra Cega, de José Régio, publicado
em 1934, Em O Jogo da Cabra Cega, a relacio com o “campus” universitirio nio é
explicita, mas as preocupacdes expressas sdo de tipo ineludivelmente académico-
intelectual. No Café do Preto retine-se uma tertiilia de aspirantes 4 Arte ¢ & Literatura,
composta, além do narrador de primeira pessoa, Pedro, por personagens como Celestino,
Z& Bafa, Luis Afonso, Jaime Franco. E em contraponto com as preocupagdes intelectuais
do “Grupo” que se vai evidenciando, 10 longo da obra, a dendncia de um meio de cidade
provinciana em que se preserva uma hipderita moralidade de fachada, permeada de vicios
privados. O desfecho é a procura da satide moral através do abandono das preocupacles
abstractas e da lassiddio nos costumes, pelo retorno 4 simplicidade do meio ristico.

Ja a accdo de Fogo na Noite Escura, de Fernando Namora, publicado em 1943,
decorre em pleno ambiente universitirio da Coimbra do tempo, integrando personagens
estudantes de Medicina, como Jilio e Mariana; de Direito, e Engenharnia, como Zé Maria e
Abilio; e outras como Lufs Manuel, Dina, Eduarda, portadoras cada uma delas das marcas
neo-realistas da sua proveniéncia sociocultural, mas, quando alunos da Universidade,
vivendo, no tempo e espago da narraciio, num hiato entre classes, que decorre da condigio
de estudantes, que lhes é comum, e que comporta um nivelamento persistentemente
denunciado como falso ou artificial ao longo da narrativa. Estava-se em 1943, em plena
Segunda Grande Guerra, e o romance académico que se escrevia em Portugal, narrado
ainda da perspectiva do estudante, ndo era significativamente diferente das obras da mesma
indole que se escreviam em Inglaterra e nos Estados Unidos.

O panorama viria a modificar-se radicalmente no pés-guerra de 39-45: principal-
mente a partir do dealbar da década de cinguenta, o romance académico muda de natureza
€ assume, em Inglaterra e nos Estados Unidos, as proporcdes e as caracteristicas que vio
contribuir para a sua definigio como subgénero, As obras passam a ser narradas do ponto
de vista do Professor e a veicular um leque mais alargado, ¢ critico, de perspectivagio
social. Foi esta mudanga de natureza que, curiosamente, o contexto portugués nio
acompanhou.

No mundo anglo-americano, David Bevan considera os onze volumes de Stran gers
and Brothers, de C. P.Snow, a obra de Mary McCarthy, The Groves of Academe, e a de

' Tridade CogLuo, In Hlo Tempore, 18 edi¢do, 1902, p.9.
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Kingsley Amis, Lucky Jim, romances seminais de um subgénero que, como sabemos, em
Inglaterra viria a atingir o seu expoente midximo com David Lodge e Malcolm Bradbury.
Em contrapartida, no mundo portugués, procurar tragos, sequer, de um esbogo de
subgénero de romance académico da segunda metade do Século XX revelou-se-nos uma
tarefa ingrata. Entre 9 de Maio e 7 de Junho de 1996 decorreu na Reitoria da Universidade
de Lisboa uma exposi¢io bibliogrifica de “Poetas e Ficcionistas Universitdrios do Século
XX, por ocasifio da homenagem prestada pela Universidade a David Mourdo-Ferreira e
Urbano Tavares Rodrigues”. Pudemos entdio verificar que, das mais de duzentas e trinta
obras de poesia e ficgio da autoria de docentes universitidrios que af estiveram expostas,
nenhuma se enquadrava na definicio de romance académico. E todos os contactos, que
posteriormente tivemos com uma variedade de autores que integraram a Exposi¢iio e com
colaboradores das virias universidades portuguesas junto da respectiva comissio organi-
zadora, vieram confirmar as conclusdes a que, através de pesquisa anterior, Jd tinhamos
chegado: niio existe, em Portugal, subgénero do romance académico da segunda metade do
Século XX; e, nesta fase moderna, em que a acgiio passa a ser narrada da perspectiva do
professor, existe, neste mbito, apenas o caso singular de um romance que teve por autor
um professor da Faculdade de Agronomia, Luis S. Campos, e foi publicado em 1994 sob o
titnlo O Jardim das Plantas. Na segunda metade do século XX, € o inico romance
académico portugnés e, decerto por lapso, nem foi incluide na Exposigio.

A pergunta que nos colocamos €, portanto, a seguinte: o que terd levado a que, a
viragem para a segunda metade do século XX, a ficgfio portuguesa se tenha afastado da
temdtica da Universidade, em contraste com o que se passou no mundo anglo-americano,
em que a ficgdo ligada & Universidade se desenvolveu a pontos de se constituir no que, por
vérios autores, tem sido considerado um novo subgénero?

Na procura de uma explicagfio para esta diferenga, analisimos, dos anos cinquenta
em diante, as condicionantes de natureza historico-cultural que acompanharam a formagilo
e a existéncia do romance académico em Inglaterra e nos Estados Unidos e contrastdmo-las
com as que, em Portugal, acompanharam a sua auséncia.

' De facto, a Universidade (inglesa ou americana) da segunda metade do sécnlo XX
pouco ji tem a ver com a atmosfera mondstica, limitativa em termos de capacidade de
perspectivacio social, que acompanhou os modelos universitirios mais antigos de Oxford e
Cambridge, até que o Test Act de 1871 os viesse libertar da sua situagio de monopdlio da
Igreja. De entdo até hoje, pela forga de muitos factores de natureza social e econdmica, a
Universidade, tanto no caso inglés como no caso americano, tem-se tormado cada vez
menos torre de marfim e cada vez mais lugar de experimentagfio cultural diversificada,
pois tem-se desenvolvido no sentido da inclusdio de grupos cada vez maiores e mais
-heterogéneos.

.. O percurso neste sentido, que nas universidades inglesas mais antigas, votadas

- tradicionalimente ao estudo das Humanidades, comegou pela inclusiio nos curricula de
'5dkdﬂh%nwmpmﬁm&vﬁmﬂoahnm@mukﬁWmdehmeJﬁn&nmwwmhmww

Y am . . . P r .
R “ S0 devidos agradecimentos ao Professor Doutor Mdrio Avelar, pelo estabeleciimento do contacto,
i Dr* Maria Isabel Massana Bruxo, por ter [acilitado o acesso ao material constante desta exposigio.
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aristocrdticas, nas dreas das Ciéneias e da Engenharia, vira a culminar no Butler’s
Education Act de 1944, pelo qual se generalizou a facilidade de acesso da populagiio ao
ensino universitdrio, de que a proliferaciio das chamadas “Red Brick” Universities é
testemunho.

Também no caso americano, a Segunda Guerra Mundial foi o catalisador principal e
definitivo desta viragem: a G. L. Bill, destinada a encorajar o acesso ao ensino universitdrio
por:parte dos veteranos de guerra, frequentemente oriundaos de classes mais desfavorecidas,
q{:lé até af se tinham mantido afastadas das Universidades, foi o primeiro factor importante
a instilar dentro da prépria instituigio universitiria uma diferenca, nio pontual, mas
generalizada, com que esta teve de viver e que a obrigou a modificar os seus padrdes de
valor e a sua concepcico de si mesma. Aqui se terd iniciado o percurso da ruptura com o
cinone curricular e do frequéntemente chamado lowering of standards, que tanta polémica
tem dado até ao presente.

A extraordindria expansio do sector publice do ensino universitirio nos anos
quarenta veio a encontrar sequéncia em leis como o Economic Opportunity Act, de 1964, e
o Higher Education Act, de 1965, pelos quais jovens de classes desfavorecidas ganharam,
através de empréstimos governamentais e de bolsas de estudo, a possibilidade de
ingressarem no ensino universitirio. Nos Estados Unidos, pelo menos desde a passagem da
G. I Bill, pode-se argumentar que a Universidade se tornou num cadinho de experi-
mentacfo social, em que a convivéncia entre as virias diferencas (de classe, género, raga)
se efectua num estddio mais avangado, digamos, pioneiro, em relagio Aquele que € o
estadio do resto da sociedade em geral.

Possivelmente pela influéncia que os Estados Unidos t8m nos modelos ocidentais,
muito embora persistam sectores que defendermn wma postura conservadora, o mito vigente
na evolucdo da Universidade inglesa e americana na segunda metade do século XX é o que
subjaz & democratizagiio do acesso, ao alargamento do circulo de pertenca desta insti-
tuicfio, nfio s6 a ambos os géneros, mas, idealmente, também a todas as classes sociais e
ragas. O discurso que prevalece na Universidade do presente, sobretudo depois dos anos
sessenta, é o da plena aceitagiio, ou mesmo, o da hipervalorizagiio de todas as diferengas,
atitude que se reflecte em alteracSes mais ou menos profundas dos contetidos curriculares,
que tendem a tornar-se mais flexiveis e menos canénicos. Dd-se nova importincia i
literatura de origem étnica, proliferam os Womens' Studies, o estudo exclusivo da
literatura vai cedendo lugar, nos Estados Unidos, aos American Studies, com menor
ortodoxia 'metodolégica; em Inglaterra, aos Cultural Studies, iniciados na Universidade de
Birmingham, no Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS), que hoje constitui
um Departamento de Estudos Culturais.”

O romance académico inglés e americano da fase moderna, ou seja, da segunda
metade do século XX, nasce, assim, de um confronto de atitades: por um lado, a que
subjaz a este novo mito de uma universidade democratizada, que nilo s6 acolhe de bracos

a . - “ . . ; .
Agradecemos esta informagio & Sra Professora Doutora Maria Laura Bettencourt Pires,
informagio contida no seu volume Sociedade e¢ Cultura Americanas, Lisboa: Universidade Aberta
(actualmente no prelo).
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abertos todos os grupos sociais, como se auto-modifica para se ajustar as svas diferentes
expectativas e necessidades; por outro lado, a atitude que, por tradiglo, tem regido o
conceito da Universidade como “torre de marfim” (hoje em permanente ameaga de
derrocada): a Universidade como munde & parte, livre de condicionalismos de ordem
pragmitica, regida por leis que lhe sdo préprias, depositdria do saber cldssico e candnico e
para sempre votada, de modo idealista, & procura e transmissio desinteressada do
conhecimento.

As marcas deste confronto permeiam o romance académico inglés e americano da
secunda metade do século XX, o que se torna patenle até ao nivel da caracterizagio dos
narradores e protagonistas que, por um lado, pela sua situagdo de professores univer-
sitdrios, estio integrados no establishment, por outro, nesse establishment, pertencem a
geragiio mais jovern e assumem, tradicionalmente, dentro do subgénero, uma postura de
contestagio. Mencione-se, como exemplo, que repassa para a caracterizaciio do heréi de
Lucky Jim a qualidade de “Angry Young Man” do seu autor. E, com as necessirias
modificagdes, repete-se, ao longo dos anos, esta postura de dissidéncia. James Walker,
personagem de Malcolm Bradbury, ¢ um dissidente em relagdo a valores fundamentais na
sociedade, como o dever do trabalho produtiva e remunerado e da responsabilidade pela
familia propria; Philip Swallow, personagem de David Lodge, torna-se também um
dissidente em contacto com o modus vivendi americano.

Da caracterizagiio do subgénero, no que respeita ao narrador ou protagonista
académico tipico, fazem também parte, concorrendo para esta postura de dissidéncia,
elementos como: a precaridade da situagdo econdmica do Professor ou Scholar, as
referéncias 3 necessidade de lazer e de liberdade para criar e os protestos sobre as
limitagBes que, na prdtica, se pdem 2 liberdade académica; criticas, as vezes profundas, a
Universidade e ao sistema de educagiio, que siio, de facto, criticas aos valores que regem a
sociedade; acusacBes mordazes de imoralidade ou desonestidade dentro da profissio, que,
no fundo, apontam para a existéncia de um mito, subjacente a figura idealizada do
Professor ou Scholar, que comporta a necessidade implicita de perfeigio ou mesmo de
sacralidade. E ainda elementos como: o tema recorrente da “viagem”, da itinerincia, ligada

"4 imagem do académico, com o reconhecimento da aprendizagem através dos choques
“culturais que essa itinerfincia envolve; o desconforto causado pela diferenca de estatuto
éntre ciéneias humanas e ciéneias exactas e tecnoldgicas, que se tem alterado ao longo dos
' ‘tempos; e, concomitante a este, o desconforto subjacente causado pela falta de utilidade

" pratica imediata do saber académico, numa sociedade cujos critérios de atribuigio de valor

. 'sdo essencialmente pragmdticos; o confronto entre o saber académico e outros saberes,
' "(_.‘omo seja, em anos mais recentes, o saber dos mass media. Note-se que este confronto é
S glosado em Doctor Criminale (1992), de Malcolm Bradbury, em que o narrador € um

jornalista & procura de um académico sempre em movimento e quase sem existéncia
corpérea; e em Therapy (1995), de David Lodge, em que o narrador académico cedeu o
“* lugar a um protagonista que jd ndio é professor universitirio, mas argumentista para a

-_televisiio. Sdo obras que, no percurso dos autores mais conceituados dentro desie

- subgénero, marcam o fim do romance académico propriamente dito, pela sua “re-fusiio” no
género mais abrangente do romance - efectuando um percurso paratelo ao percurso da
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Universidade, que tende a deixar ruir as murallias da sua torre de marfim para ir ao
encontro dos critérios de atribuigio de valor da sociedade em geral. No caso anglo-
americano o0 romance académico reflecte, assim, tensdes e tendéncias presentes na
Universidade e na sociedade que a rodeia, podendo ser abordado como um documento em
analise cultural.

No pracesso de nos questionarmos sobre as razdes por que niio surgiu, em Portugal,
um subgénero de romance académico, colocdmos duas hipdteses: a primeira foi que o
diverso destino das narrativas sobre vida universitdria em Portugal fosse imputdvel a dife-
rengas fundamentais que distanciassem a Universidade portuguesa das outras. A segunda
hipétese que considerdmos foi que as diferengas que impossibilitaram o surgimento de um
subgénero do romance académico em Portugal & viragem para a segunda metade do século
XX estivessem relacionadas, nfo tanto com a Universidade, mas com as caracteristicas da
sociedade portuguesa do tempo. Neste caso, a auséncia do subgénero teria um significado
tdo forte em andlise cultural como a sua presenca.

Para determinar se a raziio da auséncia do subgénero em Portugal se deveu ao facto
de a Universidade portuguesa ser diferente, confrontimos os elementos que atris regis-
tdmos, caracterfsticos da postura habitual dos narradores e protagonistas do romance
académico no universo anglo-americano, por um lado, com dados histéricos disponiveis
sobre a Universidade portuguesa, que terfio enformado a sua caracterizagiio ab initio; por
outro, com referéncias relevantes encontradas em cinco romances portugueses que, nfio
sendo, com excepg¢do apenas de um, romances académicos, tém, no entanto, em comum
entre si, 0 aspecto de tocarem todos, com maior ou menor grau de proximidade, o tema da
vida e ambiente universitdrios e/ou o sistema de educagiio em Portugal; a saber, além dos
Jareferidos Jogo da Cabra Cega e Fogo na Noite Escura, ainda trés romances da segunda
metade do século XX: Aparigdo (1939) e Até ao Fim (1987), de Virgilio Ferreira: e,
evidentemente, o tnico romance académico portugués, O Jardim das Plantas, de Lufs
8. Campos.

Através deste cotejamento, concluimos que a postura de contestagio irreverente ¢ a
situagfio econdmica precdria tipicas das imagens de narradores académicos no mundo
anglo-americano sfo historicamente assumidas pelo “Scollar™ portuguds desde a Idade
Meédia. H4 registo de que os universitdrios, que comegaram por estar dependentes do foro
eclesidstico e adquiriram posteriormente um foro préprio, escapavam por hdbito is justicas
concelhias, quando se envolviam em actos que perturbavam a paz piiblica. No
Chartularium Universitatis Portugalensis (1238-1537) verifica-se que, nestes casos, com
frequéncia os conservadores nfio actuam

Por receo que am de moytas pessoas poderosas que ha em ese studo e csses escolares ficam hy
mais ousados de mal fazer porque non ham juiz outro que dellos faga direito.”

Y CUPEL, 219: 2340-2341. As citagdes do Chartrdariin Universitatis Portugalensis e do Liveo
Verde da Universidade de Coimbra, assim como todas as outeas referentes ao sislema universitirio
portugués durante a Idade Média, s3o {eitas a partir de um ensaio de Adelaide Pereira Millan da CosTa, “O
Universo dos Letrados™, que serd incluido numa Histdria da Vida Quotidiana em Pormgal, actualmente no
prelo. A autora do ensaio, que gentilmente nos cedeu este material antes da sua publicagiio, dirigimos os
nossos agradecimentos,
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- A tradigdo de irreveréncia e contestagio surge, assim, por um lado, associada a um
estatuto de privilégio, por outro, a situagio financeira preciria de uma classe que ndo
pmduz bens comercidveis. Pelo menos desde 1392, no Livro Verde da Universidade de
Coimbra hé registos de discérdias motivadas pela remuneragiio, ou melhor, pela falta de
remuneragao aos Mestres. Nesse ano, a Universidade viu-se na necessidade de fixar uma
norma segundo a qual:

. Cada huum aja de paguar as ditas tallas segundo a qualidade dos pessoas, convem a saber:
aqueles que forem mais ricos gue paguem vinte libras ... e os outros mais medos dez libras e os mais
pabres cince libras.?

A diferenca nos quantitativos mencionados, consoante o rendimento familiar, aponta
para o facto de, também no caso pormgués, ter sido a Universidade a primeira instituigao
laica a fazer por alargar o seu circulo de pertenga e privilégio a grupos sociais que, sem
medidas desta natureza, ndo lhe teriam acesso. E uma atitude que equivale, nos tempos
modernos, A atribuiciio de bolsas de estudo e ao estabelecimento de cotas para promover 0
ingresso das minorias no ensino universitirio, atitude que, como se¢ v&, tem profundas
tradigdes também na Universidade portuguesa. Tudo indica que tenha sido a Universidade
em Portugal a instituigio laica que mais cedo promoveu o relacionamento, em pé de
igualdade, de individuos provenientes de classes sécio-econdmicas diversas, com as
necessdrias consequéncias na dinimica da mobilidade social e na generalizagdo da
conhecida postura de irreveréncia dos intelectuais.

Os ecos da postura irreverente e da situagio econémica precdria dos “escolares™
portugueses repercutem para a modernidade, reflectindo-se nos romances relacionados com
'avida universitdria, que menciondmos. Em Jogo da Cabra Cega, o narrador é tio
despojado do ponto de vista financeiro que apenas aspira 4 condigdo de estudante,
limitando-se a sobreviver em Coimbra dando “explicagdes”; e em Fogo na Noite Escura
encontram-se referéncias aos “canis”, uns “livralhdes repletos de nodoas” em que o8
'é:étudantes que durante anos tomavam o pequeno almogo na cervejaria lam diariamente
“registar pelo seu punho a despesa feita”, muitas vezes 6 saldando a divida “anos depois
da _1icenciatura”('.

L Em 1943 ji o narrador de Fogo na Noite Escura reconhecia que para a
Universidade:

Vinham também os filhos da pequena burguesia, do proletirio e do camponés, A universidade

deixava de ser um reduto da aristocracia do sangue ou do dinheiro; por essas fendas nas muralthas da

tradigio entravam tamhém os hibitos, as ambigdes e as agruras das classes que ela dantes rejcilztvaT,

" ‘Neste aspecto, o percurso da Universidade portuguesa quase a viragem para a
segunda metade do século XX revela-se paralelo ao das Universidades inglesas e
americanas.

SLV., 22 v: 118-19.
% Fernundo NAMORA, Fogo na Noite Escura, Lisboa: Bertrand, 1979, p.41.
7 Fernando NAMORA, Fogo na Noite Escura, p.63,
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Em Aparigdo (1959), o protagonista d4 aulas no Liceu; e a imagem de si mesmo que
assume e pela qual especula sobre:

[...] o desprezo pela minha insignificincia, este meu ar tfmido, consumido em magreza ... a
realidade de um pobre professor, de um jovem magro, assustadigo, néio alisado pelouso ..

repercute a mesma tendéncia que viria a tomar forma na chamada “self-deprecating
image” que se tornou tipica do Professor ou Scholar inglés dos anos sessenta e setenta:
desta imagem sio paradigmdticas personagens como Adam Appleby, em The British
Museum is Falling Down (1965), ou Philip Swallow, em Changing Places {1973), ambos
de David Lodge, ou ainda James Walker, em Stepping Westward (1965), de Malcolm
Bradbury.

Em O Jardim das Plantas (1994), o romance académico de Luis S. Campos, a
pobreza mais frequentemente referenciada com relagiio 4 Universidade é a nacional, que se
revela na falta de fundos para a investigagiio cientifica, por exemplo. ‘A pobreza do
Professor deixa de ser real e passa a assumir-se mais como aparéncia ou pose. Do
Professor, que muito admira, diz a Assistente, Joana:

E acha-se muito apresentdvel, sempre que compra um falo fica logo a saber-se: mal chega ao
laboratGrio apresenta-se, muito vaidoso, As pessoas “Entio, gosta? E da Maconde!”. Eu acho que &
provocagio, Mas nfio sei, se cathar ele julga que assim marea um estilo. Como a0 recusar-se a cortar
o cabelo senfio de dois em dois meses (e tem de ser no dia do ordenado, diz que nos seus tempos de
assistente, como ganhava uma miséria, era assim que fazia e depois niio viu razdes para mudar).”

Tanto a partir dos dados histéricos existentes como das suas projecges em
romances portugueses, as imagens do Professor ou Scholar em Portugal formam-se em
paralelismo com as suas equivalentes no mundo anglo-americano.

O paralelismo mantém-se no que respeita aos outros elementos que registimos como
caracteristicos da postura dos narradores ou protagoenistas do romance académico anglo-
americano. Historicamente, hd noticia de terem os “scollares” portugueses afirmado muito
cedo, pela sua prdtica de vida, a necessidade de lazer para criar, de terem levado
frequentemente a sua irreveréncia ao ponto de serem considerados desordeiros e de terem
sido punidos pelo exercicio da sua liberdade académica. Sousa Costa, em Portugueses no
Colégio de S. Clemente e Universidade de Bolonha no Século XV, refere largamente as
rixas entre estudantes, o descuro do estudo por parte dos que preferiam pescar e ir A caga,
assim como a propensdio para estudos que estavam banidos por fugirem & ortodoxia da
Igreja, como era o caso da Astronomia'®, J. Hinojosa Montalvo, em “Acerca de un pregon
del Estudio General em 1380", publicado na Revista de la Universidade de Valencia,
em 1975", indica que o ambiente de festa contfnua era comum entre os universitirios.
Nao obstante, a liberdade académica tinha limites bem definidos em certas dreas. No

*Virgilio FERREIRA, Aparigdo, Lisboa: Bertrand, 1983, p.156.

? Luis 8. Camros, O Jardim das Plantas, Lisboa: edigio do Autor, 1994, p.133.

"“'Vol. 1, Bolonha, 1990, apud Adelaide Pereira Millin da Casta, “0 Universo dos Letrados”,
" Pp,167-9, apud Adelaide Pereira Millan da Costa, “0 Universo dos Letrados”.
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Chartularium Universitatis Portugalensis 1238-1537° ha registo de ter sido punido com
“a perda de todo o salirio de um ano o caso de alguns lentes que advogaram contra a
* prépria Universidade.

Estes aspectos que marcaram desde o inicio a condi¢io académica parecem fter
perdurado, sob diferentes formas, até i modernidade. Em Apari¢do (1959}, de Virgilio
Ferreira, reaparece a afirmagdo da necessidade de lazer para encontrar a verdade e para
criar:

Mas 0 que mais me excitava eram as conversas & margem dos textos, dos assuntos de litera-
tura ... Eu dizia: “Abramos aqui um parniese”; ou; “Agora, um pouco de paleio.,” E largava em
divagaches de toda a espécic. De que falava en? A distincia destes anos jd mal me lembro. Ou
lembro quase s6 os assuntes e nem sempre o halo da emogio que os tornava meus e portanlo verda-
deiros. Porque s hd a verdade do que somos ou do que reinventamos como nosso. Os alunos abriam

os olhos, fascinados, e eu sentia que eles transpunham o limiar da aparigiio. Mas havia os recreios e
a caderneia ¢ as notas, o mundo s6lido e imediato ... Ji disse como este mundo & insidioso.”

: E ocorre também a denuncia implicita das limitagbes que se pdem a liberdade
académica quando entram em confronto com o poder politico vigente:

[O professor] obrigava [os alunos] a fazerem redace@es na primeira pessoa, imaginando-se que
essa pessoa era um groom de calé, ou um caixeiro, ou uma costureira, ou um professor. Eles
comecavam: “Eu sou groom no Café Lusitinia” e verificavam com surpresa que o mundo se thes
transfigurava,

[O reitor] Disse enfim:

Q groom, » costureira e tal, é claro, s8o redacgdes curiosas. Mas niio as dé&, nio as dé. Ha
outras, € claro, nunca ensinei Portugués, mas ha outras. A Primavera, e tal. Uma tempestade. As

histdrias dos meninos gue dito esmola 2 um pobre, e assim. As histérias de esmolas sio sempre
bonitas. E ficam contentes os ricos e os pobres.”

A obra é de 1959, no auge de um sistema politico para o qual a escrita de pendor
neo-realista padia representar uma ameaca, mesmo em simples redacgdes de estudantes.
Embora Aparigdo ndo seja um romance académico, existe mordacidade profunda e
disfarcada no modo como este Professor / Scholar portugués faz a denincia dos entraves
 que lhe sdo postos ao exercicio da transmissio e da procura desassombrada do
conhecimento, para que estd vocacionado; e acusa:

Ver ndo é um erro. O que acontece é gue nem todos os olhos aguentam: a cegueira que daf
nasce vem dos olhes, ndo da verdade™,"?

Os mesmos topicos sdo glosados no romance académico de Luis 5. Campos, trinta e
cinco anos depois:

A mesa maior na cave do restaurante Mayer, disposta ao fundo da sala, constituia-se 4 hora do
almogo em Forum e tertdhia de discussio académica, sdeio-politica, cientifica, ccondmica e de critica

2 v1, 2003: 238, apud Adelaide Pereira Millan da CosTa, “O Universo dos Letrados™,
R Virgilio FERREIRA, Apgrigdo, Lisboa: Bertrand, 1983, pp 105-6.

" virgilio FERREIRA, Aparigiio, ed, cit., pp 105-7,

'* Virgilio FERREIRA, Aparigdo, ed. cit., p.112.
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jornalistico-televisiva ... A intervenciio era sempre vigorosa e muitas vezes apaixonada .. E gquantas
vezes, pelo disparate arrojado, sem medir consequéncias e riscos, se [azia mais luz - até em questies
cicnifficas - do que nalguns douloramentos ou em artigos, ensaios e crénicas (adaptados, quantas
vezes, de outros ensaios, artigos e crénicas, geralmente vindos de fora?}. Para o professor, esse era
um momento importante do dia ...

O (aparente) lazer abre, também no romance de Luis S. Campos, a possibilidade de
fuga ao espartilho da ortodoxia cientifica, constituindo-se como via pela qual se gera a
verdadeira compreensio e cratividade, E a ténica incide também, ainda, nos protestos
sobre as limitagGes que se pdem, na prética, i liberdade académica, mas em O Jardim das
Plantas, publicado vinte anos depois de Abril de 1974, estas limitag@es sdo principalmente
de ordem financeira: y

A cultura foi em Portugal o que foi - ¢ o que € - nfio por causa das ditaduras, mas pela
mesmissima razdo porque nic houve investigagfio cientifica, nio houve uma contribuigio valiosa,
um parafuso sequer, para as viagens 4 Lua: porque éramas, e somos pobres; porgue nio se fazem
omoletas sem ovos. Porgue a independéncia é ter ovos para fazer as omoletas ... E julga que o
panorama mudou, mesmo com os ecis de Bruxelas?"”

Em O Jardim das Plantas a liberdade académica surge seriamente limitada, ndo j4
pelas pressdes politicas, mas pela falta de fundos para a investigagiio. A critica ao sistema
de educagio, que é também critica aos valores que regem a sociedade, passa, neste
romance, pela acusagfio de pagar a ciéncia “tantos impostos a0 Estado como o0s
importadores de perfumes™®. Também a feiciio de critica ao sistema educativo, aos
Professores ou Scholars que o desvirtuam, € & Universidade enquanto perpetuadora desse
sisterna, feigiio que foi tipica do romance académico inglés e americano, encontra, desde
sempre, correspondéncias no caso portugués, tanto nos primeiros registos histéricos, como
em posteriores obras de ficello. Segundo o Chartularinm Universitatis Portugalensis
{1238-1537), muitos docentes deste perfodo estavam longe de cumprir os seus deveres,
pelo que, quando o Estudo foi transferido de Coimbra para Lisboa, em 1377, o delegado
pediu aos lentes um juramento, no principio do ano, de que leriam até Santa Maria de
Agosto o que estivesse programado'’. Na mesma ¢época foram tomadas medidas contra o
absentismo, materializado por uma prética coeva, de que hd noticia no Livio Verde da
Universidade de Coimbra, segundo a qual “alguns leentes deixam de leer muitas ligoes por
se terem ao ler seus sostetutos e que levam seus mantimentos em cheo™™.

O ressentimento por se continuar a mostrar a Universidade apenas humana, pejada
das faltas que aos humanos sio proprias, e revelando-se, assim, aquém do ideal de
perfeicio que implicitamente se |he exige, ressurge ainda na ficgio do século XX. Em

16 Lufs §. Camros, O Jardim das Plantas, ed. cit,, 1994, p.43.

" Luis 8. CAMPOS, O Jardim das Plantas, ed. cit., pp 224-5. Nosso sublinhado,

* tdem, p.233.

Y CUuP., 11, 299 5/6, apud Adelaide Pereira Millin da €Cosra, *0 Universo dos Letrados™.
LV, 482: 197/198, apud Adelaide Pereira Millan da CosTa, “O Universo dos Letrados”.
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e .FOgo na Noite Escura, no ritual da praxe que € o julgamento de um caloiro, um estudante
"define assim “Tasco™:

TFasco ¢ a Universidade ... Um santudrio estratificado em gerages de estupidez glorificada,
onde a stk e a nossa gencrosidade depositam quantias importantes com o fim oculto de se
. . . P m . P ]
impingirem canudos de papeldic a bacharéis sem miolo e sem gramdtica.

Uma critica tdo verrinosa traduz a recusa no que respeita a aceitar insuficiéncias
numa instituigdo que, de entre as instituigdes laicas, ¢ a mais idealista que existe. Mas
nesta verrina, que toma como objectivo 1iltimo da Universidade a atribuiciio de canudos de
papeldo, perpassa também o descontentamento pela inadequagio do saber académico as
necessidades priticas do mundo real - tema que tem sido largamente glosado no madelo
anglo-americano de romance académico. Os ecos desta temdtica e deste tipo de critica ao
sisterna educativo, ressoam extensivamente em romances portugueses posteriores, como é
o caso de Até ao Fim (1987), de Virgilio Ferreira, em que se materializa o confronto entre
duas opinides ou entre dois tipos de saber que se antagonizam, através da conversa entre o
narrador e a professora Flora:

Por exemplo, as matéras ensinadas nos liceus e mesmo nos cursos superiores estdo
desajustadas com o nosso tempo, sdo a expressio da ditadura do adulto, da sua incompreensio do
que importa actualmente. Que pensa a Flora disto como professora?,..

. Meu caro ... O jovem entende que sé deve estudar o que interessa imediatamente & prdtica
do seu curso future ... O future médico devia comegar loge a dar injecgfies e a receitar, o advogado a
saber de leis, o engenheiro a saber de pontes ou de [dbricas ... O jovem, meu caro amigo, ignora o
interesse da cullura ... E sem ditvida a cultura niio se pode explicar em termos priticos, ndo é agsim?
Digamos que ela 56 se aprecia depois de se ser culto. Hi que obrigar o jovem a ser culto como hé
que obrigé-lo a ser higiénico, Abzmdonado a &i, o infante nunca se lava, meu amigo. Nio vamos
concluir daf que a sujidade € que tem razio™

Posto que ambas as posigdes sejam sustentdveis de direito préprio, a que é veiculada
pela personagem de Flora encobre, de facto, a pouca vontade de vencer a inércia e mudar,
para se adaptar aos destinatdrios ¢ s necessidades trazidas pelos novos tempos, daqueles
. para quem o ensino representa Um emprego, mas nfio uma vocagiio: “E quanto A minha
' profissiio, verdadeiramente nio a escolhi”®, é o comentirio de Flora, que se torna
* particularmente esclarecedor por vir na sequéncia do debate de que citdmos.

A polémica, mais ou menos explicita, sobre o préprio conceito da profissio de
_ 'professor a que subjaz o mito idealista do sentido de missio e de vocagio, em permanente
"'confronto com as vicissitudes priticas do modo como tal profissio & exercida, 2
‘semethanga do que acontece no romance académico inglés e americano, percorre também

! Fernando NAMORA, Fogo na Noite Escura, ed. cit., p.80.
Vlrg:lm FERREIRA, Aparigdo, ed. cit., pp 72-3,
H ldem, p.73,
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os romances portugueses que tocam o tema da Universidade ou da educaggo. Em O Jardim
das Plantas, o Professor explicita:
Acuso ... todos aqueles [professores] que ndo siio competentes porque & vocacio deles nio é

essa, foram para ali como irlam para outro emprego gualquer ou porque nio tiveram acesso a0
i 2
emprego que gostariam de ter.*

O romance, como tem sido referido, é de 1994. E a passagem citada sugere que, a
uma escassa meia dizia de anos da viragem para o terceiro milénio, nio correspondesse
ainda a profissiio de professor, nem no imagindrio da sociedade, nem no conceito ticito de
muitos dos gue a exercem, a um emprego como outro gualquer. “Intervir na formagio de
um jovemn & grave™™, comenta em O Jardim das Plantas a mesma personagem, que se
ressente das insuficiéncias da instituicio e do sistema em que estd enquadrado:

A Escoln, esta entre tantas, enche [os alunos] como chourigos ... aulas, aulas, testes, mais
aulas ... Saem dali saturados, encharcados de informagiio de que acabam por reter pouco © nio

podem aprofundar! ... nfio os ensinam a ler, a estudar, a apreender por si préprios ... o sistema
{embora proclame o contririo) vicia-os na dependéncia ... ®

A atitude, tal como é frequente no romance académico inglés e americano, € de
critica, ou mesmo auto-critica, constante; de cotejamento implicito com um ideal de
perfeicio que, nos primérdios da Universidade em Portugal, chegava a envolver até o
préprio aspecto fisico: segundo o Chartularium Universitatis Portu galensis (1238-1537),
no colégio para dez universitdrios pobres fundado em Lisboa, em 1447, pelo Doutor Diogo
Afonso Mangancha, foi definido o perfil dos escolares a receber, com exclusio, desde logo,
nio sé dos “barregueiros, bébados e volteiros”, como também dos “gagos, peitudos,
narizes tortos e bochechudos com rosmaninhas no rosto”. Comenta a autora de “O
Universo dos Letrados” que o “caminho da sabedoria parece, assim, ndo admitir
imperfeicdes de género algum” ®

E decerto porque a realidade fica inevitavelmente aquém deste ideal de perfeicio
absoluta que tanto abundam no subgénero do romance académico as dentincias das insufi-
ciéncias dos Professores ou Scholars, ou mesmo, entre eles, de casos de desonestidade ou
imoralidade. Na ficgio portuguesa relacionada com a Universidade ou com a educagio, a
andlise destas dendncias pde a descoberto um padrio de evolugéio do conceito de moral que
acompanha a evolugio que esse conceito tem tido na sociedade exterior a0 mundo
académico - apontando para a qualidade de microcosmos, valiosa em andlise cultural,
destes congéneres portugueses do romance académico inglés e americano. Assim, em o
Jogo da Cabra Cega (1934), que &, dos romances portugueses mencionados, o mais
remoto em relagio i Universidade proprismente dita, as sugestdes de imoralidade dos
intelectunis reportam-se As suas relagdes com mulheres de maus costumes, como Mlle

X Luis 8. Camros, O Jardim das Plantas, ed. cit., p.10%.

M Ihident,

* Jeen, pp 108-9.

T o UP.,V, 1413 46/49, apud Adelaide Pereira Milliin da CosTa, *O Universo dos Letrados”.
B Adelaide Pereira Millan da CosTa, “O Universo dos Letrados”.
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yra. No romance Fogo na Noite Escura (1943}, (€ DELIGUUY 1xainsiu o roop =
oralidade sexual, para ter peso, parece ter ja de envolver uma dose maior de
insgressdo, que e concretiza nas sugestdes de homossexualidade em Nobrega:

Nobrega poisou-the a mio livee numa das coxas e deixou-a ali ficar... S{lvio sentiu-se mais
uma vez ruborizado e contraleito. O outro levantou-se ¢ fez-1he uma pergunta intempestiva:

- 14 leu os poetas que cantam a beleza do homem?
Silvio pigarreou para desentupir a garganta.
. Confesso ... desconhecia ...

_ Ah, mas deve ler. Nds, Portugueses, fugimas e encarar a beleza ... falar da paixiio que pode
ligar dois homeqs ... reparou no enleio assustado de Silvio ¢ desviou-se: - O Portugués limita-se
voluntariamente ... Cadi impulso encontra pela frente uma interdigio ... Silvio jd ndlo dava atengdo
as palavras ... Sim, wudo isso, atmosfera e palavras, era uma imensa injtiria. Ergueu-se do sofd.

- Tem pressa’?

- E tarde. Esperam pof mim.”

Em Apari¢do (1959), de Virgilio Ferreira, a queda em desgraga do protagonista que,
no fim, deixa a cidade de Evora, passa por vérios vectores, incluindo um homicidio
perpetrado por um dos seus alunos, e s6 vagamente se relaciona com a ligagdo com a sua
explicanda Sofia Moura.

~_ EmAté ao Fim (1987), do mesmo autor, no que respeita A personagem Flora, que se
torna leitora de Portugués numa Universidade da Grécia, a censura implicita recai, ndo
sobre o abandono do marido, e a ligac@o posterior a0 casamento em -que se envolve, mas
sobretudo sobre a dureza e a indiferenca total que revela para com 0 ¢4 filho Miguel, com
consequéncias desastrosas para este.

.1 Tal como aconiece na sociedade em geral, também no mundo académico, ou
intelectual, portugués, o gnfase cada vez menos ¢ posto na moral sexual, e cada vez mats
num conjunto de aspectos da vida humana, dos quais a sexualidade € apenas um, (ue s€
reportam solidariedade que devemos a0S MOSSOS semelhantes ¢ A consciéncia da
responsabilidade que nos cabe pelo seu sofrimento ou pela sua felicidade, pela sua
destruigio ou pelo seu Progresso. Fsta tendéncia culmina em O Jardim das Plantas
(1994), de Luis S. Campos, em que a aventura extra-marital do Professor com Francesca 0
atormenta s6 pela possivel relagiio que possa ter tido com o seu suicidio, de que ele vemn a

- saber pouco depois. Nesta obra, a critica deixa de recair na imoralidade sexual para recair
na desonestidade profissional, que 0 Professor desejaria ver punida:

Alguns usavam 08 bolseiros e estagifrios para execularem trabalho 2 borla ¢ para justificarem

" mais verbas. O caso, por exempla, do colega de outra escola, mas daquela Universidade, que umi

aluna de mestrado lhe denunciara h# pouco lempo: com 08 resullados das teses apresentara no
Gitimo ano, 14 fora, meia dizia de comunicagdes em nome individual. Catita! Mas quando ele

 Fernando NAMORA, Fogo na Noite Escura, ed. cit., pp 401-4.
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recomendara  aluna “Voceés fechem-no no gabinete e déem-lhe uma tarcia,” ela recusara, assustacla.
. S 30
Enfim ... 0 pessoal encolhia-se-¢ cada um lazia o que queria.”

No dnico romance académico portuguds, a dentincia dos casos de desonestidade
profissional transcende as fronteiras nacionais:

Insurgira-se [o Professor Atalaia), publicamente, conira a média anual de artigos de uma série
de cientistas - russos, americanos, britdnicos e japoneses (“uma fraude, meus senhores!”,
proclamara}, E referiv nomes e niimeros (“... o senhor Strachkov, quimico russo, assinou em dez
anos novecenlos ¢ cinquenta artigos, & média de dois por semana; o seu colega Veronkov, e os
senhores Stephen Bloom, do Reino Unido, e Bholmanor, da Alemanha, entre seicentos e selecentos,
também mais de um por semana; o Roberlo Gullo, americano, quatrocentos ¢ trinta artigos de
biologia cetular, a maior parte sobre a [Sic] Sida. E assim por diante ... Mesmo dando de barato que
580 lodos super-chefes de super-departamentos, & fegitimo acreditar que déem contribuigio
relevante a trabalhos que so publicados A média de um por semana que scja?

A postura assumida ¢ ainda, se nfio em termos literdrios, pelo menos em termos
sociais, a do Angry Young Man que se rebela contra as convengdes de um establishment,
neste caso, académico, que precisa de ser moralizado. As linhas de continuidade entre o
romance académico inglés e americano ¢ a ficgdo que, em Portugal, se tem referido i
Universidade e aos intelectuais, sfio indimeras, e cruzam-se em todas as direccdes. Como
esperamos ter mostrado, nos romances portugueses que nos serviram de campo de pesquisa
encontram-se correspondéncias, e ecos dos elementos que atrds registdmos como caracte-
rizadores da habitual postura dos narradores ou protagonistas do romance académico
inglés e americano - incluindo a recorréncia do tema da itinerfincia, da viagem, no percurso
do Scholar, com os choques culturais que envolve, de que, em Portugal, hd registos
histéricos desde a Idade Média, e que, sob diversas formas, continua presente em todos os
romances portugueses de que tratdmos,

Deste facto conclufmos, naturalmente, que a diferenga que condicionou, em
Portugal, a auséncia do subgénero, ndo residiu nas caracterfsticas da Universidade
portuguesa que, pelo contrdrio, segundo os registos histéricos sobre 03 seus principios e o
modo como € retratada na pouca ficgdo portuguesa que se lhe refere, parece ter
acompanhado o0 modelo de evolugio das suas congéneres em Inglaterra e Estados Unidos.

Resta-nos, assim, concluir, por exclusio de partes, que a auséncia do subgénero do
romance académico em Portugal tem a sua explicagio em diferengas culturais e em
diferencas que, na segunda metade do século XX, fizeram divergir a sociedade portuguesa
das sociedades inglesa e americana - o que vem corroborar a ideia que atrds avangamos da
especial relevancia destas narrativas como documentos em andlise cultaral,

De facto, o pés-guerra de 39-45 e os meados do século XX, que marcaram no
universo anglo-americano o amadurecimento do subgénero, decorreram em Portugal sob a
égide totalitarista ¢ autocrdtica do Estado Novo e do governo de Salazar, acrescendo ainda
a este aspecto o de a pequenez do meio intelectnal do tempo levar a que niio houvesse
piiblico para estas obras e também a que a origem de qualquer sdtira 3 Universidade ou a

M Lufs 8. Camros, O Jardim das Plansas, ed. cit., p.95.
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outras instituices pudesse ser quase imediatamente localizada e identificada, com conse-
guéncias eventualmente gravosas para a vida profissional e pessoal do seu autor. A revo-
luciio de 25 de Abril de 1974 veio j4 encontrar um campus dissolvido, influenciado em
extremo pelas divisdes politicas do momento € & entrar na fase pds-moderna, em que a
cultura académica perfaz um processo de [usdo com a cultura média e com outros sectores
de transmissio do conhecimento, nomeadamente 08 mass media.

A viragem para a segunda metade do século XX, a cultura académica em Portugal
tinha adoptado um estilo retdrico e pomposo & um respeito pela divisio de classes e pela
aatoridade que colocou sob tabu as instituices, ndc permitindo que a partir da Univer-
sidade surgissem perspectivages livres, alargadas e criticas da propria Universidade e de
outros sectores da sociedade portuguesa do tempo. Acresce que existem diferengas
culturais, que . transparecem num uso mais violento da linguagem, que uma andlise
conceptual e estilistica revelaria (*Vocés fechem-no no gabinete e déem-lhe uma tareia”,
sugere um Professor a uma aluna, no dnico romance académico portugués, referindo-se a
um colega!) - diferengas que, em comparagiio com o tom do romance académico inglés e
americano, tornariam um possivel, e talvez, em parte, também por isso mesmo, inexistente,
subgénero de romance académico em Portugal, muito mais acintoso, ou acintoso muito
para além do que seria aceitdvel. Na presente exposi¢iio cremos ter posto em evidéncia a
releviincia que o subgénero do romance académico pode assumir em andlise cultural, nao
s6 em termos dos conteddos que veicula, mas também em termos do modo como a sua
presenca ou auséncia numa sociedade estd, ela prépria, carregada de significado.

Universidade Aberta, Lishoa
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O DESPERTAR DE EVA: A MULHER
NA FICCAO DE JOSE CARDOSO PIRES

MARIA LufzA RITZEL REMEDIOS

Entre as duas mulheres, a velha que pensa nd
morie ¢ a nova gue pensa na vide, d wina semente
que procura o Iz

José Cardoso Pires: A Semente Cresce Oculta

1. FEMINISMO E CRITICA FEMINISTA

O feminismo e a critica feminista, do modo que ressurgem no final dos anos 60 e no
inicio dos anos 70, na Europa e nos Estados Unidos, contestam sistemas de pensamerito
que se apoiem em principios inquestiondveis sobre os quais se pode construir uma
hierarquia de significagdes. Questionando a bipolaridade homem-mulher, 0 fermninismo
comeca a reavaliar as leis bdsicas dos sistemas patriarcais e chega & atitude de autonomia.

_ A autonomia, direito de aceitar ou niio, normas ou modelos, emanados da sociedade
patriarcal, e de criar novos pardmetros, se necessério, diz respeito ao estudo minucioso dos
discursos daf oriundos, a partir da vida e da experiéncia de mulheres. Assim, a experiéncia
feminista; o direcionamento para a mulher; a mudanca do sujeite da pesquisa apontam
para um novo caminho da critica que se recusa a aceitar valores pré-determinados sobre a
verdade, a universalidade e a neutralidade.

A teoria feminista considera, entdo, a diversidade e a pluralidade como elementos
basicos da busca de independéncia e de autodeterminago da mulher, reivindicando-the a
condigio de sujeito no discurso & 0 direito de lutar para o reconhecimento desse discurso.

~ Na histéria da critica literdria feminista, tem-se considerado dois tipos: a de
literatura de autoria feminina e a de literatura de autoria masculina, ainda que se saiba que
textos nio tém sexo. Segundo Isabel Allegro de .1\/Iagalhfh=:s:l

Aparentemente 46 0s autores tEm sexo, ndo os textos. No entanto, s¢ fepararmaos, os textos 530
teciclos lingiiisticos e a matéria da lingua - em particular a das linguas latinas, no Ocidente - é toda
cla sexuada. Arligos, pronomes, algumas flexdes verbais, substantivos concretos e abstractos,
adjectivos, sio em grande niimero marcados por um género gramatical, possuem uma forma para o
feminino e outra para o masculino. £ certo que se trata de uma convengio, mas como nasces, od
guem determinou essa convengio? Nio reflectird ela, como constituinte do codigo simbolico que a
lingua &, o sexo masculing dominante, desde sempre, em quase todas as sociedades?

Diz, ainda, a mesma autora que a utilizagio que se faz da lingua, rmanifesta
preferéncias que podem ser olhadas como espelhos dos universos de experiéncia de homens

! MAGALHAES, Isabel Allegro de, O sexo dos texto, Lisboa; Caminho, 1995, p.9.
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‘e de’ mulhetes, expressando uma dualidade sexuada e pontos de vista varidveis que se
reépercutem nos textos. Para ela,

' : Embora 2 partida condicionados pela perspectiva masculing presente no interior do codigo da
lingua, os textos, afinal, expressam a diversos niveis essa inegdvel diferenca - amdropologica,
histérica e cultural - que existe entre a maneira de estar no mundo prépria dos homens e outra
prépria das mulheres. Uma diferenga que em cada sociedade toma modalidades especificas ao longo
dos lemposz.

Importa chamar a atencdo ao fato de que essa diferenga, a partir de condicionantes
histéricas, geogrificas e culturais, representada na literatura, permite distinguir:
Duas fundamentais modalidades de escrita; uma mais préxima do que ¢ vida historicamente
determinada, a das mulheres, e outra mais de acordo com a maneira dominante de estar no mundo, a
dos homens.

Revisando-se a histéria da critica feminista e A questdo da representagiio da mulher,
deve-se iniciar por Virgfnia Woolf, pois ela é quem primeiro levanta questdes que, até hoje,
sdo discutidas como se a personagem mulher na ficgdo escrita por homens “reproduzisse a
figura do homem com o dobro de seu tamanho natural”a, isto &, com suas Insegurancas,
seus medos e preconceitos. Fica muito claro, no texto de Virginia Woolf, que existe uma
grande distdncia entre a muiher, ser histdrico, e a muther enquanto representacio literdria.
Enquanto na ficgio “cla € da mais alta importincia [ ... ] domina vidas de reis e
conquistadores™, na vida real ela € “completamente insignificante [ ... ] escrava de
qualquer rapazola, [ ... ] mal sabia ler, quase nio conseguia soletrar e era propriedade do
marido”.”

Outro livro, O segundo sexo, de Simone de Beauvoir®, também aponta a alteridade
como causa da desigualdade entre os sexos, O homem apresenta-se como detentor do
poder, define-se como o Sujeito, enquanto a mulher, dependente, é o Outro, que age como
um espago a ser preenchido com qualquer significado que o grupo dominante determine.
Assim, a mulher mitifica-se, torna-se o espago imagindrio dos sonhos, das idealizactes e
dos medos masculinos. Ela &, entdo, “tudo o que o homem quer ter, sua negacio e sua
raziio de ser’”. Torna-se, na literatura, “o espelho em que o Narciso macho se contempla™®,
Simone de Beauvoir chega A conclusio de que “definindo a mulher, cada escritor define
sua €tica geral e a idéia singular que faz de si mesmo”.°

A critica feminista que sucedeu a Simone de Beauvoir, retoma a questio e, como a
autora francesa, conclui que a representagio da mulher realizada na ficcAo de autoria

* MAGALHAES, [sabel Allegro de, op. cit., nota 1, p. 10.

? WooLF, Virginia, Unt teto todo se,, Rio de Janeiro: Nova Fronleira, 1985, p.46.
4 Iddem, ibidem, p.57.

¥ Idem, ibidem, p.58,

® BEAUVOIR, Simone de, O segundo sexo, Sio Paulo: DIFEL, 196].

? Idem, ibidem, p.183.

* Idem, ibidem, p.230.

? ldem, ibidem, p.298.
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" masculina revela o poder masculino e sua fraqueza. E desse modo que a mulher &
construida literdria e culturalmente. A partir daf:

Luce Irigaray inventou a nogdo desconstrutivista do parler femme; que Hélene Cixous langou
com seu “Riso da Medusa” o repto bissexualizante da “escrita feminina”, e que Monigue Witlig
denunciou, a partir de uma perspecliva [éshica-marxista, a cultura falocéntrica como o “Império do
Proprio” que reduz a uma norma heterossexual toda a multiplicidade e assimetria da diferenga
sexual.

Interessa observar que existemn, na histéria da teoria do género, posigbes criticas
como as de Evelyn Fox Keller e Teresa de Lauretis que, na trilha de Jalia Kristeva,
‘apontam para a perspectiva semidtica cultural, procurando aproximar sexo e historia, isto
&, linguagem e revolugilo, mediante o C{}ldpSO da divisio cultural masculina e feminina
existente fora ot 4 margem da mesma” " . Evelyn Fox Keller propde que existe uma
mitologia, enraizada no tecido textual, que opde o paradigma da objetividade e da cultura,
caracteristico do dominio masculino, ao da subjetividade e da natureza, préprio do dominio
feminino. A mulher, assim, estaria no espaco do pessoal, do particular, do emocional, ao
passo que o homem se encontraria no territério do pensamento cientifico e das préiticas
ptiblicas, j4 que nele predominaria a 1mpebsoz111ddde, a racionalidade e o geral. Desse
modo, diz, em Reflections on gender and science'®, que, por uma oposigio biolégica, a
mulher é excluida dos jogos de pocler vigentes na esfera publica da sociedade. Teresa de
Lauretis, em Technologies of gende , vai dizer que a oposigio bioldgica configura um
sistema sexual do género. Por consegumte, a sociedade seria uma agente produtora de
tecnologias do género, vale dizer, serta produtora de formas que continuariam esquecendo
o sujeito ferninino na histdria culturai

Segundo Ana Paula Ferreira'", esse tipo de critica ¢ bastante contestado e, entdo,
nos 80, desponta toda uma série de compficagaes tedricas nos estudos sobre a mulher, seja
representada no texto literdrio, seja referente & mulher autora, isso porque:

Se descobre que os textos - ¢ claro as mulheres - podem ter virias tonalidades ideoidgicas

(nem sempre coincidentes com o tom ou tons da pessoa bioldgica que escreve): marcas de cor, de

f:tn_ia., clcﬁc]zlssc social, de género sexual ¢ de sexualidade que se entrecruzam em variagbes

infinitas.

Desse modo muitos campos, por indivisiveis entre si, da critica-tedrica feminista
desenvolvem-se e contribuem para a crise da legitimagio das chamadas “narrativas
mestras” da tradicio humanista. Integrando-se s propostas pés-modernistas que apontam

' ErrrEIRA, Ana Paula, “Discursos femininos, teoria critica feminista, para wma resposta que nio
&”, in; Discursos, Estudos de lingua ¢ cultura portuguesa n° 5, Coimbra: Universidade Aberta, outubro,
1993, p.15.

W tdem, ibidem, p.17.

2 KeLLer, Evelyn Fox, Reflections on gender and science, New Haven: Yale University Press,
1985.
) Y Laurens, Teresa de, Technologies of pender: essays on theory, film and fiction, Bloomington:

Indiana University Press, 1977, pp.1-30.

" EERREIRA, Ana Paula, op.cit,, nota 10, p. 18,
' FERREIRA, Ana Paula, ap.cit., nota 10, p.§9.



para.a “morte” do Homem, do Sujeito, da Verdade e da Histéria, o feminismo incorpora a
psicandlise, o désconst-rutivismo, a semidtica e a teoria do discurso na anilise dos textos
literéiribs, pictéricos e filmicos de autoria masculina e feminina,

* Partindo-se da fase reivindicativa, para pensar as questdes feministas ng literatura,
chega-se ao ponto em que se busca na andlise da linguagem, do conio da expressio dessas
questdes, em que se investiga uma epistemologia feminina, a temporalidade das mulheres e
aqui as dvas principais vertentes da critica literiria feminista, a francesa e a anglo-
americana, encontram-se. Tém em comum textos literdrios de autorig seja masculina, seja
feminina em que:

[...] se inscrevem elementos referenies i opressio e repressio das mulberes, e 3 sua reacgio a
elas. Falam de textos onde so visibiliza um protesto oy uma ruptura formal com a ordem social e

Entretanto, se se considerar todo o espectro da literatura universal, chega-se 3

Karénina, Emma Bova e Capitu, em torno das uais a agdo gira, que influenciam com
gao g

energia o mecanismo da histdria. Estabelece-se, assim, o paradoxo dessa representacio,
p <

uando se considera a “diferenca entre £8Sus personagens e o registro histérico da condj fio
q g g ¢

feminina das épocas em que viveram”,

. . 8 .

Ana Helena Cizotto Beliine' conclui que:

Nio basta apenas situar a mulher como petsonagem central [ ... ] E necessérig que se analisem
ndo $0 & caracterizagiio e as EStruturas narrativas que determinam ¢ destino da personagem femi-
nina, mas, principalmente, as marcag da subjetividade do sujcito da enunciagiio para determinar-se o
grau de empatia do autor com sua Personagem, esse sim revelador de g posi¢io feministy,

ratificando a idéia de que, no discurso, é que se vio encontrar as rnarcas mais fortes da
transgressao da herofna, nio importando, assim, o sexo do autor, Desvincula, por
conseqiiéncia, de posicdes sexistas 0 sexo do autor, pois, para a critica paulista:

Negar a um homem a possibilidade da correta representacio da muther equivaleria negar, por
exemplo, 4 possibilidade de um autor culto de origem burguesa, fepresentar uma personagem
proletiria,

— .

t MAGALHAES, Isabel Allegro de, op.cit., nota 1, p.21,

" WooLF, Virgiia, op.cit., nota 3, p.58.

" BELLINE, Ana Helena Cizotto, 4 representacdo da mulher ng Jicgdo de Carles de Oliveirg ¢
Manoe! Ferreira, $io Paulo: USP, 1995, p.27, {Tese de Doutorado).

Y ldem, ibidem, p.30.



E desenvolvendo ainda o mesmo juizo, afirma que:

Se da dialética da representagio da condigho f'sminim pele homem, surgem determinadas
formas que acabaram por constituir uma tradigio, nio ¢ apenas da especiticidade da experiéncia
“vivida como mulher que surgird a contestagio dessas formas tradicionals, ao contriric do que
afirmam feministas mais radicais.

_ ' Considerando essa colocagiio como a de outras tedricas do feminismo que aceitam o
fato de que mais importante do que considerar o principio de que as mulheres escrevem
“diferente dos homens, é necessdrio identificar os elementos, clara ou veladamente,
sexuados que os textos possam conter. E € assim que se configuram predominancias de
uma das duas fundamentais modalidades de escrita: a dos homens, em que denunciam a
:simagﬁo da mulher na cultura ocidental, com a intengfic politica de transformd-la,
'alterando os sistemnas de poder existentes.

" E, na ficgdo de José Cardoso Pires®, caracterizada, principalmente, por apresentar a
Histéria como motivo de reflexdio e tema da reescrita, que se pretende examinar a
representagio da muther na literatura portuguesa contemporfinea. Para isso, serdo
‘analisados os procedimentos técnico-narrativos que desvelem o posicionamento éfico,
ideolégico e psicolégico, relativamente 4 personagem feminina, demonstrando que a visiio
de mundo desse autor & solidaria com a visdo de mundo feminina.

2. A REPRESENTACAO DA MULHER NA FICCAO DE JOSE
CARDOSO PIRES

_ Ao se langar um olhar sobre o conjunto da obra romanesca®* de José Cardoso Pires,
de imediato pode-se afirmar que ele escreveu, ao longo de seus textos, a histéria da origem
do mundo, dos homens e das coisas, através da qual procura representar os mitos tutelares
'da sociedade judaico-crista, numa oscilagao bipolar entre um espago masculino e um
espago feminino.

' " Qualidade principal da escrita cardoseana, a visfio marxista do mundo sustenta seus
textos que formulam a problemdtica ético-ideoldgica criando o prdprio comprometimento e
:profetlzando a transformacio que, por necessdria e contida na diregio mesma das forgas
Histéricas, também necessariamente vird. Assim, sua ficcdo € reflexo, conhecimento, e
prcfxisza. O intertexto histdrico-cultural “sociedade portuguesa” desvela-se no discurso

w BeLLiNE, Ana Helena Cizotto, op. cit., nota 18, p.30,

A José Cardoso Pires (1925 - ), eseritor porwgués, estréia com o livie Os caminheiros ¢ outros
contos, em £949, no qual eshoga os motivos e as personagens que serio desenvolvidos nos seus romances,
Preocupado em detectar as causas da desigualdade social, realiza uma literatura inovadora em que se
percebe a preocupagio em desvelar o mistério da linguagem, suas narratjvas centram-se nas personagens.

. = A obra romanesca de José Cardoso Pires a ser referida neste ensaio, serd: O anjo ancorado, 5 ed.,
Llsboa Moraes, 1977; O héspede de Job, 6* ed., Lisboa: Moraes, 1978; O delfim, 5 ed., Lisboa: Moraes,
<. 19723 Balada da praia dos cdes, 13* ed., Lisboa: O Jornal, 1987; Alexandra Alpha, Lishoa: Dom Quixote,
1987,
* LEPECKY, Maria Liicia, José Cardoso Pires, Lishoa: Moraes, 1977, p.47,
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literdrio que se torna a fonte objetiva de que o leitor formard imagem cognitiva. E, nele, o
peso do narrador & determinante, “a escrita como actividade pritica transformadora € a
acciio fundamental executada sempre, € a cada instante, por quem narra”.%*

A posigdio de rompimento e de transformaciio desse escritor ji fora anunciada em
O anjo ancorado, perseguida em O héspede de Job e concretizada em O delfim, quando
procura abordar a realidade em movimento e trabalhar a hngnagem simetricamente
transformagio da sociedade, produzindo uma literatura que se transforma ativamente.
Balada da praia dos cdes e Alexandra Alpha sio também textos que reldem a esséncia, a
origem e a dramitica luta entre ethos e daimon fora da estabilidade, do centramento, da
unidade monadica fechada. A ruptura acontece, porque a oscilagio bipolar que enquadra o
espago masculino, associado & ordem, ao sfatus quo, € 0 e5pago feminino de insurreigéo,
equipara-se ao rompimento da ordem tradicional no discurso ocidental. O discurso de José
Cardoso Pires parece, assim, regular a linguagem nas suas relagdes com as instituicGes
sociais e os sistemas de poder, mas ndo de uma forma andnima ou neutra sexualmente,
como sugere Paul Bove™, a partir de Michel Foucault.

Quando José Cardoso Pires enfoca a crise em que s encontra a cultura ocidental e,
particularmente a portuguesa, analisa o modo como as mulheres sdo constituidas nessa
cultura e, a0 mesmo tempo, de gue maneira elas participam do jogo do discurso como
entidades sociais e politicas genericamente marcadas. Procurando demonstrar essa
afirmacao, serd realizada a leitura de dois romances do ficcionista portugués: O anjo
ancorado e O delfim, sem deixar de lado o ensaio A cartiltha do marialva. Inicia-se por
esse tltimo, alterando a ordem cronoldgica de publicagio dos textos, porque, nele, José
Cardoso Pires procura definir, “com o abono da interpretacio de uma experiéncia
histérica, algumas coordenadas sécio—psico-h:’)gicas”26 que regem a cultura portuguesa.
Também porque o ensaio aponta sua posigiio sobre a mulher portuguesa que ja se percebe
em O anjo ancorado (1958) € se confirma em O Delfint (1963).

Publicada em 1960, A cartitha do marialva® é frato de um método em cue o que €
novo diferencia-se do que & velho, em cada perfodo da histéria, pela perspectiva do tempo.
Diz ele que o novo no presente insere-se na linha do que foi novo no passado, em
circunstincias paralelas, Considerando a antinomia campo-cidade, Cardoso Pires faz uma
andlise da sociedade portuguesa do século XVIII até a contemporaneidade e dessa andlise
surge uma nova figura da sociologia portuguesa: o marialva. Alexandre Pinheiro Torres,
a0 comentar a Cartilha e a figura do marialva diz:

Herdeiro de uma visiio feudal do Universo e da ordern paternalista, as correcgbes que a
evolugiio dos tempos lThe impds nio destrifram ainda o cerne.dos conceitos de Autoridade, de
hierarguias divinizadas, de Familia ¢ de Cultura, © marialva defenden e continua defendendo,
embora sob novas formas, a pax ruris contra a industrializagiio { ... ] a0 mesmo tempo (que manifesta

# |_gprckl, Maria Licia, op. eit., nota 23, p. 48.

5 oy, Paul, Mastering discowrse: the political of intellectual culture, Durham: Duke University
Press, 1992, : . :

3 Topges, Alexandre Pinheiro, “Sociologia ¢ Significado do Mundo Romanesco de José Cardoso
Pires”, in: PIRES, José Cardoso, O anjo ancorado, Lisboa: Moraes, 1977, pp.133-218.

7 pirgs, José Cardoso, A cartitha do marialva, 6" ed., Lisboa: Moraes, 1976.
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uma arreigada devogdo ao passadismo ¢ 2 mitologia dos herdis e dos efercs cujn recuperacio fora
cnsainda pelo Integralismo Lusitano.

Assim, o marialva constitui-se numa espécie de categoria que serve para medir os
‘valores contemporineos, por isso, pode-se afirmar que muitos elementos presentes em
" 0 anjo ancorado, encontrar-se-iar, mais tarde, explicados na Cartilha.

' Abordando o problema social da mulher portuguesa submetida ao marialvismo®,
chega, pois, 4 dentincia de uma situagdo nacional politico-social arcaica. Na Cartilha, o
* ficcionista afirma que o marialvismo ainda perdura na literatura portuguesa, wma vez gue
as heroinas de Garrett, Camilo, Jdlio Dinis, Eca de Queirds, Pascoaes e de escritores de
formagio materialista do século XX sio construidas segundo modelos medievais,
transparecendo nesses texlos marcas do marialvismo portugués. Aponta, enire muitas
outras marcas, as seguintes:
s @ herofna [ ... ] ndo tem, porvia de regra, vida sexual;
e dar-se em beleza significa dar-se desprevenidamente, ainda que com desejo;
o o aduliério é [ ... ] loucura da carne;
¢ aleroina enfra nos romances pelos sentimentos femininos, nunca pela sua inte]igc‘:nciu.30

Parece muito claro que o modo de othar o mundo de José Cardoso Pires distingue-o
de um elenco de autores da tradigio e até de contempordneos, pois parece afirmar que a
falta de voz das personagens femininas, os seus confinamentos e repressio social foram e
t8m sido tratados por homens escritores que se preocupam em perpetuar um tipo de socie-
dade arcaica, em que impera o marialvismo. A0 se opor a essa situagdo, afirmando a
necessidade de vida sexual das heroinas; afirmando qtie o adultério niio &, antes de tudo,
loucura da carne; afirmando que a heroina deve inscrever-se na ficgao pela sua inteligén-
cia, como uma mulher que pensa, o ficcionista insere-se na luta pela inclusio da muther,
nio como a Bva tentadora e perigosa, mas como sujeito de uma histdria individual e
- coletiva.

Em O anjo ancorado, narrativa que, fundamentalmente, apresenta, também, rela-
. ¢bes opositivas entre o burgués e 0 campongs, o narrador ressalta o conflito resultante do
. avan¢o da tecnologia, de um lado, e do conseqiiente desemprego, do outro, deixando
- explicito o regime fascista, que a classe no poder quer que perdure, enguanto o8 explorados
“saem em busca de nova vida. Sua obra nio é moralista, porgue conhecendo a lei do
- movimento da sociedade refletida, nito idealiza o proletirio em ser sempre consciente ¢
:::_-'_f_h't-ivo na revolugio, nfo idealizando o burgués em sempre inconsciente e contra-revo-
. luciondrio. Seguindo esse modelo, cria a personagem feminina Guida. A presenca da
~mulher oscila entre a imagem construida pela visdio patriarcal e a nova mulher que deverd

. impor-se na sociedade burguesa.
O esquema fabular do romance expde, em planos antitéticos, duas pessoas de
“formagdo universitéria, Jofio e Guida, que passeiam suas consciéncias frustradas num

% Torrss, Alexandre Pinheiro, op.cit., nota 26, p.207,
_ ? Marialvismo, segundo Alexandre Pinheiro Torres cm Ropumce, o munde em equagdo, €
nieologismo criado por Cardoso Pires que significa, grosso modo, machismo.
: 3 prrps, José Cardoso, op.cit., nota 24, p.186.
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: podero i ca rr:r':_J': 'gg.;'porte,."-lfﬂ Talbot Lago vermelho, por entre os casebres de uma 'aidm.aift de
IjéséﬂdOf_es sem b_a.f_c'f.’_’ S?io Romﬁo..D‘estgfzamﬂe, 1o romance, du'as personagens femininas
ques "'iﬁ's'eféﬂ?_"ﬂfﬂ _d-‘.*‘as Cl?‘s_se.s sociais dlffirt?ntes: de um lado Guxd-a Sampaio, a bur‘guesa;
e outro lado, Ernestina, a rerideira proletdria. Duas mulheres socialmente estereotipadas,
através das quais, o autor, 3 medida em que aponta o quadro proletdrio que sustenta o :
tomance; também revela que a mulher na sociedade portuguesa, ainda que com ares de
emancipada, continua presa ao seu passado, a toda a infra-estrutura social que a subjuga.
" Guida, licenciada em Filologia Roménica pela Universidade de Lisboa, € uma jovem
- da “segunda geracio”, isto &, da geracdio pds-guerra que ndo viveu o momento da
" ésperanga do fim da guerra; é professora; culta, pois “podia falar do campo, da cidade, dos
‘livros, que nas suas comparac@es Paris havia de ser lembrada™", Ernestina, a proletiria,
enquanto os dois burgueses do carro conversavam, amargurava-se e procurava aprontar a
‘renda, para lhes vender. Como Guida também parece viver do resultado de seu trabalho,
mas apesar de nenhum discurso moralizar a situagfio da rendeira, nenhuma palavra
colocd-la como explorada ou faminta, no capftulo XXIII, depreende-se a situacio de
submissfio dessa mulher As questdes sociais:

“Ainda [d estio, minha mae?"

Ernestina manejava os bilros com toda a alma. Faltavam-lhe duas atanhas e um cheio; meia
hora de trabalho, pelo pior. Se a luz ndo estivesse (3o fraca Ernestina daria a renda por acabada
muito mafs cedo. Com a noite a crescer a olhos vistos ¢ sem poder vir trabalhar para a rua,
preocupada em nfio perder mais tempo, custava-lhe a tespachar-se. Enervava-se. De instante a
instante esperava ouvir o barulho do carro.

“Ainda ld estio, minha mae?". %

A luta de Ernestina contra o tempo, para poder cagar os “clientes” e vender seu
trabalho, explicita-se através de cada gesto da rendeira e das poucas palavras, num jogo
pleno de subtilezas, semelhante ao que se dd entre Jodio e Guida e que, ndo obsiante,
encontram-se 4 margem da Histdria, porque se encontrarn todos: a rendeira, Guida, Jofio, o
menino ¢ o velho distanciados e presos cada um em seu espago.

Apesar de o narrador revelar que todos se encontram distanciados, uns em relaciio
aos outros, hd diferenca de tratamento dispensado pelo narrador s duas personagens.
Enquanto sobre Ernestina nada se sabe de sua vida, a ndio ser o trabalho, nem de seus
desejos, parece ser assexuada; de Guida o narrador reconfirma a posigio de mulher que
tem vida sexual, ou pelo menos “tenta” realizar-se sexualmente. Observe-se o capitulo IIT
em que Guida, obedecendo o padriio burgués de que o convivio entre dois sexos devem
sempre marcar-se pelo erotismo, imprime uma atitude erética ao passar 6leo no corpo do
companheiro:

Guida espalhava o Gleo no corpo do companheiro. Esfregava-o com a mio direita, na outra
tinha a toalha e o cigarro, [ ... ] Estivera e continuava a estar, muito ocupada em observar o calor que
ia levantando na pele do companheiro, com mio lenta ¢ aplicada. { ... } Mas a mfo ia-se demorando,

*1 Pires, José Cardoso, O anjo ancorado, Lisboa: Moraes, | 977, p.59,
* PIRES, José Cardoso, op.ci., nota 29, p.131.
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chegava a parar; avangava de novo, menos certa, menos firme. A Mio tinha-se tornado pensativa,
[ ... ] Falava em tom manso, com a mesma lentidiio com que percorria o corpe do companheiro,
agora mal o tocando, aflorando-o apenas na ponta dos dedos, [ ... ] O homem sentia os$ dedos
distantes com que ela cercava as palavras. Deslizavam-lhe nas costas uma, duas, dez vezes, na
mesma zona da pele [ ... ] “Que se passa?” perguntou ele, de si para si. E nisto achou-se com o rosto
da rapariga contra o peito, Primeiro esteve queda, confertada, como alguém que descansa num corpo
amigo; a seguir deixou cair a toalha, deixou cair o cigarre, ¢ de repente inteirigou-se, muito pegada a
ele, de olhos fechados e dedos nervesos. | ... ] O companheiro langou para além dela, muito para
além, o mesmo sorriso cansado de hid pouco. Raras vezes se lerd visto quadro tao estranho: uma
rapariga & sacudir a cabega, desesperada, e um homem sorrindo iristemente para a paisagem, cerlo
de que a tempestade seria passageira.

. A atuagiio de Guida no sentido da erotizagio € marcada pela maneira como o
narrador vai analisando, passo a passo, até o fim o que ela propde, e marca todo o
_empenhamento dela na realizagfio de seu desejo e todoe o alheamento de seu parceiro,
assinalando desse modo uma diferenca permanente, nfic apenas de sexo, mas de atitade e
modo de pensar. Parece claro, entfio, que o narrador ndo recusa & Guida uma sexualidade
_ativa, e a sua frustragio sexual estd relacionada i sua situagiio social, que vai reafirmar o

juizo critico que Jodo faz da mulheres “independentes” que:
Tém sempre o preconceito da mulber vitima do mundo - mais ainda: da mulher vitima da

Natureza. Sio das tais que entendem que perder a virgindade € uma operagdo destinada a emendar
34
a Natureza. Uma espécie de circuncisiio, sem mais nada, Sem ritos nem acgdes de gragas.

Em O anjo ancorado, mesmo se considerando que o narrador estrutura a
personagem feminina sob o seu ponto de vista e que esse ponto de vista reduplica a visio
da personagem masculina sobre a mulher, deve-se salientar que hdé uma deniincia da
condigdo da mulher na sociedade burguesa patriarcal bem como uma “tentativa” de
valorizaciio da condiciio feminina, no momento em que Guida se torna, ainda que de forma
inconsciente, agente de seu proprio destino. A mulher que se insurge é detectada na voz
externa do narrador quando esse relata certas reagdes violentas de Guida, como por
exemplo ao final do IX capitulo, quando, ao convite de Jolio para que saissemn, o artista-
crocodilo exclama:

“Trai¢iio”, bradou Jogo o artista-crocodilo, com gargalhadas de todo tamanho.

O homem riu-se, a rapariga nio. Despediu-se de pescogo levantado como quem pergunta ao
passar: quanto custa o mundo?

“Nio posso com este género de tipos™, desabafou cla assim que sc viu no carro, em liberdade.
“Gracejam como se as mulheres niio passassem dumas pecas de caca”.

- sendo a resposta de Guida a resposta s manifestagdes da inferiorizagdc da mulher na
sociedade portuguesa. Entretanto, no texto enquanto um todo, a consciéneia social da
sitnagdo da mulher limita-se a atitude isolada de Guida de rebelio pessoal. Guida tem

_'“ PIRES, José Cardoso, op.cit., nota 29, pp.21-4.
H Idem, ibidem, pp.53-4.
W Idem, ibidem, p.59-60.
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onéciéﬁcih-' de que ndio € o anjo do lar, conforme determinam as lejs que regenm os
costammes de uma sociedade patriarcal, mas também ndo quer ser 0 “anjo ancorado”,
colocado A margemn dos acontecimentos, porque desencantado. Refugiada em si mesma,
revelando-se como mulher, ela procura romper com os padrdes convencionais e pode-se
dizer que é o primeiro momento, na ficgio cardoseana, em que se dd o protesto contra a
sociedade marialva.

Em O Delfim, publicado dez apds O anjo ancorado, o narrador reconstrés a histdria
do Engenheiro Palma Bravo {seu casamento, o adultério que culmina na morte da addltera
e do amante) simultaneamente 3 histdria dos camponeses-operdrios, através da anilise,
interpretaciio e avaliagio dos fatos contadas por diversas testernunhas. Desse modo,
estruturando-se em dois planos temporais, 0 romance retrata dois espacgos sociais distintos:
de um lado, a burguesia, representada pelo Engenheiro, Maria das Mercés ¢ o préprio
Escritor; de outro, os camponeses-operdrios, Domingos, o velho cauteleiro, o batedor, a
dona da hospedaria, etc. A narrativa reflete nio s6 diversas contradiges que indicam
relagBes entre classes e pessods na sociedade da Gafeira, como também o processo de
exploragiio através do qual a camada burguesa se beneficia da outra. Assim, todas as
agoes representadas no romance obedecem 3 um objetivo: refletir a sociedade, denunciando
a exploragiio e o ato revoluciondrio vitorioso.

Na classe burguesa, Maria das Mercés, jovem esposa do Engenheiro, apresenta-se,
no ponto de vista do narrador, numa focalizagio externa, como uma mulher que niio
questiona a realidade, que vivia num mundo interior, 4 parte do que se desenrolava i sua
volta. Preparada, de acordo com os preceitos da sociedade patriarcal, apenas para o
casamento, num primeiro momento, ela parece ndo ter consciéneia de que é dominada pelo
Engenheiro, tipico marialva. Parece também ndo ter consciéneia da violéneia de que é
objeto por parte do marido. Suas atitudes sdo descritas pelo narrador, como passivas ou
simplesmente mecanicas, para demonstrar o alheamento em que se encontram as mulheres
burguesas, “acomodadas” situaciio e Maria das Mercés, em particular:

De quando em quando, Maria das Mercés tira uma fumaga da longa boquinha, torna a pousi-
la ne cinzeiro e, diante do tefevisor, recomega a manobra dos dedos e da 1a. Maguinalmentc como as
beatas quando desfiam um rosdrio. O tricot, afirma ela, descontrai (“a pessoa deixa de pensar™),*

Unidos pelo casamento, O Engenheiro ¢ Maria das Mercés, como J 0do e Guida em
0 ancorado, comprovam a alienagfio da burguesia. Dessa unido, entretanto, nio
havera descendéncia devido & esterilidade de Mercés. Assim, se Maria das Merc8s cumpre
com o primeiro requisito da sociedade patriarcal: ser uma esposa dedicada e alienada; niio
cumprird com o segundo requisito, ligado ao primeiro, nio dard fruto ao cld dos Palma
Bravo,

No universo constituido pelas personagens trabalhadoras, antagénico a0 mundo
burgués da gafeira, destaca-se Domingos, escudeiro-criado dos Palma Bravo. Mutilado
fisicamente, Domingos & também mutilado espiritualmente, pois € um alienado. No

* Prres, José¢ Cardoso, O Delfim, Lisboa: Moracs, 1972, pp.73-4.
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‘transcorrer da narrativa, entretanto, pouco a pouco surge o homem que se ajunta A sombra
do Engenheiro, seu amo, persistindo afastado de sua realidade:

Deus fez o operdrio ¢-em seguida deu-the o castigo tirando-the o brago; o Engenheiro pegou 1o
barro desprezado, moldau-o & sua maneira e fez o homem [ ... ] E assim Domingos foi renascendo da
miséria de seu corpo { ... |; e o corpo {ez-se sibio e avisado, ganhando destreza, utifidade, lugar
humana.”’

Assim como Domingos representa a inconscigncia absoluta da alienagio em que se
encontra, a gente proletiria da Gafeira também alienada, tem consciéncia dela e une
esforgos para rebelar-se contra a situacfio estabelecida. Desse modo, de um lado a
burguesia luta nos limites fechados e por ela mesma estabelecidos e, de outro, através do
Engenheiro, procura explicar, justificar, encontrar principio e fim na tradi¢iio dos Palmo
Bravo.

Na casa da lagoa, manifesta-se, mais evidentemente, o marialvismo no decurso das
relagBes entre homem e mulher, reduplicadas nas relagdes Engenheiro e Domingos.
Conseqiientemente as relagdes entre Engenheiro e Maria das Mercés sio consideradas
incompativeis, pois, num primeiro momento, hd, por parte da mulher, subserviéncia, ¢, por
parte do homem, autoritarismo; igualmente ha subserviéncia e autoritarismo nas relacdes
entre patrio e criado. O marialvismo serve, entdo, para demonstrar o comportamento do

“Engenheiro, senhor da propriedade e das pessoas que com ele coabitam, verdadeiro senhor
feudal, que culmina com o descaso com a pessoa humana. Para ele a mulher ¢ o criado sdo
“objetos”. Seu autoritarismo é tanto que ele niio percebe que os trés, ele, Maria das Mercés
e Domingos, encontram-se na mesma barca de destruicio, a Barca do Infemoaa, como diz
o narrador.

Parece ficar claro que &, no casamento e no dominio da mulher pelo homem, que
mais evidentemente se assinala o trinsito da repressdo entre os elementos da burguesia,
Maria das Merc8s s6 percebe o mecanismo de poder e de “exploragio” do marido, quando
esse pontualiza em sarcasmo a agressividade ¢ se, em determinadas ocasides, ela recua
para um espaco interior, para a sua vida interior, optando pelo nfio-pensar, na verdade,
salvo melhor juizo, ela se prepara para a “insurreigio”.

A incapacidade amorosa do Engenheiro, segundo Maria Licia L-epeckiag, “uma das
formas possiveis da incapacidade de solidarizar-se, seguramente sinal da heterogeinedade
permanente do espago burgués”, leva Maria das Mercés ao adultério. O narrador, entiio,
conduz o leitor para além da aparéncia: Maria das Mercés escolhe como parceiro
Domingos. Rompe com a prisdo imposta pelo Engenheiro, realiza-se sexualmente. Quando
0 amante € eliminado, ela se suicida. A morte parece entdo fechar o cld dos Palma-Bravo,
mas ndio s isso. A atitude de revolta e desejo de realizacio de Maria das Mercés
coucretiza-se a0 mesmo tempo ¢m que os camponeses-proletdrios tomam conta da Lagoa.

—_—

" Pires, José Cardoso, op.cit., nota 36, p.276.
* Idem, ibidem, p.35.
* Leprckr, Maria Liicia, opr.eit., nota 23, p.69.
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Assim, o ato isolado da mulher que resolve, com sua atitude, romper com o cardter
de imutabilidade e de ancestralidade da familia Palma Bravo, compardvel a um feudo
medieval, revela na narrativa a génese de novaos tempos e que a mulher, nesses tempos,
ocupa Um’ NOvo espagQ, COMmo acontece em Alexandra Alpha, um dos dltimos livros
publicado por Cardoso Pires.

" A andlise das personagens femininas da obra de Cardoso Pires permite que se o
classifique como um escritor “feminista”, segundo proposta de Ana Helena Cizotto
Belline®®, pois ele parece, de fato, assumir uma posigio ideoldgica e afetiva que o
identifica ao ponto de vista feminino. Ainda que a critica feminista nfio acredite que a
perspectiva de uma muther possa ser expressa a partir de um ponto de vista masculino,
observa-se que é possivel encomtrar um sentido de valorizagiio da mulher, nessa
representagdo, através de elementos retirados da andlise que comprovam que Guida e
Maria das Mercés puderam criar, & sua imagem, seu proprio destino. Se Guida, no grupo
das mulheres burguesas, integra o subgrupo das mulheres “independentes”, de certa
maneira ela ja ocupa dois espacos: o da alienacgiio burguesa e o da interrogagiio da mulher;
Maria das Mercés também caracleriza-se pela permanéncia no espago fechado burgués, a
casa da Lagoa, e pelo trinsito para sua libertagio, a prépria Lagoa. A diversidade ¢ a
pluralidade da independéncia e da autodeterminagdo, encontram-se, af, na ambivaléncia
que marca cada personagem, e revelam tanto Guida quanto Maria das Mercés lutando pelo
seu reconhecimento ndo s6 no discurso, mas também na sociedade portuguesa. Desse
modo, José Cardoso Pires ji aponta para o surgimento da nova mulher portuguesa,
permitindo-nos afirmar que entre Guida e Maria das Mercés surge uma luz, uma
esperanga, que se concretizard no véo de Alexandra, em Alexandra Alpha, o verdadeiro
despertar de Eva.

PUCRS, Brasil

* BELLINE, Ana Helena C., op.cit., nota 18,
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M}EMM@@A@ NUM CONTO
DE JOSE CARDOSO PIRES

LUCIA MARIA MOUTINHO RIBEIRO

Toda a coisa que vemos devemos vé-la sempre pela
primeira vez, parque realmente é a primeira vez que a
vemos. E entéio cada flor amarela & wna nova flor
amarela, ainda que seja 0 que se chama a mesing de
onten. A genle ndo & jd o mesmo nem a Sflor a mesma,
O préprio amarelo ndo pode ser jd o mesmo. E pena a
gente ndo fter exatamente 03 nlhos para saber isso,
porque éranios todos felizes. !

Ficcionista portugués contempordneo, José Cardoso Pires estréia em 1949 com
Caminheiros e outros contos, numa fase em que 0 neo-realismo estava em voga. Em 1951,
langa os contos de Histdrias de amor ¢ 0s romances O anjo ancorado em 1958 e O delfim
em 1968, nos quais abraga a estética do “ponveau-roman” e seus temas: o da incomu-
nicabilidade entre as pessoas e O da dificuldade da relaciio amorosa, advindos, na sua
concepgdo, da distincia social entre as classes e da opressio sobre a mulher. Em 1962,
compila os primeiros contos sob o titulo Jogos de azar e, no ano seguinte, publica o
romance O hdspede de Job, que, através da intersecgiio de planos e espagos, COmO
preconiza a técnica do “nowuveau-roman”, denuncia a injustica. Em 1972, alegoriza a
ascensdo e a queda de Salazar na fibula “Dinossauro Excelentissimo”, incluida em 1979,
no volume O burro-em-pé. O fim da ditadura em 1974 abre ao escritor 0§ arquivos
censurados sobre um sonho de derrube do regime nos idos de 1960 a 1961, romanceado na
Balada da praia dos cdes, de 1982, e lhe possibilita refletir sobre a revolugiio nos
costumes e a liberagdo sexual, ocorridas nas décadas de 60 e 70, no romance Alexandra
Alpha, de 1987, Em A repiiblica dos corvos, de 1988, se da o direito de efabular e, ao
leitor, de super-interpretar.

~ “Lulu” terd sido produzido entre a publicgiio de Alexandra Alpha e de A repiiblica
mﬁawm&pmmmﬂmpmmdﬁm£Mdmmaemumkmammaommmmmpmammmwo
- intersticio entre a confecgio de um e outro texto:

Duma vez por todas: a nebulosa Rua do Bisonte que en contei no romance de Alexandra Alpha
nfo se chamava nada assim e se calhar nunca existiu.

Conforme escrevi na attura, Alexandra Alpha s6 conheceu a dita rua por descrigdes de uma
amiga que 14 morava | ... ]. Sabia que comegava numa loja de esquina conhecida por leitaria do
Bisonte  [... ] e jamais viu ou vislumbrou o propriamente Bisonte fuminoso que estaria ld dentro,

: 1 . ! Prssoa, Fernando, Obras em prosa, Berardinelli, Cleonice, vrg., 2" ed., Sio Paulo: Nova Aguilar,
1976, p.108. -
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- atrds do balefio, com um cigarro pendurado na boca [ ... ], a rua terminava de surpresa num tapume

- da Avenidi de Roma, ¢ [como] se apresentava permanentemente toldada por uma neblina difusa que
o . 2

" talvez nio passasse duma ilusdo, dum estado de espirito (pp.73-4).

B “:”anmﬁomMmemcmnomuhunmnbcmﬂmonmmedM“mﬁﬁkdmamwé

: .':o'mesmo' do romance e deste traz o tempo, 0 espago e um personagem, o “Bisonte
luminoso”. Confirma que o relato ndo passa de invengfio, porque mistura realidade com
ficgdio e envolve o ambiente da nebulosidade caracteristica da fantasia. Convém lembrar
outro conto cardosiano, “Nés, aqui por entre o fumo”, cujo titulo sugere o elevar do
espirito de personagens sonhadores’, e a névoa constante do misterioso O delfim. Para
imprimir verossimilhanga & sua fantasia, circunscreve o espaco da sua nova histéria s
ruas de Lisboa,

Mas que fantasia € es$a? Assim como a fibula “Dinossauro Excelentissimo™, em
1972, vascuthava o cotidiano e a cabecga de Salazar, “Lulu” invade a intimidade do mito
que Fernando Pessoa se tornou. Af intercedem, pois, duas caracteristicas pds~-modernas: a
criagio de um hiper-realidade e a preferéncia pelo simulacro (corolirio da anterior), Se o
real € desconhecido, o simulacro é acessivel. Se o jacarand4, o couro ou tudo o que &
auténtico € raro e caro, recorra-se a férmica, ao plistico, & TV, ao falso, 2 ilusio®. Assim,
dé-se ao simulacro a forma que se lhe quiser dar, preencham-se os vazios que a realidade
nio supre, satisfaga-se a curiosidade com a imaginagfio, invente-se uma hiper-realidade,
crie-se um simulacro mais palpivel, faga-se metaficgio,

O protagonista do conto confunde-se com Fernando Pessoa, porque habita um
quarto alugado, chama-se Alberto Soares - soma de Alberto Caeiro da Silva® com
Bemardo Soares, “ajudante de guarda-livros na cidade de Lisboa™ -, é correspondente
comercial, domina o inglés por traduzir T. S. Eliot. Bem a0 contrdrio de Fernando Pessoa,
este poeta americano naturalizado inglés, nascido também em 1888, publicou toda a sua
obra de poesia, drama, ensaio e critica, entre 1917 e 1965, ano da sua morte. Quer dizer,
publicou a sua produgio em vida, foi, portanto, consagrado no seu tempo. Além disso,
parece ter tido uma vida pessoal estdvel. Pelo menos, sobreviveu ao poeta portugués, fez
doutorado nos Estados Unidos, foi professor na Inglaterra, proferiu conferncias
internacionais’, frequentou Virginia Woolf e a geragiio de Bloomsbury, casou duas vezes.®

O erdtico permanece quase vazio na poesia metafisica de Fernando Pessoa, com
exceglio dos poemas ingleses “Antinous” e “Epithalamium”, bem como na biografia,
apesar das cartas de amor. Numa delas confessa por que se recusou a casar-se: “O meu

* Pires, José Cardoso, “Lulu”, io: A repiiblica dos corvos, Lisboa: Dom Quixote, 1989, p.73-95 (As
citagBes 5o retiradas desta edigiio),

* Rierro, Lucia Maria Moutinho, “A decifragio da narrativa cardosiana em O burro-em-pé”, Rio de
Janeiro: Faculdade de Letras, UFR], 1989, tese de Doutorado em Literatura Portuguesa.

? SaNTos, Jair Ferreira dos, 0 que é pos-moderno, Sao Paulo: Brasiliense, 1991, p.97.

® PEssoa, F., op.cit. p.113.

b thidem, .86,

TEvior, T. 8., Poesia, Junqueira, Ivan, org., Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981, pp.49-50.

¥ Lembre-se o filme “Tom e Viv”,
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destino pertence a outra Lei, de cuja existéncia a Ophelinha nem sabe, e estd subordinado
cada vez mais 2 obediéncia a Mestres que ndo permittem nem perdoam”.”

Voltemos ao obscuro protagonista de “Lulu”, que, como Fernando Pessoa, adora um
trago: a foto antolégica do famoso “flagrante delitro™” o confirma. E o préprio Cardoso
Pires afirmara que “pretendia que esta histéria [ ... ] fosse uma ironia & perscnalidade
sexual de Fernando Pessoa”.

Como amigo e interfocutor do narrador, 0 personagem vive no inicio da década de
70, da guerra colonial e dos Beatles que Lulu cantarola. O clima de didlogo e confidéncia,
transcritos em discurso indireto e discurso indireto livre, nos remonta ao “José Matias” de
Eca de Queirds, impregnado, como o texto cardosiano, de sexualidade, “voyeurismo”,
solidfio. Ademais, entre os dois contos se patenteia um processo de narragio semelhante,
pois em ambos um natrador de primeira pessoa é que relata a historia, uma histéria
passada e ausente. S6 que em “José Matias”, o narrador é que fala, o interlocutor apenas
ouve. Em “Lulu”, o narrador conversa com o personagem e deste extrai informagdes que
reproduz ao leitor com tal verossimilhanga que mais parece um narrador onisciente. E o
leitor de “Lulu” se pergunta diante da precisfo da narrativa: como pdde o narrador
descrever cenas de intimidade que nio presenciou se é narrador de primeira pessoa? Em
ficgiio, tudo € possivel. O proprio texto o justifica citando Eliot, para guem “cada tentativa
de usar as palavras é um comego sempre novo” (p.92). A palavra é um dos recursos mais
eficazes para deixar fluir a imaginagfo. O relato que lemos nos vem através de um outro
relato. O conto & o relato de um relato de um fato que nunca houve. Alids, registrar fatos
que nunca houve é préprio da ficgdo.

O narrador que transita de Alexandra Alpha para “Lulu” faz-se metanarrador,
porque cria uma hiper-realidade, €, a um s6 tempo, mela-onisciente, hiper-onisciente e,
paradoxalmente, pseudo-onisciente, porque reproduz um simulacro perfeito de cenas que
ninguém viu, pois a imaginagiio e as infinitas possibilidades da linguagem, que também 8
um simulacro, lho facultam. Leiam-se as piginas 84 a 88 de A repiblica dos corvos.
Quem disse que isso teria acontecido a Fernando Pessoa ou ao ingénuo Alberto Soares que
nada presencia? E que o “olhar humano pés-moderno [ ... ] se alimenta vicariamente de
fontes alheias”."

O Fernando Pessoa assexuado, que a lenda deixou, no conto ¢ dessacralizado, mas
ndo totalmente desmentido: “estendido na sua cama de homem s6” (p.86). O lado
clandestino do pocta se permite revelar neste final de milénio que ouve as vozes

marginalizadas de mulheres, indios, negros, homossexuais, ainda que em ficgdo'.

Y Cartas de Amor de Fernando Pesson, Mouriio-Ferreira, David, org., Lishoa: Atica, Rio de Janeiro:
Livraria Camdes, 1978, p.133.

0 Sousa, Jodo Rui de, Fernando Pessoa, empregado de escritério, Lisboa: Sitest - Sindicato dos
Trabalhadores de Eseritério, Coméreio e Servigos, 1983, p.63.

1 SANTIAGD, Silviano, “O narrador pos-moderno”, in: Nas mathas da letra, Sio Paulo: Companhia
das Letras, 1989, p.50.

12 YuTchEoN, Linda, Podtica do pos-modernismo: histdria, teoria, ficgdo, Rio de Janeiro: Imago,
1991, p.97.
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O grotesco e a crueldade da narrativa e o seu cardcter de simulagiio evocam o balé
de Merce Cunningham, apresentado no extinto Teatro Repiiblica ou Teatro Nove, Av.
Gornes Freire, centro do Rio de Janeiro, idos de 1966 ou 67. Nesse hoje remoto espetdculo,
bailarinos gordos, flicidos, malhas rotas e desbotadas, abalavam preconceitos e chacavam
o publico, a0 som da musica de John Cage, tio concretamente verossimil gue era composta
dos ruidos poluidos, irritantes, gravados da realidade circundante: buzinas, raspar de
paredes, britadeiras, marteladas, trinsito e tudo o que de mais desagradivel se pudesse
ouvir. Aquela “melodia” reproduzia um meta-simulacro da realidade, porque quase todos
os sons urbanos “em unissono” ecoavam ali. Dificilmente se 18 a prosa cardosiana sem
resvalar para a intertextualidade e de intertextualidade e metaficcio tratava Fernando
Pessoa muito bem ou ndo seria o genial criador dos heterdnimos, “hdspede que era da vida
dos outros (hdspede duma esposa de guerra e héspede dum poeta eterno, entre outras
coisas)”, (p.87).

A perversdo e a perversidade do conto culminam com a revelagdo de que Sandra
Lulu e o cachorre Duque é que mantinham relagGes, dai seu nome Lulu, como o de uma
cadelinha:

Dai, puta que o pariu, 0 que um monstro daqueles precisava era um tiro. E Alberto contou:
dias depois de ter partido para férias, toda a travessa do Capitdo [ ... | fora sobressaltad/a/ por um
escindalo devastador. [ ... ] Porque, de repente, aparecera, debrugada na varanda da janela da saleta,

a esposa-menina a bradar por socorro. A Sandra Luly, ela mesma. E nea, E a escorrer sangue, Mais:
arrastando o Duque, que lhe vinha ligado ao ventre pelo coito, (p.93)

Imagem obsidiante da narrativa cardosiana desde O delfim, o cio é um arquétipo
carregado de sexualidade e o coito prolongado remete 2 infidelidade feminina", devida 3
soliddo , & marginalidade, a que € delegada a mulher, denuncia o autor desde a “Cartilha
do Marialva”. No conto hd intimeras delas com um cachorro como parceiro. Além disso,
afirmara Ofélia Queirés, ex-noiva de Fernando Pessoa, que:

O Fernando era muito supersticioso, especialmente com cies a ganir. Dizia que quando ia para
casa, A sua passagem os cies ganiam, e que isso significava qualquer coisa nele que os fazia ganir."

Enquanto ao T. S. Eliot que Alberto Soares admirava (e que Fernando Pessoa, se
ndo traduzia como este, com certeza lia) os gatos é que o atraem: “nada mais natural que
um tradutor de T. S. Eliot gostasse de gatos, uma vez que tratava com eles por escrito e a
vérios nomes, gato Augustus, gato Alonzo, gato Roly-Poly” (p. 83), em referéncia ao livro
Old Possums’s Book of Practical Cats, de 1939, que inspira o musical “Cats”.

Em “Lulu”, a figura feminina tanto pode ser “a bela debochada” (p.88), “A dama
nocturna”, “a depravada” (p.89), “a libertina” (p.90), como “A esposa solitdria” (p92) e

¥ CHEVALIER, Jean, GHEERBRANT, Alnin, Dictionnaire des symboles, Paris: Robert Laffont/Jupiter,
1982, p.243: “lex Dends [ ... |} attribuent | ‘origine de Uhomme aux relations secrétes d'une Jemme et d'un
chien”. DoNATO, Hernini, Diciondrio de mitologias americanas, Sio Paulo: Cultrix, Instituto Nacional do
Livra, MEC, 1973, p.64: “cio da meis-noile - [ ... ] vai ladrar diante e ao redor de onde haja mulher
additera”.

Y Cartas de Amor, op.cit. p.19,
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'y esposa menina” (p.93). E a do homem serd “o primeiro-sargento Norton, instrutor dos
" Comandos” (p.78), “um retrato na parede dum atleta em calgdes de pele de leopardo”
(p,7'9), “chamado para a Africa” (p.80), “o marido-comando”, “o nosso sargento” , “o
" marido [ ... ] coberto de medalhas e de cicatrizes” (p.91). Nio serimm uma alusio ao
"Comandante Jodo Miguel Rosa, adido militar na Africa do Sul, e a Maria Madalena
" pinheiro Nogueira, o padrasto e a miie de Fernando Pessoa, respectivamente?
Para Jodo Gaspar Simdes, a inibi¢io sexual de Fernando Pessoa proviria de uma
libido anormal com raizes fincadas na fixagao nfantil na mae”. O arquétipo do céo
presente 1o conto remeteria A traigiio da mie, se se admitirem as metonimias Alberto
Soares por Fernando Pessoa, Lulu por Dona Maria Madalena e o sargento Norton pelo
padrasto do poeta. O préprio Fernando Pessoa adulto, que se julgava pertencer ao time dos
samadrastados da vida [ ... ] falhos de ternura”'®, aos sete anos , dedicara & mie, a
primeira amada de todos nds, versos célebres que diziam:
A minha querida mama”
Eis-me aqui em Portugal
Nas terras onde cu nasci
Por muito que goste delas,
Ainda gosto mais de 7

O texto encerra a sua visdo da sexualidade de Fernando Pessoa, vazada no
comportamento de Alberto Soares, como uma figura timida, isolada, tal como o leitor
contempordneo a concebe. Dissera o poeta para Ofélia que o casamento afetaria a sua
producdo. Alberto Soares, depois da decepgio com Sandra Luly, torna-se “atheio” (p.93),
“egtranho e desnorteado”, “pensativo” (p.94). Sem malicia, nfio se dd conta de que “a tal
tipa, a do andar de cima” (p.95) era Sandra Lulu que o provecava. Essa auséncia de
malicia é flagrante desde o inicio, quando o conto situa o espago, uma rua de prostitutas
onde habita, e nfio percebe:

Ainda eston para saber que espécie de gente € esta, dizia ele quando nés os dois, 4 porta da

Leitaria do Bisente, olhdvamos a correnteza de damas debrugadas no peitori] que ilustravam um e

cutro tado da rua. (p.76)

Ao final, decepcionado, limitava-se a citar Eliot:
“Conhece o temperamento feminino
E limpa o sabfio & volta da cara.” (p.94)
porque a mulher sempre trai, como trafra a mile a0 menino.
Mas como tudo ndo passa de ficglio, diz o narrador no dltimo pardgrafo:
ia jurar que naquele momento vi passar uma onda de fumo pela porta da [eitaria. (p.93)

UFRJ

% SimoEs, Joidio Gaspar, Vida ¢ obra de Fernando Pessoa: histdria de wma geragdo, Lishoa:
Bertrand, 1973, p.382.

& thidem, p.337.

\7 { eNCASTRE, Maria José de, Fernando Pessoa, wma fotobiografia, [Lishoa): Imprensa Nacional-
Casa da Moeda, Centro de Estudos Pessoanos, 1984, p.14,
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" DO POEMA AO IDIOLETO CABRALINO:
A VIDA DE UMA ESCRITURA

MAGDELAINE RIBEIRO

Que toda obra literdria seja essenciclmente
wma  mdguina  -ou melhor,  um monwnentn- de
linguagem, eis o que salia aos othos a primeira visia,

PAULHAN!

A desconstrugio dessa “mdquina do poema’” - “machine @ émouvoir™ - é uma
‘atividade prazerosa. Vdrios de nossos artigos sio fruto desse “corpo a corpo” semiGtico,
onde, por um jogo tenso de homologias, tentamos deduzir do processo textual o sistema
 subjacente que the constitui a plataforma interpretativa. Contra a “tirania da totalidade™, o

- prazer do texto, totalizaglio em funcionamento. Nesses artigos, o sentido estd sendo
construido segundo estratégias interpretativas variadas, efetivando niveis diferentes, gracas
a uma dupla leitura, linear e tabular. Partimos de uma leitura processual - ou seja de uma

- confrontagiio com o texto enquanto processo. “A surpresa” tem af um papel heuristico
predominante. Ela revela a0 mesmo tempo em que dissipa: “é a surpresa mesma que revela
a existéncia daquilo que ela rompe e poe em defeito™. Esses elementos da andlise sdo em
seguida ordenados de um ponto de vista funcional, por acoplamentos dos constituintes em
dire¢io a uma totalidade em via de formacdo. A decifragdo da significagio passa por essa
intimagdo do texto enquanto sistema:

3 5 - 5
0 desvendamento do texto ndo cessa f enquanto nio se mudar o fio do texto / em quadro.

Nessa busca do sentido, o papel da leitura retroativa, dita hermenéutica, segundo
Riffaterre, seria de engendrar a significincia definida como préixis de transformagiio pelo
leitor da mimese em semiose.O primeiro capitulo de Sémiotique de la Poésic®, esta
consagrado & exposigio dessa teoria que visa a dar conta da “maneira pela qual um texto
poético gera seu sentido™. Sem aderir a0 “preconceito” vitalista, segundo o qual a geragio
do texto procederia por expansio de sua matriz, testamos no artigo “O Vento no Canavial

¢ paulhan, citado por Tordorav in: “Roman Jakobson poéticien”, Poérique 7, Paris! Seuil, 1971,
p.279.

2 Ngro, Jodio Cabral de Melo, “O Engenheiro”, in: Poesia Complete, 1940-1980, Lisboa: Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 1986, p411.

3 Jaszs, B, in: Ca suft son cours, Meontpellier: ed. Fata Morgana, 1975,

PV ALERY, P., Cafiers, t. §, Paris: Gallimard/La Pléiade, 1974, p.1286.

5 ZILRERBERG, Claude, Texture du poéme, inédito,

6 RIFFATERRE, M., Sémiotigue de la Poésie, Paris: Seuil, 1983,
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de Jodo Cabral de Melo Neto ou a epifania da semiosis’™’, a distingiio que opera Riffaterre
entre & mimese caracterizada pela multiplicidade das representacdes referenciais e a
semiose que asseguraria, segundo o autor, a unidade do poema. Apesar da riqueza da
contribuigiio tedrica de Sémiotique de la FPoésie, emitimos ressalvas no que diz respeito a
um certo reducionismo: com efeito, a hierarquizagio das isotopias praticada por Riffaterre
reduz os textos mais polissémicos a uma interpretagio monddica, em beneficio exclusivo
da semiose. Nada mais tentador do que postular para todo poema de Jodo Cabral por
exemplo um metatexto “cujo texto seria apenas uma expressdo logomdquica velada™, visto
que a isotopia logos desempenha neles freqiientemente um papel de mediagio entre os
diversos campos seminticos. A convergéneia dos “operadores metalingiifsticos”, designa
de fato a metalingnagem como remate de todo seu Sistema sernidtico. No entanto, a
orientagllo que se the sapde nfio é a designaciio de um eidos ou significado transcendental
que se revelaria em detrimento da realidade sensivel: nada de substituicfio, nada de
translagdo, nada de reducdio. Nio o SIgno ou a carne, mas “aquela unido do signo e da
carne™, “naquela posicao-limite, medianeira, que cifia a resisténcia da letra e seu poder”. "
Um outro desafio espreita o pesquisador: como ultrapassar o “semantismo insular’”
de cada poema e dominar a extensio de um corpus? Captar o idioleto de Cabral,
reconhecer seus hdbitos verbais, desvendar as mairizes de seu discurso poético, ndo pode
se limitar ao exame da finigio estrutural {on “finitude”, conforme termo de 7. Kristeva) de
poemas isolados de seu contexto. A decifragdio do texto supde um conhecimento do codigo
¢ o desvendamento do cédigo uma “leitura” prévia de numerosos textos, tanto mais que
existe em Cabral, desde Quaderna, um projeto global de coesdo e de agregacdo formal a
nivel de cada livro de poemas. Todo acaso estd circunscrito pelo sistema. Esse rocesso se
intensifica até Serial e A Educacdo pela Pedra, conforme o demonstra 10sso estudo da
evolucio da organizagio formal (matrizes prosddicas e significantes grificos) em relaciio
com a articulagdo do sistema de figuragio.
Eu sempre tentei e sonhei outra coisa ... O que? ... Um livro que fosse um livro, arquitetural

e premeditado ¢ niioc uma coleta de nspiragGes a0 acaso, por mais maravillkosas gque fossern
(Mallarmg)."

Para Cabral, esse livro & Serial, o livro da geometrizagiio absoluta de uma poética
que exclui o lirismo e concretiza o ideal do “poeta engenheiro™ “lucidez, claridade,
construtivismo”. Existe, portanto, um nivel suplementar de significagiio assumido pela
explicitagio da enunciagiio organizadora dos poemas. “O Ensemble da composicia”" que

7 Quadrant, Université de Monepellier, 1988, pp.135-64. Caderno de Texios, 1 série, n° 2, 1949,
Mestrado em Letras, UFPh, Jodo Pessoa.

FRAsTIER, F., “Systématique des isotopies” in: GREIMAS AL er alii, Essaiy de Sémiotiqie Podtique,
Paris: Larousse, 1972, p.97.

" TOURNIER, M., Le Roi des Aulnes, Paris: Folio, 1971, p.216.

"Ly, N., "La littéralite”, in; Littéralits I, Université de Bordeaux I, CNRS, Grial, 1989,

" MALLARME, S., Oenrvres Complétes, Paris: Gallimard/La Pléiade, 1961, p.G62,

" CF, entrevista de Jodo Cabral publicada pelo Jornal de Letras e Artes de Lisboa, em Junho de
1966: “Durante o5 anos mais praximos, irei ainda cxplorar o Ensemble da composigio”.
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: i foc.aliz.amos em nosso artigo “O Fazer Enunciativo na Poética de Joflo Cabral de Melo

Neto?™ situa esse livio de poemas e os seguintes num espago intertextual que requer umt
‘ conhecimento dos cédigos literdrios, niio come fonte do sentido, mas como efeito de sentido
“devido 2 atualizagio de uma tipologia textual.

Sobre as condi¢fes de utilizaclio desses conhecimentos exteriores ao texto, duas
obras de Frangois Rastier sio particularmente explicitas. Com efeito, Sémantique
Interprétative e Sens et Textualité" propdem ao pesquisador tanto uma deontologia quanto
nma metodologia. Para o autor, todo texto € um palimpsesto pelo qual passam,
redistribnidos, “pedagos de cédigos, fdrmulas, modelos ritmicos, fragmentos de linguagens
sociais, etc.”"”, mas o sentido de um texto nio reside no intertexto. A fungio intratextual &
da ordem do sentido (conjunto das relagBes entre 08 componentes de um texto) e a fungio
intertextual, ou rnais exatamente intersemidtica, € da ordem da designagio. Ora, na
semantica de Francois Rastier, ¢ o sentido que determina a designaciio. E, portanto, ele que
fornece as instrugdes interpretativas relativas a uma estratégia de leitura que recorra “aos
conhecimentos enciclopédicos de toda espécie e origem”. As instrugBes textuais t&m
precedéncia.

A titulo de exemplo dessa articulagiio entre as duas funcdes, intratextual e
intersemidtica, indicaremos alguns dispositivos pelos quais os textos poéticos de Joilo
Cabral manifestam sua “poética is avessas”.

O cariter polémico pertence a4 toda forma, que € necessariamente, historicamente, uma
forma contra, (Meschonnic),

Os primeiros poemas de Cabral, explicttamente metalinglifsticos, partem em guerra
contra a poesia de extragiio simbolista. E o caso de “Antiode” cujo subtitulo - “contra a
poesia dita profunda” - institui wm discurso polémico. Se levarmos em conta as
declaragdes de Cabral em entrevista concedida a Luiz Ricardo Leitdo, publicada na revista
Manchete, essa recusa € uma proposiciio constante de sua obra;

Perg, - Ae longo de toda sua-obra, ki alguma proposicio fundamental que voct apresente ou
defenda?
Resp. - Talvez o anti-lirismo, o anti-sentimentalismo, o nojo pela poesia subjetiva feita com

0 ji poélico, ji convencionado como poético. E ao mesmo lempo a aversiio pelo esponténco, pelo

inspirado, o esfor¢o por uma poesia construida, estruturada,

A manifestagio mais evidenle dessa rejeicio, desse “najo” reivindicado como um
principio de base, pertence & “tdpica”. Este “setor socioletal da temtica™, que confere ao

¥ In: OLivEIRA, A.C. de ¢ SANTAELLA, L. (org.), Sernidtica da Literanra, série Cadernos PUC 28,
Siio Paulo: Educ,, 1987, pp.141-152.

" RasTIER, F., Sémantique [nterprétative, Parts: PUF, 1987, cap. 1, e Sens er Textualité, Paris:
Hachette, 1989, Livre Premier, cap. Il

" BartHES, R., “Teste (théorie du)”, 1973, in: Encyclopaedio Universalis, t. XV, pp.1013-17.

' RASTIER, F., Sens et Textualité, op. cit., cap. 4, “la thémaltique”, p.63.
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texto “‘sua dimensdo de socialidade™"’, se manifesta por indices de género - “Antiode” - e se
traduz por:
Prescrigdes negativas ou positivas que excluem ou impdem o emprego de tal classe

semiintica, até mesmo de tal semema. Pode-se entio delimitar ireas seminticas priprias a um
discurso, até mesmo a um género. 't

E o que Cabral faz numa entrevista publicada em 1952, pelo Didrio Carioca, onde
ele se expressa sobre a poesia lirica nos seguintes termos:
Trata-se de uma poesia feita de sobre-realidades, feita com zonas exclusivas do homem e o
{im delas é comunicar dados sutilissimos a que 50 pode servir de instrumento a parte mais leve e
abstrata dos diciondrios. O vocabulirio prosaico esti pesado de realidade, sujo de realidades
inferiores, as do mundo exterior e em atmosferas tdo angélicas, 6 pade servir de neutralizador.

A “neutralizagiio™ das conotacdes liricas pelo emprego de um vocabuldrio muito
prosaico que preconiza Cabral nessa entrevista estd encenada em “Antiode” sob a forma de
um criptodidlogo com um efeito de “cliusula”™ que nos faz passar de “flor” a “fezes”, como
emblema da poesia:

A
Pocsia, lc escrevia:
fior! conhecendo
que és fezes.
[..]

E

Poesia, te escrevo
agora: fezes, as
lezes vivas que és.

Esse poema procede de infcio a urna reescritura parodistica da ode a ser destruida.
Seus fopoi - adjetivos estereotipados e sintagmas codificados - siio evocados de acordo
com um sistema cujo significante é a retdrica e cujo significado € uma estética.
Equivalentes a textos inteiros, decerto sua significincia provém dessa “textualidade por
procuragio””, mas sé na medida em que eles integram uma ordem dialégica entre séries
antitéticas: “sobrerealidades” vs. “realidades inferiores”. E g estruturagiio em cédigo
dessas isotopias semdnticas, o lugar que elas ocupam no sistema, que comanda a sua
funcio semidtica.

O estudo das isotopias do contetido na obra de Cabral revela a importincia dessas
isotopias semAnticas. Ao contririo das tsotopias semioldgicas, relativas ao contetido
enquanto substincia, estas privilegiam, segundo Francois Rastier, a forma do conteiido.
O idioleto cabraline privilegia as redundincias de unidades formais do conteido estrutu-
radas em cédigo, isto €, ocupando uma mesma posicio logica. Por exemplo, o emaranhado

7 Bartuss, R., op. cir.: “Epistémologiquement, le concept d'intertexte est ce qui apporte a la
théorie du texie le volume de la socialits ..,

™ RASTIER, F., Sens et Textualité, op. cit,, p.64.

®er. papel dos interpretantes textuais in; RIFFATERRE, M., Sémiotique de la poésie, op. cil,
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" 4e'reinos e de elementos inspirados nos arquétipos de Jung que parece dominar ainda a
A _'_.Imqgmdgdo poética, também domina a dialética cabrﬂhua Jji nilo sob a forma de um
R “magma analdgico em estado puro”, mas de estruturas de oposi¢fio cuja importincia o
o ’proprlO Bachelard havia assinalado: oposi¢io, por exemplo, para a matéria terrestre, entre
‘gleba ‘mole e rocha dura ou para a maléria aqudtica, entre dguas calmas e dguas
"tumultuosas O investimento idioletal dessas classes de oposigiio semintica produz em
Cabral uma redundiincia de lexemas codificados da mesma maneira e axiologicamente
" marcados por conotacdes respectivamente valorizantes no que se refere ao duro ou
“cortanté, a0 seco ou mineral e desvalorizantes no que se refere ao mole, ao tmido e ao
orginico. A figurativizagio dessas oposicdes fundamentais € extremamente variada e faz
intervir efeitos paradigmdticos produzidos por uma matriz de refagdes constrnidas pela
literalidade, mais do que pseudo-paradigmas provenientes de campos lexicais determinados
a priori. Do deserto de Fdbula de Anfion A pedra de A Educagdio pela Pedra, de acordo
com uma progressdo que torna a metalinguagem cada vez mais implicita, se afiam as
“armas poéticas”: faca, bala, limina, agulha, espada, seta, bisturi, alfinete integram
um sistema de oposi¢Ges no sentido lingiifstico do termo (o seu sentido vem do lugar que
elas ocupam no sistema). O seu protétipo € a pedra, “palavra estalactite” cuja presenca
estd asséguradfl desde a “Pequena ode mineral” até seu poema e livro emblemadtico,
A Educagao pela Pedra: contra o amorfo do pano, feltro, breu, argila ou mel, a pedra,
lentamente constituida em simbolo de inalterabilidade e de perfeigio.
- As isotopias seminticas de onde advém esse cédigo lexical t2m correlagdes ao nivel
SmtdthO sdo as estruturas por inversio e as analogias as avessas salientadas pela
‘recorréncia de certos esquemas sintdticos (em particular o sintagma padrfio “nio ... mas”,
verdadeira matriz da antiode) e pela abundincia das adversativas (porém, embora,
contudo, entretanto, etc). Mas a encenagiio do confronto entre duas poéticas - lira vs.
antilira ou elegia vs. antielegia® - estd sobretudo assegurada pela enunciaciio organizadora
que faz intervir o componente titico em relagfio com o nivel prosédico. Esse componente
‘que d conta da disposigfo linear das unidades semnticas™, diz respeito ao mesmo termpo
‘a0 plano da expressio e ao plano do contetido. Em Cabral, por exemplo, sua interagiio com
a estmturdgao em codigo das isotopias seminticas efou com a articulagio da figuralidade
produz dois tipos de construgio notiveis. Em certos livros de poemas, o componente
temndtico estd” sistematicamente organizado em estruturas quaterndrias - Serial - ou
bipolares antitéticas - A Educagdio pela Pedra -, em que uma disjuncio estréfica
corresponde em geral a uma disjungiio semintica. A disposigio é af um “interpretante de
relagbes seminticas™. Além disso, outros livros de poemas comprovam o rendimento de
certas posicdes estratégicas do “modelo taxico”, ao introduzir, como cldusula de virios
poemas, uma espécie de balango recapitulativo de sua estrutura analégica. O desvio
metonimico a partir da figura analégica inicial refaz de alguma maneira o seu percurso,
- conforme um eixo de simetria ou sob forma de maquete, produzindo assim um efeito de

el BACHIILARD G, L eaie et les réves: essai sur 1’ imagination de la matidre, Paris: Corti, 1978,
- ;2' Cf. Antielegias de Murilo Mendes.
: _“‘ RASTIER, F., Sens et textualité, op. cit., Livre Premier, cap. 7, “La tactique”, pp.93-102,
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circularidade que Jofio Cabral tem o cuidado de evidenciar. Esse médulo que o critico Luiz
Costa Lima denomina “o progressivo-regressivo cabralino™ e cujo protétipo € o longo
poema Uma Faca sé Ldmina, transforma essas cldusulas numa espécie de epilogo
metalingiiistico que se integra ao dispositivo destinado a assegurar o controle racional do
edificio figural. A aversdo declarada do poeta por uma poesia de extragio simbolista
corresponde esse desvendamento pelo poema de seu funcionamento, a epifania do fazer
poético, do poiein.

“Peco que me lejam literalmente”, exige o poeta™. Esse lento trabalho sobre a
literalidade do texto, com o que comporta de “esforco de ligagSes e de construcdes de
pensamento, esforgo de semanas e de meses”

Como a ponta do novelo
que a atengdo, lenta,
-desenrola,

aranhia.®

seria, como o pretende Bachelard, ineficaz’®? Ineficaz com relagio ao ato poético, sé apto
a revelar a vida de uma escritura? Toda “base” metodolégica estaria, portanto, irreme-
diavelmente, condenada a bloquear “a atualidade essencial” do poema? Cremos, pelo
contrdrio, que o desenvolvimento da capacidade de perceber a literalidade do texto poético,
de desvendar “aquilo pelo qual a linguagem emerge do uso invisivel ao qual estd de
ordindrio confinada””, gratifica o leitor com esse “poder de recriar” que da vida &
escritura. Além do mais, a ostentagio em Cabral de signos poéticos - sua “epifania” - e o
desnudamento desses dispositivos criadores de sentido metatextual que, além de um
simulacro de aproximagfio do real, manifestam um texto, desenvolveu, em nds, um
processa de compreensio global da semiose do texto literdrio cuja dinimica ¢ inesgotdvel:
“A poesia nos protege da ferrugem” (Jakobson.) A pesquisa também!

A performance anula instantaneamente a competéncia atestada e redunda em busca
de uma nova competéncia. E o prazer - o desafio - do “oficio” ... desde (ue se queira
produzir e nio reproduzir. E a licdo de Cabral em sna “leitura” de Miré, pintor que teria
enxertado sua mio esquerda na sua mio direita, para “desaprender” ou “reaprender a cada
linha, cada instante, a recomegar-se” “a fim de reencontrar / a linha ainda fresca da

19 28

esquerda”.

Université Michel de Montaigne-Bordeaux I1]

“ Liva, LC., “A traigio consequénte ou a poesia de Cabral”, in Lira ¢ anti-lira, Rio de Janeiro:
Civ. Brasileira, 1968, p.306.

* NET0, Jofio Cabral de Melo, entrevista publicada na revista Manchete, 28-33, 1° nov. 1973,

* NETo, Joiio Cabral de Melo, “Psicologia da Composigiio”, in: Poesia Complera, 1940-1980), p.403.

¥ BACHELARD, G., La poétique de Iespace, Paris: PUF-Quadrige, 4° ed., 1989.

7 PELLETIER, A.M., Fonctions Podtiques, Paris: Klincksieck, 1977, p.31,

* NETO, Jofio Cabral de Melo, “O sim contra o sim”, in: Poesia Completa, 1940-1980, pp.168-9.
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ALMEIDA GARRETT
E ALEXANDRE PUCHKINE

ANDRE RODOSSKI

Estes dois poetas geniais nasceram em 1799 em opostas pontas da Europa: Almeida
Garrett ¢ Alexandre Puchkine. O terem nascido no mesmo ano serd talvez o tnico trago
comum na vida dos dois poetas.

Puchkine era aristocrata, descendente dos boiardos - da nobreza muito antiga. Um
dos seus antepassados que viveu no século XIII foi um companheiro de armas do gréao-
principe Alexandre Nevski, grande chefe militar, homem de estado e diplomata, canoni-
zado pela Igreja Ortodoxa Russa. Num dos seus poemas Puchkine lamenta que, gracas as
‘reformas do czar Pedro o Grande, muitas pessoas de origem modesta fossem nobilitadas ao
ganharem patentes militares ou ao serem condecoradas com uma ordem. “O asno escoiceia
o ledo herdldico com seu casco democrdtico”, escrevia o poeta.

Garrett nasceu numa familia burguesa, e a consciéncia disso era um peso para ele,
“inventando por isso que a sua mie era descendente de aristocratas irlandeses. O sonho de
‘ser nobre realizou-se trés anos antes da sua morte, quando D. Maria II lhe conferiu o titulo

de visconde.

Ambos os poetas receberam uma excelente instruciio: Puchkine no Liceu Impertal,
que era uma escola de élite, e Garrett na famosa Universidade de Coimbra. Puchkine,
‘alids, nunca fez boa carreira, teve apenas pequenos cargos no Ministério dos Negocios
Estrangeiros e depois na corte do czar Nicolau I, enquanto Garrett foi um destacado
‘politico, deputado e, finalmente, Ministro dos Negécios Estrangeiros. Puchkine nunca
participou nas guerras, nem nas revolugdes, nem na luta politica ou social, enquanto
Garrett participou na revolugiio liberal e nas guerras civis, tendo lutado pela monarquia
constitucional. Puchkine nunca esteve no estrangeiro, enquanto Garrett emigrou duas vezes
para Inglaterra e para Franca e depois esteve na Bélgica com uma missio diplomatica. Por
fim, Puchkine falecen com a idade de 37 anos, mortalmente ferido em duelo, chorado pela
‘esposa e por guatro filhos. Junto & casa dele, reuniam-se milhares de pessoas, enguanto ao

‘redor do leito de morte de Garrett estavapn apenas a sua unica filha, o escritor Gomes de
Amorim e duas irmds de caridade.

Se compararmos a obra poética de Puchkine e de Garrett, encontraremos muito mais
‘tragos comuns do que na vida deles.

Ambos os poetas comegaram a actividade literdria como neocldssicos: Garrett, a
maneira de Filinto Elisio, ¢ Puchkine, & maneira de Gavriil Derjavine, dltimos grandes
poetas neocldssicos em Portugal e na Rissia. H4 que notar que Garrett, na sua fase inicial,
fazia uso habitual do verso branco, enquanto Puchkine o usava poucas vezes. E que os
neocldssicos portugueses, ao imitar poetas gregos e romanos, Menosprezavam a rima,

enquanto na poesia russa o verso solto nfio € tipico. No entanto, os neocldssicos
- portugueses ndo rejeitavam o soneto, compondo também o jovem Garrett alguns sonetos,
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que deixou depois, na fase romintica, por considerd-los uma forma poética puramente
clissica. Puchkine compés igualmente poucos sometos, mas por oufra razio: o soneto é
pouco caracteristico na poesia russa. Num dos sonetos Puchkine menciona Camées: “No
soneto exprimiu Camdes o seu pensamento doloroso”, escrevia ele. B bem provavel que
Puchkine conhecesse algumas verses francesas dos sonetos de Cambes.

Como se sabe, o poema “O Retrato de Vénus” de Garrett foi criticado na imprensa e
depois valeu-lhe um processo. “Ruslan e Ludmila”, o poema juvenil de Puchkine, foi
cmmﬂambumménﬁ&mdmopwcmmsmﬁmmLTmMWmn&ﬁﬁeﬂemmmmnmsﬁma
poesia politica que lhe valeu o exilio.

Nas primeiras décadas do sécule XIX, pés-se em marcha o movimento revolu-
ciondrio tanto na Russia como em Portugal. Em 1825, cinco anos depois da revolugio
liberal portuguesa, morreu na Rissia o czar Alexandre I e o principe herdeiro Constantino,
seu irméo, abdicou do trono. Naquela época, em Dezembro de 1825, houve uma tentativa
de golpe de estado (a chamada insurrei¢io dos Dezembristas), cujos participantes ou uma
parte deles, pretendiam proclamar Constantino como monarca constitutional e, assim,
implantar a monarquia constitucional na Russia.

Apesar da semelhanca, o movimento liberal em Portugal € o movimento dos Dezem-
bristas no Império Russo apresentam ainda muitos aspectos diferentes. Em Portugal, assim
coma nos outros pafses da Buropa Ocidental, a nobreza gozava de vastos privilégios que o
proprio rei respeitava. A revolugdo liberal tinha um cardcter burguds, pois procurava
limitar ndio s6 o poder do rei, como também os privilégios da nobreza a favor do terceiro
estado. A situaciio era diferente no Impéric Russo. Todas as classes sociais, desiguais
entre si mesmas, eram iguais perante o monarca, que podia elevar a si qualquer pessoa,
sem depender da genealogia dela. O primeiro czar russo, Ivan o Terrivel, no século XVI
restringiu consideravelmente os privilégios da aristocracia dos boiardos {termo de valor
quase igual ao dos lordes na Inglaterra). No reinado de Pedro o Grande, a classe dos
boiardos deixou de existir € os seus descendentes tinham os mesmos direitos que aqueles
que tinham sido nobilitados recentemente. O movimento dos Dezembristas, ao contrério
cbsnmﬁmamxlmmMSBrmMMdeﬁmImspdwsod&mmm,maumrmwmmmode
aristocratas e ndo era por acaso que os seus lideres pertenciam & nobreza bem nascida.
Eles procuravam limitar o poder do czar a favor da aristocracia de ascendéncia ilustre.

Notemos, alids, um trago comum entre o movimento liberal em Portugal e o
movimento dos Dezembristas. E do conhecimento histérico o facto de que ambos estavam
ligados estreitamente com a magonaria. Também é um facto gue tanto Puchkine como
Garrett eram magdes. Puchkine, como j4 foi dito, nunca participou na luta revoluciondria,
mas muitos Dezembristas eram seus amigos fntimos e claro estd que ele se solidarizava
com muitas ideias defendidas por ¢les.

Um dos temas mais importantes na obra de ambos os poetas ¢ o da liberdade.
Aﬁ&ﬁMeémmchmhﬁbmmmmmmdﬁﬁdemrmﬁkﬁaeémm&mmvmw
abstracta. Alids, com toda a sua incerteza - ou, talvez, gragas a esta - o ideal da liberdade
€ muito intimo para as pessoas talentosas e Jovens que sentem a dnsia da justica humana
e social. A nogiio abstrata de liberdade concretizou-se na obra de Garrett, quando ele
tomou parte na revolugio de 1820, compreendendo-a como a luta pelos ideais iluministas
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(véja-se, por exempo, a sua ode “A Liberdade™). A liberdade para o jovern Garrett €, em
b primeiro lugar, a liberdade politica.
Diferentemente de Garrett, Puchkine nunca participou na luta politica. Segundo
Nikolai Skatov, um dos grandes conhecedores da obra de Puchkine, este poeta era:
Possuidor do préprio ideal da liberdade, com toda a sua belezs, incerteza e necessidade ¢, ao
- mesmo tempo, com toda a sua realidade, pois o proprio poeta sempre representou e materializou
este ideal.

"Uma das odes juvenis de Puchkine composta em 1817 também ¢é intitulada “A
Liberdade”, Nesta ode, como diz Nikolai Skatov:
' Puchkine combina sempre duas nogfes: a liberdade e a lei, A liberdade niio ¢ um arbitrio.

" Puchkine rejeita qualquer despotismo, inclusive o despotismo da liberdade, B por isso que nos
s poemas de Puchkine a liberdade estd rodeada pela auréola de santidade.

- Qutro tema importante na ode “A Liberdade” de Puchkine é o de regicidio.
Descrevendo o assassinio de Calfgula, o poeta v& nele o protdtipo do assassinio do czar
Paulo I (em 1801). De modo semelhante, Garrett, na sua ode “A Pétria”, no assassinio de
César vé o prototipo da morte dos dois reis: Carlos I, da Inglaterra, e Luis XVI, da Franga.
Em ambas as odes, o regicidio é reprovado decididamente, mas os autores distinguem o
regicidio do tiranicidio. O tiranicida para Garrett é um herdi, mesmo que seja um parricida
~ {(Garrett aceita a versio de que Bruto era filho ilegitimo de César), enquanto Puchkine
' censurava tanto os assassinos, como o assassinado. Ambos os poetas eram monarquistas,
mas eram inimigos da tirania que, segundo eles, & nm abuso da monarquia. A obra poética
de Garrett contém louvores ao rei D. Joo VI e a de Puchkine, louvores ao czar Nicolan 1.
Em 1820, quando estava na Crimeia, Puchkine leu pela primeira vez os poemas
roménticos de Byron. Trés anos mais tarde, Garrett len-os também, aquando da sua estadia
" na Inglaterra. Pouco tempo depois, os dois poetas escreveram poemas roménticos no estilo
byroniano: sio “Camdes”e “D. Branca” de Garrett e “Prisioneiro do Cducaso”, “Irmios
" Bandoleiros”, “Fonte de Bakhtchissarai” e “Ci ganos” de Puchkine. A influéncia de Byron
em Garrett e Puchkine é evidente e ambos os poetas o reconheciam. Na restricio da
prépria liberdade dos autores, podemos ver ainda mais uma razdo que levou ambos os
poetas i criagiio de herdis rebeldes,
- No entanto, a obra de Byron diferencia-se muito da de Garrett e de Puchkine, Na
‘ Inglaterra dos inicios do século XIX ji tinha sido implantada a democracia burguesa.
Lorde Byron, aristocrata até i medula dos ossos, odiava-az, mas compreendia que lutar

. contra ela era inttil. Daqui provém o seu individualismo e, por vezes, a exasperaciio.

Niio hé rebeldia individualista na obra de Puchkine. Segundo Grigori Makogonenko,
historiador de literatura russo:

A filosofia individualista & atheia 3 mentalidade russa, pois a base social na Russia era
diferente, nio influenciada pela ideologia burguesa. A luta de Puchkine contra o individnalismo é o
seu grande mérito na literatura russa, pois ele protegia-a contra a influéncia burguesa, ajudando-a a
seguir a via a originalidade nacional.,

No “Prisioneiro do Caucaso” o poeta mostra a inutilidade da fuga da sociedade,
. embora seja esta injusta ¢ viciosa. O protesto desumano contra as condigdes sociais desu-
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manas € censurado nos “Irmios Bandoleiros”. Finalmente, na “Fonte de Bakhtchissarai” e
nos “Ciganos”, Puchkine mostra consequéncias prejudiciais do amor corrompido pelo
individualismo e egoismo.

Enguanto Garrett compunha o seu “Camées”, Portugal vivia uma profunda crise.
A época de Camdes parecia-the semelhante & época dele e a personalidade de Camdes, o
poeta exilado, afigurava-se paralels & sua prépria personalidade. Embora Camdes no
poemna de Garrett tenha muitos tragos comuns com os heréis byronianos, o individualismo
ou o egoismo sao-lhe alheios. Enquanto os herdis byronianos tm consciéncia da
inutilidade da luta e de todas as actividades, Camdes tem um objectivo concreto: louvar e
imortalizar a Pdtria nos seus “Lusfadas”. A saudade e o pessimismo de Camdes niio é
consequéncia da inutilidade da luta, mas sim da consciéncia da catdstrofe nacional (perda
da independéncia). O destind do poeta & insepardvel do destino da Pitria; a gléria do poeta
€ a gléria do seu pafs; o poeta morre junto com a Pitria - eis as ideas gerais e essenciais do
poema “Cambes”.

As obras posteriores de Garrett e de Puchkine t€m pouca semelhanca, Hd, no
entanto, alguma semelhanga formal: ambos os poetas comegaram a escrever, além de
poemas, também dramas e novelas. Tanto Puchkine como Garrett demonstraram muito
interesse pelos temas histéricos, pois nos acontecimentos do passado procuraram eles
protétipos da actuatidade,

Eis o que di a andlise comparada da vida e da obra dos dois poetas. Como vemos,
tanto o papel de Puchkine, como o de Garrett foram extraordinariamente importantes no
desenvolvimento da literatura na Rissia e em Portugal.

Universidade Estatal de S. Petersburgo
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CAMPO E CIDADE: CONFRONTOS
COM A MODERNIDADE

GOIAMERICO FELICIO CARNEIRO DOS SANTOS.

A NOVA ORDEM DO LUGAR

_ Ainda que resultado de uma leitura diletante, descompromissada, vé-se que, em seu
conjunto, a literatura praticada no Ocidente, a partir da primeira Revolugio Industrial,
apresenta o descontinuo de uma sempre presente tensdo: a cidade e o campo instaurando-se
como o lugar e o nfo-lugar do homem. Ou lugares onde se ensejam as grandes batalhas do
cotidiano destes renitentes filhos de Prometeu. Lugares ou palcos das grandes batalhas, das
grandes sagas, de um tempo em que se intentava a construgio de um destino épico,
grandilogiiente. Os mesmos palcos, distanciados num implacdvel tempo, onde se tragam
hoje os destinos nada épicos, mas dos quais nfio se tem conseguido fugir, numa sisifica
sina.

Sem divida, a problemitica existencial ganhou fortes contornos.

Al lado de los nerviosos siglos de transformaciones sociales, el problema de la ciudad se
impuso, sin dar iregua, o la consciencia de pensadores y artisias europeas. Las respuesias de estes
intelectuales sufvié infinitas variaciones, porque el cambio social provocd transformaciones de
ideas y valores ain mds proteicas gue las transformaciones en la sociedad ntisma.!

_ Tempo houve, porém, em que se tinha, em relagio 2 cidade, uma visio mais amena.
‘Um tempo em que a cidade sem azdfama e sem barulho, sem contradigdes, enfim, ndo se
afigurava ao homem como uma esfinge prestes a devorar os seus aventureiros habitantes.
" Para um roméntico de primeira hora, certamente as cidades ainda ndo represen-
tavam o perigo, o lugar da tensfio, onde todas as contradigBes seriam geradas, provocando
~ atragio e medo. William Wordsworth, por exemplo, dolentemente celebra a ciry:

Nada ha na terra de maior beldade:
8¢ wmt insensivel para contemplar
Vista tio limpida sem se empolgar;
Comuo se fosse um traje, esta cidade
Ostenta de manhd a claridade,

O siléncio e a beleza sem par;
Torres e cipulas se elevam no ar
Em luminosa e suave majeslade.2

! ScHorsk, C.E., 1987, p.1.
“Apud: WiLL1ams, R., 1995, p.6.
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BUCCOLISMO X ANTIBUCOLISMO

O antibucolismo vinha ao encontro de um fosso criado entre as duas tinicas classes
existentes alé o advento da Revolugio Industrial: a classe dos senhores aristocratas, a
classe dos feudais. Ou seja, as “amistosas” relacBes entre os senhores e o povo
(camponeses e artesiios) cederam lugar a um foco de inevitdveis tensdes.

Com o advento do capitalismo urbano, as marchas e contramarchas da histdria
originaram, também no campo, uma neva relagdo: a agricultura capitalista estava, pois,
inaugurada.

A partir daf, toda a tensdo gerada nos centros urbanos acabou sendo repatriada para
a origem de tudo: o campo. No meio das urbes, esses centros geradores de conflitos e
contradi¢Oes cada vez mais aglutinados, & que foram criadas as condigdes objetivas para o
inevitdvel progresso; centros geradores de riquezas sio, também, por conseguinte, gera-
dores de novas relagdes, novos valores, novas necessidades. Para atender s aspiracdes de
uma burguesia ociosa e dvida por afirmagdo social foram dadas condi¢Ses objetivas para o
florescimento e a popularizagdo das artes e das ciéncias.

As diferentes modalidades artisticas incumbiram-se de representar a nova dialética
do mundo burgués. Assim, a cidade passou a ser representada como vicio € o campo como
virtude. Notadamente a literatura, numa sociedade européia como a portuguesa, passou a
representar eficazmente a tensio ¢ o didlogo entre o campo e a cidade.

A obra de Eca de Queirds, marcadamente, revela esse didlogo, essa tensdo entre o
campo e & cidade. Em suas primeiras obras, Eca coloca em cena a representacio em que:

Cidade deveria significar vida moderna, intercimbios sociais intensos, parlicipagdo na
civilizagho capitalista do Ocidente, Campo significaria tradicionalismo, economia agrdria, sentido
paternal nas relagGes entre as classes. De um lado, o bangueiro, o cientista, o técnice, o pelintra:

Cohen, lulifio, Jorge, Basilio, De outro, o senhor morgade, o agricultor, o apaniguado, o caseiro:

Gongalo Ramires, Z¢ Femaniles, o Pereira “Brasileiro”, Zé Casco, Melchior.?

Basta lembrar que até mesmo Sebastifio, o fiel amigo de Jorge, no romance Q primo
Basilio, é representado com toda a pureza que falta as demais personagens citadinas. Isso,
a par de Sebastido viver em Lisboa. E que o leal e simpl6rio Sebastifio vive mais em sua
Quinta do que na cidade. Sem diivida esse é um dado que s6 vem reforgar a tese aqui
sustentada.

LISBOA E A CIVILIZACAO: O ENTRE-LUGAR

Por quais molas era impulsionado o romancista Eca de Queirés? Ventos novos
sopravam da Europa instilando vida nova em jovens que viriam integrar ¢ dar contornos
de renovaglio do pensamento em Portugal. Jovens que comporiam a denominada Geragfio
de 70: uma juventude académica recentemente formada em Coimbra que, como sabemos,

3 ScHorsk, C.E., op. cir., idem, ibidem.

1390




‘fica ligada em 1864 & rede européia de caminho-de-ferro. Jd estd institucionalizado e
conso-lidado o liberalismo em terras lusas, nesse tempo. As instituigSes parlamentares ja
fupcionam e paira no ar uma atmosfera que sugere progresso na esteira de uma melhoria
de vida pelo menos no plano material. A cultura clérico-aristocritica jd fora substituida

© por uma cultura laica disseminada, democraticamente, entre a classe burguesa. O acesso s
letras ja fora, de uma certa forma, “concedido” as massas.

Hi de se salientar, entdo, que a comunicagiio com o mundo exterior permitiu aqueles
jovens contatos mais imediatos com as idéias de modernidade que sacudiam o restante da
Europa. Permitiam também um olhar critico em relagiio a prépria terra. Puderam esses
jovens compreender que:

As novas instituigbes inseriam-se nema sociedade que sob o ponte de vista tecnoldgico,
ceondmico, ¢ mesmo social eslagnava, comparativamente. FId uma certa prosperidade passageira da
grande burguesia rural, mas as condicdes de vida, de culura e © nivel de conscigncia da massa
campesina nio se alteravam.”

Os novos ventos que chegavam da Europa instigavam na juventude de 70 neces-
sidades de novas buscas, novas experiéncias. Era preciso arriscar-se todo o pafs na
aventura da modernidade para um compartithamento geral com as possibilidades e os
perigos da vida:

Ser moderno & encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder, alegria,

crescimento, autotransformagio ¢ transformacio das coisas em redor - mas a0 mesmo tempo ameaga
: 5
destruir tude o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos.

Ensejavam os jovens intelectuais a disseminagio de wm espirito novo em que “Ser
moderno é fazer parte de um universo no qual, como disse Marx, ‘tudo que ¢ sdlido
desmancha no ar’”. Para assumir a modernidade seria preciso, pois, assumir o risco, a
futa, a contradi¢iio, 2 ambigiiidade ¢ a angdstia.

Assegurando para si a missio de “pintar a sociedade portuguesa”, conforme carta
que escreve a Tedfilo Braga, Ega utilizou como arma a sua verve literdria. Nota-se o seu
comprometimento ideoldgico a partir de O crime do Padre Amaro, no gqual o romancista
~ pinta as cenas da vida devota, passando por O primo Basilio, no qual é encenada a vida
familiar portuguesa; é ainda camo wna pintura que representa as cenas da vida portuguesa
em A capital, para finalmente dar seu golpe de mestre em Os Maias, onde os episddios da
'~ vida romintica sdo pintadas com as finas cores da ironia,

' E visivel a dicotomia campo x cidade a partir das primeiras obras de Eca.

Nos primeiros livros sentimos predominar a visfio urbana da vida, mesme quando o tema é
rural ou semi-rural. O jovem Ega, socialista, nutrido de cultura francesa, concebin a sociedade como
um organismo em progresso constante, impelido pela téenica industrial sob o signo da concorténcia
econdmica. O que via na patria, todavia, era uma civilizagio pachorrenta, baseada na agricultura e
no coméreio, quase inteiramente & margem da vida febril do Ocidente.”

Y tdem, ibidem, p.13,

3 Idem, ibidem.

® BERMAN, M., ap. cir., p.143.

7 Apud: WiLLIAMS, R., 1990, p.29.
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FApE ':S;é.' nos ‘romances de Eca estd bem evidente a apologia da cidade como agente

- * civilizador, onde acontece a vida moderna, onde sfio travados intensos intercmbios sociais
- *"nas trocas capitalistas, esta cidade fica além dos Pirenéus.
LA Em O primo Basilio, por exemplo, vemos que a vida lisboeta € uma pachorra sé.
" Nio. tem movimento, velocidade, acontecimentos. Ali parece que o tempo estagnou-se, a
‘vida parou. No sarau em casa de Jorge e Luisa, o caricato Conselheiro Acécio dd o tom do
movimento lisboeta num didlogo que, usando a linguagem eciana, é “catita” como
representacio da vida local:

Porqué, serhor Zuzarte, quer deixar Lishoa?

- Talvez! ...

‘Todos desaprovaram,

- Ah! Lisboa € sempre Lisboa! - suspirou D. Felicidade.

- Cidade de mdrmore e granilo, na frase sublime do nosso grande historiador - disse solenemente o

Conselheiro.

E sorveu a pitada com os dedos abertos em leque, magros, bem tratados.

D. Felicidade disse entdo:

- Quem nio cra capaz de deixar Lishoa, nem 3 mio de Deus Padire, era o Conselheiro!

O Conselheiro, voltando-se vagarosamente para ela, um pouco curvado, replicou:

- Nasci em Lisboa, D. Felicidade, sou [isboeta de almal

- O Conselleiro, fembrou Jorge - nasceu na Rua S. José.

- Nimero setenta ¢ cinco, meu Jarge. Na casa pegada dquela em que vivew, até casar, o mey prezado

Geraldo!

f..]

= Aqui nasci, repetiv, desdobrando o seu belo lengo de seda da [ndia, - agui conto morrer.!

Mas a vida em Lisboa era mais que pachorrenta. A vida urbana abrigava uma gente
doentia, em contraposigio & vida rural saudivel conforme enuncia o narrador para tragar
as relagBes amorosa de Joana, a cozinheira da casa de Jorge:

Era um rapazola pilido e afadistado, Joana era minhota, de Avintes, de familia de lavrador e
. P . R [T + b
aguela figura delgada de lishoeta anémico seduzia-a com *uma violéncin abrasada!’ .’

Charles Baudelaire diz em O pintor da vida moderna que “cada época tinha seu
porte, sen olhar e seu gesto”". Por isso, entendemos que “Na unidade que se chama nagiio,
as profissbes, as castas e os séculos introduzem a variedade, ndo somente nos gestos, mas
também na forma concreta do rosto”"!. Daf depreende-se que: ser modemno & ser fiel ao seu
tempo, 40 seu espago e & sua circunstincia. Ora, na enunciacio de O primo Basilio, ouve-
-se uma multiplicidade de vozes intercaladas entre as personagens que compdem aquela
cena da vida doméstica portuguesa, bem como a do narrador do romance no sentide de
evidenciar o entre-lugar em que se insere o lisboeta. Mais propriamente, do burgués
lisboeta que vive fora do campo, mas que também estd fora de um viver dentro dos
modernos padrfes das outras capitais européias (Paris, Londres, Madrid). Uma socie-

*Queres, E., 1986 - 1, p.573-2,
! Idem, 1986 - 1, p.586.

" BAUDELAIRE, C., 1995, p.860.
i Idem, ibidem.
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“dade que vive, assim, na expressio eciana, em completa “choldra”, fora do comportamento
civilizado, espremido entre a sua sementeira rural {(que nao corresponde mais ao com-
L p:jrtamento civilizado) e aos padrées modernos que niio consegue assimilar. Como lhe falta
© tonus, o burgués lisboeta e o resto de Portugal nfio conseguem forjar um estilo original de
vida ou de pensamento”. 2
No didlogo entre Basilio e a prima Luisa, vé-se gue a moral e a estética da época,
em Lisboa, quando confrontadas com o que andava em voga na Europa, estio a dever.
Essa discrepancia estd revelada na moda que perfaz o modus vivendi do lisboeta:
' De resto, pelo que tinha visto, as mutheres em Lisboa cada dia se vestiam pior! Era atroz!
Nio dizia por ela; até aguele vestide tinha chique, era simples, era honesto. Mas em geral, era um
horror. Em Paris! Que delicia que eram as toaletes daquele verdo! ™

Esse ressentimento em relacfic 4 terra natal é referenciado também na culindria.
A mesma culindria que, no romance, serve para colocar em evidéncia as diferencas sociais
vividas pela vild Juliana e sua imprecavida patroa. A mesma culindria agora exaltada que
propiciard a Eca, jd em suas derradeiras obras, uma reconciliagio com a terra, na
perspectiva de uma crescente exaltagio das tradigbes portuguesas.

Mas em O primo Basilio o tom ainda € de inferioridade. E no que concerne &
culindria, os pratos parisienses, esses sim, sdo chiques, atrativos. A idéia é a de que s6 na
capital francesa € possivel comer-se bem:

Oh! mas em Paris! ... Tudo & superiorf Por exemplo, desde que chegara ainda nao pudera
comer. Positivamente nfo podia comer! "

A fala de Basilio € elegliente o bastante para que se perceba que ele, na sua
estratégia para seduzir Lufsa, usava e abusava dos elementos de persuasdo que eram
apandgio da capital francesa como o luxo, a riqueza e a modernidade,

SHUm roméntico na periferia do modernismo

No romance A capital sfio expostas cenas tdo cruelmente esbogadas, que as vezes
levam o leitor a ataques de riso. A capital lisboeta, atrativo eterno para um provinciano
que nio consegue ler a cidade, acaba por revelar um certo indice de recuo ideoldgico do
romancista E¢a de Queirds, qual seja, o de revelar “pouco a pouco, um abandono do ponto

©... de vista urbanista em proveito do sentimento rural; em proveito daquele mesmo passado

que a principio renegou integralmente”,"”

Artur Corvelo € mesmo um cindido. Ou melhor dizendo, um roméintico na periferia

* do capitalismo. Um sujeito que estd no entre-lugar, pois ndo possui nenhuma ligagiio com o
campo, fugar que lhe causa horror, e nenhuma afinidade com a vida citadina. Se, ao final
de Os Maias, somos alimentados pela sensacdo de que Lisboa mostra-se incapaz de
integrar o ritmo da vida moderna, ao término de A capiral vemos que algo de semelhante

2 CaNDIDO, A., op. cit., p.41

* Queras, E., ap. cit. (11}, p. 586.
W Idem, ibiden.

5 CANDIDO, A. op.cit., p.41.
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guardam as duas obras: Artur Corvelo niio consegue adaptar-se 4 vida da capital lisboeta.
Uma capital, facilmente vé-se, que estava 3 margem da verdadeira modernidade que se
respirava no restante da Europa.

Em descompasso com 0§ ténues laivos de modernidade instalada em Lisboa,
Corvelo, que ao lado de Jodo da Ega pode ser considerado um alter-ego do escritor Ega de
Queirds, beira o patético. Ao Tado de uma vasta galeria que povoa 0§ OuUlros roMAnces,
como Ega, Dimaso, Alencar, Carlos da Maia, dentre outros, poucos podem ser conside-
radas personagens. Quando muito sio tipos. Espécimes ue se prestam a0 papel! de cobaias
para a comprovagio das teses positivistas de Taine e Proudhon.

Ajustam-se também como uma luva para a consecugio de um outro projeto ideo-
16gico de Ega de Queirds: lancar farpas contra Castitho e seus companheiros romanticos.
Qu seja: a ficgio eciana terd como fim expor as doutrinas da literatura realista-naturalista
ja apresentada na conferéncia do Casino. Ao mesmo tempo, essa ficgilo terd como fim
criticar a literatura velha.

O realismo-naturalismo de Ega de Queirds de 1870 tinha mais arma de combxate contra 0
romantismo da literatura de ficgiio local que propriamente profissio de fé numa escola literdria,

Morte & literatura idealista, dominadora em Portugal, apologia da literatura experimental, reflexo do

que se p'dSSIWEI cm Franqa.u'

Nio serd, entdo, por acaso, que Artur Corvelo serd o préprio arremedo do herdi
romintico. Aquele que vé Lisboa com o filtro do romantismo e que tafvez por isso nao
consiga enxergar a dimensio mais clara da capital. Nfio percebe os meandros de Lisboa e
por isso acaba sendo presa facil dos aproveitadores. Artur Corvelo ndo consegue apreender
os c6digos da cidade. A conseqiiéncia € a frustragio na tentativa de estabelecer contato e
ser aceito palas vérias camadas da sociedade lisboeta.

O rapaz que recebera uma fortuna do padrinho gue lhe falecera - dois contos -, vai
para a capital cheio de sonhos. O provinciano Artur, em seu primeiro contato com o ladino
Melchior, dentro da redagio do Século, nio consegue fazer a leitura da tensfio social que
estd no ar. Nio percebe o jogo de interesses, a desigualdade social que gera o conflito
expresso na nota de comunhio dos trabalhadores que estdo em greve.

Que cidade, Lisboa, em que dos empregados aos teceldes, todos tinham a preocupagdo da

clogiiéneia e a f€ na publicidade! 17

O romantico herdi provinciano, equivocadamente, |6 Lisboa como a central da
inteligéncia, sem perceber que na verdade aquela é a cidade da divergéncia, da esperteza.
Sem dominar a linguagem local, os seus cédigos, 0 desfibrado Artur pouco fala, em tudo
consente, e vai sendo conduzido, pelo narrador, por uma longa série de malogros e
rebaixamentas.

Mas sua perspectiva é sempre a do basbaque sonhando com a propria gléria de
poeta actamado por acquela genfe chique: o inocente Artur nac se percebe um deslocado
naquele ambiente que o rejeita. Os seus desencantos duram breves momentos.

16 ginoEs, 1. G., In: QUEIRAS, ., idem, p.28.
7 QuEIRGS, E., op. cit. (1), p921.
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oo Mesmo quando fica por demais evidente a TEjRIGA0 QUE SOITELY, Al uivy
embala-se no sonho reformador daquela sociedade, inspirando-se na Revolugdo Francesa.
A finalidade ndo & outra que a de sagrar-se heréi 1 moda romintica. Contudo, na
enunciagiio do discurso, na voz do narrador, aquele masoquista ndo passa de um anti-herdi,
um frastrado.
A retérica da falsa literatura romfntica, da qual Artur Corvelo & lidimo
"representante, & colocada em seu devido lugar: é ela a veiculadora de idéias ocas € vis.
Trnproprias para se fazer revolucio. E sobram farpas para oS intelectuais como um todo:
uns imprestiveis, uns intiteis para a causa revoluciondria que reformava aquela sociedade.
Sho tantas as desditas naquela “Babilonia sem religiio” que a triste figura lusa
chega a seatir saudades dos campos [rescos € de existéncias dignas 3o logo recebe carta
da tia Sabina:
' Estava &, na casinha de Oliveira de Azeméls, tio sossegada, 130 doce; uma boa réstia de sol
onde o bichano dormia, eslirava-se pela sala de jantar, © velho reldégio batia o seu tique lague, a tia

Sabina fazia a sua meia; 20 meio dia, na torre, todos 0s galos cantavam, e 1o siléncio da vila
adormecida, uma nora ia chiando ..."

Em toda a trajetdria, a cada passo, a cada gesto esbogado, a cada palavra
balbuciada, sucediam-se indiferengas, humilhacdes. Sentindo-se, assim, fraco, efeminado;
centindo Gdio da estrutura anémica do seu corpo, da sua fraqueza de espirito, da sua
covardia, Artur comega a ler a sua gituagio com as tintas da realidade. Pela primeira vez
sente lampejos de revolta, desejo de moite, de voltar & provincia gue para ele é a
“penitencidria do espirito”.

As contradigdes da vida flagelam aquele gue antes apenas se deixava embalar no
sonho. Vem, juntamenie com & solidio e o completo anonimato, um desejo de acabar de
vez com tdo. A cidade convida-o para o suicidio. Pela primeira vez O espirito da
‘modernidade, ainda que por instantes, toma conta de Artur Corvelo. Isso porque aquele
que acabara de ser enxotado para a provincia ji comega a sonhar com a volta.

Voltar para a cidade do sol, finico lugar possivel para se levar uma vida inteligente.
Esse & o Unico caminho para aquele desengongado Corvelo que 56 consegue ler Lisboa
“através dos enganadores filtros dos balzagueanos romances romanticos.

UMA CAPITAL NA PERIFERIA DA MODERNIDADE

_ Se em A capital temos a biografia de um romantico falhado, um provinciano
" desajeitado, oriundo de uma vilota odiosa e sufocante, onde predomina uma Vvisao

" antipastoral da cidade, que & vista como um vicio, em Os Maias a visdo urbandfila ja nio é

tio acentuada. O passado, que anies fora integralmente renegado, agora passa a4 Ser
" cultuado. Esse romance, marco de riqueza de literariedade da ficgfio eciana, agora tem dois

. vetores apontando para duas diregdes antes tidas como inconcilidveis. Sem divida que Os

8 ptem, (11), p. 1040
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Maias ¢ um romance de cidade, esta que gera em profusio o saber, o conhecimento, as
artes, as ciéncias, o progresso. Mas também estd fora de qualquer questionamento que esta
tragédia da vida portuguesa deixa entrever em sua enunciagio intenso didlogo entre a
cidade e o campo.

Romance que registra a pintura dos episédios da vida romintica em terra lusa, Os
Maias tem em seu elenco de personagens (alguns ndio passam de tipos caricaturados)
aqueles que tinham tudo para passar ao largo do destino de um Artur Corvelo. Mas nio
passaram. A ironia e o sarcasmo do autor da obra estio mais que nunca bem afiados.
Palavra por palavra, frase a frase, tudo aponta para a queda e a ruina de uma familia
decomposta em trés geragdes. Hd quem veja em Os Maias uma espéeie de tragédia grega
lusa, Tragédia de uma familia aristocrata que definha; tragédia de todo um pais cendrio de
uma geraciio de falhados.

Monumento maior do realismo eciano, Os Maias é obra que expde a céu aberto um
malogrado projeto de construgiio/restauracio de uma nacgio. Uma sociedade onde “toda a
melhor preparagio educativa naufraga na mesquinhez do meio nacional burgués™. As
vozes de suas personagens falhadas junta-se a voz de um narrador para enunciar - talvez
preconizar - a tinica saida possivel para toda aquela “choldra”, toda aquela pasmaceira em
que mergulhara o pafs: uma salvagiio via grande catistrofe nacional, com perda da
independéncia, resisténcia popular clandestina. Ou seja: deixar tudo ruir por terra para
renascer das cinzas.

O mesmo destino augurado pelo patife Visconde Reinaldo, amigo do nio menos
patife Basilio, no final de A capital, quando novamente chegam a Lisboa:

E verdade, aqui estamos outra vex na pocilga!

HA um ano que minha oracio & esta:
“Meu Deus, manda-lhes outra vez o terremelo!™ Pois todos os dias leio os telegramas a ver
se o lerremolo chegou ... e nada! Algum ministro que cai, ou algum bardo que surge. E de terremoto
nada! O Onipotente faz ouvidos de mercador s minhas preces ... Protege o pais!®

Triste augtrio, desesperada constatagio do real de um pais que mostra pouca
vocagao para se integrar 40 ritmo dos novos tempos: $6 mesmo uma grande tragédia seria
capaz de trazer Portugal para a modernidade. Como a catdstrofe do grande terremoto que
arrasou a parte de baixo de Lisboa, preconizada por Camdes, e que foi reconstruida com
um tragado moderno.

Em Os Maias, a civilizagio burguesa de Lisboa opfe-se dicotomicamente a uma
vida reta, digna, representada pelo velho Afonso. De um lado, politicas falaciosas, literatos
estéreis, aristocratas ocos, desfibrados pela cidade; de outro, os que ndo se desapegam do
campo e que conservam a rigidez do cardter, a honradez. Ressalte-se que o velho Afonso
Maia estd, quando muito, nas cercanias de Lisboa. Nfo € personagem urbano. Estd sempre
metido em Santa Oldvia ou no Ramalhete. E a personagem que aderiu em parte i vida

Y Saralva, AL, LopEs, O., op.cit., p.977.
x QUERGS, E., op. cit., (I}, p.840.
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";-"u:bana mas que conserva as rajzes no campo. Por isso, tem virilidade e pureza. Os
o puramente urbanos sdo sub-humanos, niio passam de tipos caricaturados.

. Em Portugal do sécule XIX talvez fosse impossivel existir um romance urbano
. -qmrmcamente puro, pois sua civilizagio estava ainda fortemente enraizada no campo. A

" cidade era ainda um prolongamento do campo. Por isso, a paisagem campestre assoma a

'Carlos da Maia como um paraiso. Um santudrio a ser cultuado como tnico lugar possivel
'para a paz. Lugar onde o homem marca encontro com os bons instintos deleitados pela
urbe. Lugar onde se busca a aventura romintica - talvez o definitivo amor, como o fazia
Carlos em Sintra. Por isso, &4 mencio do Maestro Cruzes, das espanholas, tidas 4 época
como simbolos da prostituiciio em meio 4 apologia que fazia do campo, Carlos teve uma
inopinada reacao:

Poupa-me, respeita a Natureza!™

Em razio dessa l6gica (7) falsamente romdntica, Alencar, o poeta romintico e
* canastriio, privilegia a natureza como o dnico lugar onde o sublime, a arte em sua
plenitude poderia florescer.

Lugar que deveria abrigar tio-somente os puros, a natureza ¢ tida como
conspurcada por Eusebiozinho - desfibrado, fracote, por ter sido criado longe da liberdade
do campo, em oposicdo a Carlos - que para Sintra levou prostitutas; também ali ndo &
lugar para servir de abrigo a patifes como Palma, na visiio do roméntico Alencar.

Niio resta ddvida que a enunciagiio de toda essa apologia da natureza deixa entrever
o projeto ideoldgico do romancista Ega de Queirds, qual seja, o de combater a literatura
velha ji aludida leia-se o ultra-romantismo de Castilho que, na visGo dos jovens da
Geragfio de 70, “peca” pela postura contemplativa, exaltadora e imaginativa, Uma postura
que frontalmente contrasta com os novos tempos, vale dizer, com a modernidade.

Ainda no passeio bucélico dos rapazes em Sintra, quem conduz a cena da
basbaguice ante o esplendor da natureza é o ridiculo poeta Alencar. Mas, a narrativa de Os

Maias estd impregnada de toda uma carga de cruel ironia, no trabalho de decompor aquela
criatura exageradamente roméntica aos limites de um tipo caricatural. Um tipo despido de
toda humanidade, um sujeito sub-humano, travestido do mais corrosivo ridiculo:

Endireitou-se logo, jd toda a emogiio o deixara, mostrava os maus dentes num sorriso amigo,
e exclamou, apontando para o arco:

- Agora, Cruzes, fitho, repara tu naquela tela sublime.

O maestro embasbacou. No vip do arco, como dentro de uma pesada moldura de pedra,

brilliava, & luz rica da tarde, um quadro maravithoso, de uma composigio quase fantdstica, como a

ilustracio de uma bela lenda de cavalaria e de amor,”

Ora, o basbaque que se extasia com a cena observada tem visiio oposta a do artista,
do dindi da urbe moderna, que tudo olha com ar de desdém. Apresenta sempre o

" enfastiado ar de déja-vu, nio se deixando tocar pela paisagem. Alids, esse trago de

2 fdem, (11), p.163.
B Ldem, ibidem, p. 167-8.
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modernidade - dandismo - quem o possui é Carlos da Maia, pelo menos até um certo
ponto. Carlos olha o mundo ao redor com um ar blasé e vive de rendas, sem nunca
trabalhar, apenas a sorver as delfcias do dia e da noite. S6 que um dandi nunca se propde
realizar nada. E Carlos da Maia vird a ser, como vem apontando a critica, uma antitese de
Artur Corvelo? Um “anti-Corvelo” & for¢a de reunir todos os predicados (satide, dinheiro,
posicio social, inteligéneia) e de todas as fadas terem vindo ao seu bergo natal deixar-lhe
todos os votos de ventura?” Também apenas em parte. A realizagfio de Carlos se dd
apenas no plano saocial. Tal como Corvelo, esse herdeiro da estirpe dos Maias nada
realizard intelectualmente, E nfio essa serd sua grande frustraciio, como serd a de seu
amigo Jofio da Ega.

s

UM SALTO PARA ALEM DA MODERNIDADE?

Fruto de uma aventura romintica, Carlos da Maia oscila sempre entre o romantismo
e o realismo. Mas essa personagem viria a caracterizar-se como epigono de um salto para
além daquela mentalidade buscada tdo fervorosamente por Ega: um salto para além da
mentalidade moderna. Um salto rumo ao que hoje talvez possamos denominar (ainda que,
talvez, apressadamente?) pds-modernidade.

As vezes o discurso, nas brechas de sua enunciagio, pode estar dizendo mais. Isso a
despeito de se atentar para uma leitura desconfiada, que leve em conta o necessdrio limite
da interpretacfio. Esse dizer mais quase sempre escapa & consciéncia do autor do discurso.
Qual o discurso gue diz mais, afinal? Cré-se que diz mais, tanto mais, quanto o discurso
esteja eivado de literariedade.

A escrita eciana, por exemplo, pode estar dizendo mais do que o projeto ideoldgico
do escritor Ega de Queirds. Pode estar dizendo mais ainda do que ideologicamente dizia ou
queria dizer o cidadiio José Maria de Eca de Queirds. Basta atentar para uma curiosidade
digna de registro: hd, sem diivida, uma sensaboria dos lisboetas que povoam os romances
como O primo Basilio, A capital ¢ Os Maias. S@o personagens, quase todos tipos
caricaturados, que vivem alheios aos choques produzidos pela Revelugiio Industrial
emanada da Inglaterra (uma revolugio que convulsionou toda uma mentalidade, todo um
modus vivendi, por toda a Europa). O choque cultural que abalou os demais paises
reverberou em terras lusas em ténues ondas. Nio acontecera no Portugal do século XIX
nenhum abalou nas estruturas sociais, nem, portanto, seus conseqiientes inevitdveis
conflitos. Os portugueses de entdo, representados na ficgdo eciana, ndo encaram de frente a
modernidade. Niio se conscientizam de que “Ser moderno ¢ fazer parte de um universo no
gual [ ... ] tudo o que € sdlido desmancha no ar” ™

Se no mundo dos romances ecianos circulam seres estéreis, vazios, fiiteis,
passadistas, que niio se deixam contaminar pela modernidade, seres que se agarram as suas
pequenezas e a umna seguranga de estagnados e conformistas, essa escrita aponta também

* MEDINA, 1., 1980, p.8<.
M BerMaN, M., op. cit., p.15.
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Pam personagens com tracos de modernidade, que assumem 0 risco da mudanca. Seres
inconformados com a prépria condigio social, como a Taliana de & primo Basilio.

Egsa escrita aponta-nos ainda personagens-tipos que aparentemente ndo se deixaram
'i"mpregnar de modernidade. Seres que pareciam impermedveis 3 mentalidade daquele
estigio de modernidade, mas que deram © arriscado salto. Saltaram no vazio, “falharam a
vida™, colocando-se na condigio de representativos desse desdobramento da mentalidade
modemna. Aquilo que, ousadamente, arriscarfamos a denominar: pés-modernidade. Os
falhados Carlos da Maia e Jodo da Bga, bem como, Pedro ¢ Maria, se deixaram consumir
pelo proprio “gu”. Foram possuidos pela consciéncia de que nada lhes era s6lido; estiveram
3 deriva, jd sem apetite para o poder, para a gloria, para 0 dinheiro, para o amor. Nio
estiveram eles na cidade, tampouco no campo. Estiveram 2 deriva, no abismo da vida,
“yoldtels como a matéria que fora considerada s6lida. Ndo seria por demais arriscado dizer
que difictlmente encontrariamos ima postura mais pés-moderna que essa.

Ao final de Os Maias, passamas a considerar: néio hd mais campo, pois o campo
nio existe sem a cidade. Agora 6 existe o vazio, o entre-lugar de onde se constréi/
desconstréi histérica e ficcionalmente a contradiciio (pds?) moderna.

Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Brasil/
Universidade Catdlica de Golds, Brasil
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A CONSTRUCAO DAS VOZES FUTURAS:
“ UMA VISAO PROSPECTIVA
DA LITERATURA ORAL

IDELETTE MUZART-FONSECA DOS SANTOS

Os estudiosos das tradigdes orais, em qualquer tempo e pais, e particularmente
“aqueles que buscam na meméria de outros 08 textos que hoje comprovam a permanéncia
da transmissdo da literatura oral, vivem a inquietac@o permanente e obsessiva do possivel
desaparecimento dos contos e outras formas narrativas juntamente com os homens e as
mulheres que os mantém na memdaria,
Ora, no momento em que finalmente parece ter chegado um certo reconhecimento
candnico da literatura oral, os pesquisadores da oralidade, os socilogos em particular,
" retomam, desta vez em tom definitivo, o tema do desaparecimento da literatura oral.
Um livro recente sobre relatos de vida' anunciava abruptamente “a morte da tra-
digdio oral literdria e sua necessdria substituigiio pela histdéria de vida”. Referindo-se a uma
© andlise sécio-econdmica e sécio-cultural aparentemente coerente das sociedades atuais,
. ‘afirmava-se:

1. a interrupgiio do modo plurimilenar de transmissiio dos saberes, consecutiva a
ruptura das comunicagGes entre as geragdes, ou seja, a interrupgio da trans-
missio oral;2

a entrada numa era radicalmente nova, com o desaparecimento da coeréncia
cultural anterior e obsolescéncia total dos modos de viver e dos modos de pensar
ditos tradicionais, em outros termos a morte das tradicoes.

E\J

. A partir da nossa experiéncia de pesquisa de campo do romanceiro tradicional como
-~ do conto, da cantoria, da anedota e de outras formas narrativas orais, bem como dos virios
+.: ensaios sobre uma possivel “teoria da literatura oral” esbogados nos iltimos quinze anos,
'-.-'-_tEntz_Lremos colocar em perspectiva estas declaragdes redutoras. Se Paul Zumthor
“conseguiu a proeza de reconstruir as vozes do passado medieval, porque seria tio dificil
-__‘_‘c_ionstruir as vozes futuras™?

O Brasil oferece, para esta reflexdo, um ponto de observagfio particularmente
interessante em razfo da convivéncia em espagos préximos ¢ estreitarente relacionados de
“situagdes contrastadas, mesclando arcaismos e elementos da mais recente atualidade, junto
com tecnologias ditas do future.

Y Pomier, Jean, CLAPIER-VALLADON, Simene e Raynaut, Paul, Les récits de vie, théorie et
‘Pratigue, 3" ed., Paris: Presses Universitaires de France, 1993,

3. vy -

- Id., ibid., p.20.
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1. O CALAR DAS VOZES

Quando José de Alencar, jd escritor conhecido’, parte em 1874 em busca das
tradigBes orais do seu Estado natal, o Ceard, e as apresenta nas Cartas a um amnigo,
editadas mais tarde sob o titulo geral de “O nosso Cancioneiro™ no jornal O Globo do Rio
de Janeiro®, estd i procura da “alma ingénua de uma nagdo” ¢ a encontra na memdria dos
velhos que conservam os cantos compostos oralmente 4 gléria do boi brabo, do cavalo e do
homem. Se o cantor é apresentado em tom admirative, Alencar parece reduzi-lo a sua
fungiio de meméria do passado e, portanto, implicitamente limitar a existéncia da literatura
oral a sua presen¢a na memdoria dos mais antigos:

Este velho ¢ um livro curioso. Aprendi mais com ele do que numa biblioteca onde niio teria
encontrado as antigualhasque me contou,”

A comparagio e a concepgo que a anima pulam século e oceano, e ouvimos
Amadou Hambaté Bi afirmar que:

cada velho que morre € uma biblioleca que queima.

Este receio da interrupgiio da corrente de transmissdo oral através das geragOes e
dos sécnlos nos parece fundado num pequeno equivoco, numa confusiio entre fradigio e
transmissdo oral. Se a primeira situa-se plenamente no tempo, no tempo longo, a segunda
existe no presente da performance. Portanto, enquanto haverd performance, haverd
possibilidade da tradigio continuar viva (voltaremos em seguida a esta dimensio de
recriaciio tradicional).

Primeira questdo: a tradigfo oral s6 é transmitida numa performance do tipo inter-
geracional, de mde ou avé para filha ou neta? Sabemos que ndlo: grande parte da literatura
oral, em particular do repertério cantado, é transmitida em performances de jovens. Eo
caso, por exemplo, das cangdes de brincar e dos jogos infantis que se transmitem de
crianga para crianga. A escolarizagiio precoce, com as creches e escolinhas, acentuou a
importincia desta transmissfio intra-geracional na infincia. Se a influéncia do professor -
ou da tia como se diz no Brasil, numa tentativa de aproximagio da escola e do ambiente
familiar - estd muito presente, uma parte importante desta transmissiio infantil escapa por
completo ao controle dos adultos: os estudos feitos na Franga sobre o folclore obsceno das
criangas mostram a transmissiio continua de palaviGes, cangdes e historietas obscenas,
transmissdo essa condenada pelos adultos que s6 conseguem entrever de fato uma parte do
repertorio.

Um outro tipo de transmisso intra-geracional tradicional se mantém e conhece até,
no ambiente urbano, um considerdvel crescimento: trata-se dos repertérios dos grupos
adolescentes e jovens adultos. Antigamente, folclore de soldados ou de solteiros que viviam

3 J4 havia publicado nesta data: O Guarani (1857), Iracema (1863) e Ubirajara {1874),

* Ano I, n® 125, 127, 128 e 135, Reeditado nas Obras Completas de José de ALENCAR, Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, 1960, pp.961-83,

¥ ALENCAR, José de, Obras Completas, Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1960, p.970.
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-~ entre si antes de ser integrados, pelo casamento, ao mundo adulto, hoje ritos ¢ mitos,
- cangBes e lendas dos bandos urbanos: o exemplo dos “braus” (do inglés brown) de
Salvador (Bahia) permite provar a permanéncia e ampliagiio da performance oral enquanto
. espago de criagdo e manutengio de uma tradigiio oral que retoma mitos antigos e cantos
 modernos recriados.

Terceiro exemplo de perfornance coletiva: os festivais de rock que, no Brasil,
surpreenderam sempre 0s cantores norte-americanos pela presenga de uma multidio de
jovens que conheciam de cor as letras de suas cancBes e as cantavam junto com eles.
* Falamos de performance e nfio de tradicfio, falamos de vocalidade, de miihares de vozes
que foram para o festival ou pemmaneceram na porta, quando n@io conseguiam pagar a
entrada, tanto ou mais para cantar juntas - afirmando uma comunidade que atinge quase a
comunhiio - do que estritamente para ouvir alguém cantar. Serd que todos falam inglés e o
entendem? Claro que nflo, decorem uma série de sons que nfio 1&m necessariamente sentido,
" mas que se manifestam como wm discurso identitdrio, “modulado pelos ritmos do corpo,
impregnado de sensualidade calorosa, perturbado pelos ruidos do cotidiano, sem matizes
mas imediatamente imperativo na verdade de sua evidéncia™ 8

Segunda questdo: se a comunicagdo inter-geracional foi, senfio interrompida, pelo
menos dificultada pela niio coabitagio das geragGes, ela continua em outra forma, gracas
em particular & mediatizaciio através do disco, da fita cassetie, e do filme destinado ao
publico infantil, via televisdo ou cinema. Nio se deve menosprezar o valor de transmissio
mdeﬂmmdmmmnmmmmUMEMMﬂMMﬁs&umﬁMHb“thMwypmemmmq
recentemente comprovado em pesquisas de campo sobre o conto tradicional em que, ao
lado das versdes tradicionais orais de Cinderela - Pele de Asno, do tipo “Maria cara de
pau” ou “Maria td riquinha”, surgem versBes “contaminadas” com aparecimento de
adjuvantes animais como ratinhos ou pissaros, de origem claramente cinematogrificas.
Mais importante ainda no Brasil, a emnissio de televisfio “O Sitio do Picapau Amarelo” que
deu rosto e voz as historias tradicionais recontadas por Monteiro Lobato; pesquisas
“ recentes de Doralice Alcoforado, na Bahia, em tomo do conto “A Bela e a Fera”,
manifestam a total integraciio da televisfio entre as fontes da memoria. Do mesmo modo
que uma contadora tradicional comegard seu relato com uma evocagio das condigdes de
aprendizagem do conto (“Este, quem contava era minha avé ...}, contadores entrevistados
. por Doralice informaram simplesmente: “Esta histéria é muito bonita,, eu vi na televisio,
- no Sitio do Picapau”, fato que ndo tolheu a recriagio nem limitou a verva dos contadores.
~* As miiltiplas radiodifusdes desta série de emissdes contribufram certamente para a fixacfo
- na memdria e permitiram atingir grupos etdrios bastante diferenciados.

g A conseqiiéncia metodoldgica, para as pesquisas atuais, parece de suma impor-
© tAncia: a obsessdo pela origem do texto, pela sua tradicionalidade ‘remota’ ou ‘recente’,
~“cede o passo A observacio completa e objetiva da performance. A pesquisa em literatura
:’mﬂhﬁopmmcmumumnabumademﬁmﬂ%(mfﬁ%dmaonmmﬁpmmuagMbMMmhcm
- perforrance para s6 reter o romance velho ou a cantiga ji catalogada, o pesquisador estd
. de fato coniribuindo para a destruigiio da literatura oral. QO romance tradicional e as

 ZumTroR, Paul, Introduction & la poésie orale, Paris: Seuil, 1983, p.274.
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cantigas muito antigas nfio siio pérolas preciosas engastadas em lodo ou perdidas entre
pedras de menor valor - termos e metdforas frequentemente encontrados em relatos
folcloristas ou até universitirios - sio parte integrante de um conjunto performitico ¢
memorial coerente, que ganha vida e forma na voz de um cantor. Quando uma cantora, ou
um poeta, canta ou diz um texto, “¢é sua voz somente que confere ao texto sua autoridade.
O prestigio da tradi¢do de fato contribui a valorizd-lo, mas € a agiio da voz que o integra
numa tradigao”.’

Aceitando que a transmissdo oral se faga na sua impureza, isto é, de modo viva,
misturande alhos e bugalhos, contribuiremos com certeza ao seu melhor conhecimento.
Nao podemos dissecar ao vivo uma performance, cortando o cantor dizendo “isto nfio, nio
€ 1sto que eu quero” sem correr o risco de interromper, talvez definitivamente, o fluir da
transmissdo. E, depois de recolhido o texto ou a cangiio e identificado eventualmente como
romance tradicional ou conto de tal tipo, a suwa andlise nio pode prescindir do
conhecimento da sua realizacfio performdtica. Se os pesquisadores do final do século XIX
e injcio do século XX consideraram que textos orais interessavam do ponto de vista
“meramente etnogrdfico” ou filolgico, sabemos hoje que sfio manifestages poéticas da
voZ e que, porlanto, como tais podem ser ouvidos e analisados.

2. A CONSTANTE RE-INVENCAO DAS TRADICOES

A tradigiio estd morta! A tradic@o morreu! e os novos sociélogos retomam o discurso
tantas vezes repetido pelos folcloristas: recolher antes que se acabe, a situagio &
emergencial®. Sem negar a evidente aceleragio das mudangas soclais e técnicas que
caracterizam o século XX e particularmente sua segunda metade, seria ingénuo supor que
estas transformagdes sejam mutagGes radicais e generalizadas e que as tradiges, apres-
sadamente qualificadas de arcaismos e até “sobrevivéncias medievais”, sejam caracte-
risticas de sociedades economicamente atrasadas, terceiro-mundistas na perspectiva
européia, nordestinas na perspectiva brasileira.”

A tradi¢iio muda e se transforma em fungio das condigfes de transmissio tanto
quanto do valor dos medelos ideoldgicos que a sustentam. Voltando mais uma vez a
performance, a sua observagio propde frequentemente uma chave interpretativa do texto:
numa entrevista, uma mulher de Pates, na Paraiba, canta os romances tradicionais de La
Condessa, Juliana ¢ Dom Jorge e A casa engragada como sendo textos aprendidos na

! Zumrnor, Paul, La leitre et la voix de la linérature médiévale, Paris: Seuil, 1987, p.19,

" “Nous nous trouvons en présence des “derniers rémoins” d’une logique sociale er d’une
conception de la vie dont la mémoire méme risque de disparaitre avee cewx qui en sont les ultimes
détenteurs” [ ... ]| “la tdche est d'une wgence telle qu'il est impossible de s'iterdir cette source
d'infarmation”, POIRIER, Jean, CLAPIER-VALLADON, Simone e RAYBAUT, Paul, op. ¢it,, pp.21 e 36.

¥ Lecionando como professora convidada na Universidade Estadual de Sio Paulo (UNESP-Sio José
do Rio Prelo) um curso sobre romanceiro tradicional, deparei-me com vises rigitdas de alunos e docentes,
considerando que tudo isto era “coisas atrasadas, de nordestinos, de pobres”. Foi preciso algum esforgo e
verdadeiras interpelagSes do piiblico, através de relatos de vida, para despertar a consciéncia do carfiter
coletivo desta memdria e'de sua presenga em 3o Paulo, ¢ até entre familiares dos alunos.
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_es'cbla ou na idade da escola primdria: devemos rejeitar o terceiro texto, alegando que se
. trata de um poema de Vinicius de Moraes, talvez Iido num livro escolar ou que a
: f-'-p_rofessora ensinou a cantar? Devemos ignorar esta proximidade memorial? Cultural e
vocalmente, estes trés textos estdo interrelacionados, formam um conjunto coerente e
i podem trocar Versos, melodias, misturar-se e contaminar-se. Como compreender a
I gignificaglio exata da variagio caracteristica da tradigdo oral, se ignorarmos estas
~“vizinhangas de vozes, estas proximidades forjadas pela memdria, se isolarmos os textos
" tecolhidos para analisd-los em confronto com outros (€Xtos pertencentes 4 mesma tradi¢iio
~ éultural, como sintornas de uma evolugio ou moxte da tradigio?

i Comegamos distinguindo, para efeito de andlise, tradi¢io e transmissio: ja é tempo
* de junté-las lembrando que a tradigdo s6 pode existir pela transmissdo e, portanto, nio
pode ser compreendida fora da realidade performdtica: na uniao do passado e de sua
rememoragac.

Historicamente, tradi¢bes s morrem, quandoe 0s povos que as fazem viver desapa-
recem fisicamente, Podem sim desviar do seu curso (retomando a comparagio frequente da
tradigdo ao correr de um rio) e tomar caminhos inesperados: isto jA aconteceu em Varios
momentos da histéria, como no final do Século de Ouro ibérico, quando o romanceiro
sumiu da praga e do palco, onde os Lope de Vega e outros tantos teatrélogos lhe tinham

" dado um espaco nobre e quase “oficial” de transmissio e recriagdo. Menéndez Pidal, ao
falar do romanceiro durante o século XVIII espanhol, usa uma expressio reveladora:
escreve que o romanceiro encontrou “refiigio na meméria do povo”. Os roménticos ©
" «re-descobriram” nos livros e nesta meméria popular, Menéndez Pidal definiu os pardme-
tros de sua permanéncia na tradigio “oral moderna” e, desde entfo, (infcio do século XX) a
maioria dos pesquisadores referem-se a estes parimetros para suas pesquisas e suas
avatiacbes. E dizem hoje: o romanceiro estd morrendo, a tradigio oral estd morta. Pode
ser... pode também estar procurando ou jd ter encontrado novos caminhos ou novos modos
de permanéncia e recriagio.

3. OS PORTADORES DE FUTURO

O método de andlise prospectiva ensina que a previsdo deve partir da identificagdo,
no passado e no presente, dos “fatos portadores de futuro”, isto €, de alguns elementos
escolhidos entre os muitos que compdem a situagio atual pelo seu potencial de
desenvolvimento e de modificagfio do futuro. Antever o futuro como uma continuagio do
presente leva a erros ridiculos: assim o cldssico exemplo de futurologia cega é fornecido
por um artigo do final do século XIX em que, analisando o aumento continuo do mimero
de cavalos circulando em Paris, previa-se a asfixia da capital, totalmente recoberta de
excremento em torno de 1920! A nio identificag@o dos primeiros carros usando motor a
explosdo, como sintoma de uma radical mudanga, em que a tragiio animal seria substituida
pela mecénica, levou a uma visio prospectiva totalmente inadequada. '
o Como identificar estes “portadores de futuro” entre os muitos aspectos da

transmissdo da literatura oral tradicional hoje? Tentaremos definir alguns apoiando-nos
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sobre a situagfio atual do Brasil ¢ confrontando, em alguns aspectos, com a situagio ng
Franca: =~ '

" 3.1 A permanéncia da voz:

Médiatiiada através de diferentes técnicas oy teatralizada mais ou Menos
completamente, a voz continua sendo o instrumento fundamental da comunicacio e um
meio privilegiado de criagdo. No Brasil, contadores tradicionais existem em nimero ainda
importante, nos ambientes rurais e urbanos, onde podem ser zeladores de prédio, que -
reinem a sen redor, depois da novela, alguns moradores do prédio ou vizinhog que
solicitam alguma boa histdria, ou trabalhadores de construclo civil, morando em
barrac@es, ou professora primdria que procura articular cultura letrada e oral. Na Franca,
através do fendmeno dos “neo-contadores”, contadores dio espeticulos em teatros ou café-
leatros ou ainda ocupam o espaco reservado, nas bibljotecas publicas, nas tardes dag
quartas-tfeiras, a ‘hora do conto’,

3.2. A redescoberta consciente da tradicio oral:

Os exemplos siio numerosos, no Brasil e em outros paises, desta procura das
tradigBes orais que, longe de ser passadista e assimildvel a um movimento de receio on
medo frente & mudanga, constiti de fato um ato de resistdncia a formas de culturas
econdmica e ideologicamente dominantes: os exemplos se multiplicam no Brasil ligados,
por exemplo, aos movimentos de redescoberta da identidade negra {(Oledum, blocos afro-

brasileiros de carnaval, etc), ou ainda do desenvolvimento da muisica e poesia sertaneja e
outros.

3.3 O aparecimento de novos meios de transmissio:

A oposi¢io estéril da transmissio tradicional com a mediatiza¢io (cinema, televiso,
radio, discos e hoje computador, CD dudio, CD-Rom e outros) parece ter sido
ultrapassada. J4 pararam para ver um destes jogos eletrénicos que as criangas do mundo
inteiro praticam com destreza e quase fascinio? As narrativas que sustentam tais jogos sio
sempre histérias de “demandas novelesas”, segundo a expressdo de Ariano Suassuna, s6
que construidas de tal modo que o menino tenha a impressio de participar diretamente da
acdo, de “fazé-la acontecer” de certo modo, gracas a sua habilidade, De fato, o esquema
bdsico de construgdo do jogo cerresponde exatamente a estratura narrativa, tio ber
definida por Claude Brémont nos anos 60 a propésito dos contos tradicionais e a partir dos
trabalhos de Viadimir Propp, isto &, a escolha entre dois possiveis narrativos. A cada passo
do jogo eletrénico, pode-se ou deve-se escolher entre alternativas que abremn “mundos” ou
Opgles narrativas distintas, O jogador tornou-se o edificador da histéria, de uma histdria
nao verbal nem vocal, fJue avanga com movimentos e imagens, sons e ruidos. Terd
deixado, por isso, de existir ou de e transmitir? _

Os meios parecem completamente distintos, mas se frequentar os pitios de recreio
has escolas ou simplesmente prestar atencao as conversas de meninos que explicain para
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}ecqs.f_' éu.;'_almigos como é 0 novo jogo, escharé wm conto de provaces que a crianga
constroi, pelo verbo, 0 geslo, 2 onomatopéia, reencontrando sem saber a mais antiga
iciio dos contadores de histdrias.
A mudanga de meio nunca € neutra, mas no passado também ji aconteceram
* nudancas significativas quando, por exemplo, a tradicdo oral passou para a escritura
_afravés dos contos escritos por Madame d’Aulnoy e outras distintas senhoras da boa
Soéiédﬁde francesa. Anos depois, estas mesmas histérias, simplificadas na sua escrita,
* seriam reproduzidas em livros escolares “para educar os nossos jovens”, traduzidas para
i ydrias linguas, contadas pelas professoras primdrias ou decifradas nas cartithas e, as
_ yezes, as reencontramos hoje na boca de contadoras de histéria ‘tradicionais’, como é o
- caso de “Abelae a fera”, j4 evocado.”

i O Brasil & - e poderfamos dar exemplos mil - um pais anacrdnico, nio no sentido
pass'ldlstd mas no sentido de coexisténcia de vérios tempos: diria que, por vérios motivos
" sécio-econdmicos que nio poderia listar agora, o Brasil vive virias épocas a0 mesmo
..__'t'ém'po ou, mais precisamente, nao passando pelas mesmas fases de evolucdo que os pafses
- guropeus, finalmente conserva restos de épocas distintas que coexistem e se entrechocam
no presente. Meninos brasileiros de hoje, que sabem usar um computador e brincam com
i '_'.j'ogos eletrénicos, escutam também o vigia do prédio contar historias de bandidos ou contes
" de fazer medo e a mie, ou a ave, cantar cantigas de ninar de sua infincia, quando nio
ﬂi_-:’:dlocam um disco ou uma cassete, com “aquelas cantigas velhas”, para o menino
- adormecer.

Sin As vozes estio se transformando ou o caminho das narrativas se complicando, mas
“ 1 tradigio continua fluindo.

'_ Tentar responder, em conclusio, ao questionamento inicial gerado pela oposigio
 entre tradigdo oral literdria e histdria de vida, seria mostrar o que esta oposicdo tem em si
* - de artificial.

' Era como se, por um lado, a tradigio oral literdria tivesse existido, num passado
" longinquo ou nio, independenternente da histéria de vida (fato que nfio consegnimos
_'aé_feditar: & sempre através das lembrangas infantis ou adolescentes que surgem as

_ lembrancas dos cantos, dos contos, das piadas etc), por outro lado, como se a histéria de
~ vida pudesse existir fora dos esquemnas narrativos, explicativos, moralizantes ou nao, que
- sustentam e organizam o fluxo da meméria individual."

radi

. W Um pesquisador recifense, Roberto Benjamin, gjudou um poeta popular, José Jodo, auter de
*.: numerosos folhetos que nao conseguia mais editar sua obra, a trabalbar com computador para cditar scus
poemas. Folbetos populares, compostos em computadores e multiplicado via folocApias, estio hoje
circulando no Recife e em outras feiras do Nordeste, como ji acoateceu hd virios anos no Rio de Janeiro,
- comi os folhetos de Raimunde Santa Helena. A mudanga de meio acarrets necessariamente uma
transformagio do folleto, mas € ipevitivel para sobreviver. E o pesquisador, ainda brincando {mas niio se
sabe até guando serd brincadeira), disse que daaui a pouco os folhetos poderdo ser “jogados” diretamente na
Internet, ele tem provavelmente raziio!

U H4 alguns anos atrds, uma pesquisadori canadense (Vivian Labrie) conlou, a este respeito, uma
experiéncia notdvel: trabalhava num instituto de pesquisa, ligado ao Estado do Québec, que passou por uma
reorganizagio administrativa. Ela foi lotada num servigo social de atendimento aos desempregados: recebia
as pessoas desempregadas em situagio dificil, ouvia sua histéria e orientava-os para um dos servigos sociais
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* As perspectivas sombrias sobre um futuro estarrecedor em que o elo 2 tradigio,
portanto ao passado e & identidade, estaria rompido, pertencem a uma visio apocaliptica
que, dizem os historiadores, floresce nas viradas de século e mais ainda de milénios,
Estamos num momento deste e, sem saudosismo ou recusa da transformacio, procuremos
aceitar que se amanhd o romance tradicional ou tal tipo de narrativa oral desaparece por
completo das memdrias, outro tomard seu lugar no fluxo tradicional, reorientado talvez,
mas fluindo sempre como componente necessdrio da nossa identidade.

Université de Paris X - Nanterre

capazes de ajudar a resolver seus problemas. Apesar de fazer este trabalho com pouca vontade e certa raiva,
porque era uma pesquisadora experimentada e pensava que estava perdendo seu tempo fazendo um servigo
que outros poderiam lazer o bem ou melhor, niio deixava de prestar atengfio As histdrias de vida que
estavam sendo contadas por homens e mulheres 3 sua frente. E pouco a pouco, comegou a perceber
estranhas semelhangas e a identificar esquemas narrativos subjacentes que remetiam inquestionavelmente
para contos de Ti Jean, um herdi da literatura oral francéfona, muito presente no Canadi e nas Antilhas, que
lembra Jodo Grilo por certos aspectos e, por outros, estes contos de provagdes em que o herdi é submetido a
diversas tarefas dilfceis para conseguir a felicidade. No caso dos desempregados canadenses, a felicidade
erd evidentemente o emprego.
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8 “NEGA(;AS E ESPANTALHOS ...
ARTE DE CONTAR COMO ARTE DE VIAJAR
NA LITERATURA PORTUGUESA DE VIAGENS
| 'AO BRASIL (MEADOS DO SECULO XVI-
mtcm DO SECULO XVII). DO EXOTICO
AO ENDOTICO

ILDA DOS SANTOS

Vimos mudto espathar
portugueses no viver,
brasil, ithas povoar,

& as Indias ir morar,
Natureza thes esquecer

GARCIA DE RESENDE, Miscellunea ... , estincia 196

Dans les “grandes décowvertes”, les grandes
expéditions, il 0’y a pas sewlement incertitude de ce
qu'on va découvrir, ef conquéte d’un inconnu, mais
Uinvention d'une ligne de fuite, et lo puissance de
ler trahison

Gilles DELEUZE & Claire PARNET, Dialogues

B Num texto intitulado “Por que e para que viaja o Europeu’, Silviano Santiago opde

" a’ética da aventura definidora do corsdrio ou do simples aventureiro ao espirito de

"enralzamento mais caracteristico do navegador ¢ do colono.

L Ora, a literatura portuguesa de viagens ao Brasil da segunda metade do século XVI
' e 1mc10 do século XVII, apresenta um conjunto de discursos que revelam o cruzamento
- destas duas maneiras de viajar. Nela se esboga um modelo novo do viajante de quem se
_'exrge a disponibilidade e a curiosidade do aventureiro, assim como o reconhecimento e a
. aceitacio de uma nova territorialidade. Um modelo que constréi uma figura do viajante
‘como perpétuo descobridar e sagaz morador, némada imével. Essa territorialidade € uma
i re—terntonal;zagao fundamenta-se na visio duma terra estranha - O Brasil - como
'revmﬁcagao da terra mde - Portugal-, e abafa a dimensio demdnica que a viagem nao

" deixa de difundir como drea predilecta da confusfo, da perda e da possive! traigdo.

i ! Expressio furtada 2 Solino, abrindo a matéria do capitulo “Dos contos e dilos graciosos na
" conversagfio”, Francisco Rodrigues Logo, Cérte na Aldeia, preficio e notas de Afonso Lopes Vieira, Lishoa:
SadaCmLa, 1972 {1*ed., 1619], p.213.

: X ¢f Nas malhas da letras, Companhia das Letras, 1989, pp.188-205.
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Essa figura e modelo aparecem em algumas obras escritas essencialmente entre
1576 e 1618, numa época conturbada em que Portugal sofre crises diversas lancando o
pais no que o estudioso José da Silva Dias chamou a “lamentacdo politica e ética™. Q
Brasil € nelas exibido como porvir dum Portugal degenerado, o lugar do reflorescimento do
espirito manuelino do descobrit e do conquistar. Esses fextos defendem um porvir
geogrifico; geografia ambigua onde os territérios deslizam e se confundem, onde a imagem
de Portugal se sobrep@e & imagem do Brasil num movimento de conquista de espagos e de
lugares, de conhecimento e reconhecimento. Adoptam a rasura da diferenca, i.e., do salto
perigoso que representa ainda a viagem ¢ o deslocamento.

Numa abordagem antropolégica, essas obras rediscutem a nogdo de utopia,
Detectam-se as vertentes cldssicas do discurso exdtico, i.e., um horizonte primitivista, a
prépria nogiio de utopia como desejo de organizagio de um real, e uma dimensio
estetizante como demanda de regeneragio.”

ApﬂmdmohﬂmmEEMMMooBmﬁhmmommmooneﬁﬁﬁm&wéaHﬁMﬂa
da Provincia Santa Cruz, a que vulgarmente chamam o Brasil’ de Pero de Magalhies
Géndavo, publicada em 1576. Essa linha é retomada por Gabriel Soares de Souza numa
obra quase enciclopédica intitulada geralmente Noticia do Brasil ou Tratado descritivo do
Brasil em 1587°. Essa trajectdria culmina de maneira barroco-polémica nos Didlogos da
grandeza do Brasil” atribuidos a Ambrésio Fernandes Brandio, provavelmente datados de
1618. Essas obras “brasileiras” sao escritas por homens que tiveram uma experiéncia e um
percurso brasileiro. Intelectual de formagiio humanista, Pero de Magalhdes Gandavo esteve
por duas vezes no Brasil, entre 1565 e 1568, e a partir de 1576%. A forma definitiva da sua
obra beneficiou de dois tratados elaborados depois da sua primeira estadia’. Senhor de

* O descobrimentos ¢ a Problenvitica Cultural do Século X1, segunda ediglio, Lishoa: Presenga,
1982,

* Linhas trabalhadas por Tzvetan Todorov.,

* Historia du provincia Sdncta Cruz / a quevilgar meate chamamos Brasil feita por Perode /
Magalhees de Gandavo, divigida ao muite Hls. sior Dom Lionis Pra governador que foy de Malaca & das
mais partes / do sul da India. (Escudo de armas dos Pereiras), in-fine: lmprensa em Lisboa, na officina de
Antonio Gonsalvez, Anno de 1576, ed. fac-similada com uma nota prévia de Francisco Leite de Faria,
Lishoa: Biblioteca Nacional, 1984. Texto escolhido para as citagdes,

® Naticia do Brasil, Biblioteca da Expansio Portuguesa, dir. Lufs de Albuquerque, Lishoa
Publicagdes Alfa, 1989 (wtilizada para as citagdes). Ver a edigfio preparada pelo Professor Pirajd da Silva,
Noticia do Brusil, introdugfio, comentdrio e notas, Biblioteca Histdrica brasileira, Sio Paulo: Livraria
Martins edildra, 2 tomos ilustrados. Utilizimos para as citagdes a segunda edigio.

? Dialogos das grandezas do Brasil, segundo a edicdo da Academia Brasileira, corrigida e
aumentada, com numerosas nolas de Rodolfo Garciz e introdugiio de Jaime Cortesdo, Rio de Janeiro:
Edigtes Dois Mundos, 1943, Edigdo utilizada.

* Fora nessa altura nomeado para o cargo de provedor da Bafa. Para uma visio sintética da biografia
¢ bibliografia ver sob a direegfio de Luis de Albuquerque o Diciondrio de Histéria dos Descobrimentos
Portisgueses, volume I, Lisboa: Caminho, 1994.

? Tractado da Provincia do Brasil no qual se contem a informacdo das consas que ha na terra, assi
das capitanias e fazendas dos moradores que vivem pelia cosia, & doutras particullaridades que aqui se
cotany como tam bem da condiciio e bestiaes custumes dos Indios da terra & doutras estranhezas de bichos
que ha nestas partes, offerecido a muito Alta ¢ serenissima Sira Dona Catherinan Rainha de Portugal
Sitora nossa. Visto e appovado pellos deputados da Sancta Inquisiao. Edigio fac-similada com
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engenho e imaginoso bandeirante, Gabriel Soares de Souza eslabeleceu-se na Baia em
1569 e depois de uma viagem a Portugal onde em marco de 1587 ele entregou o seu
manuscrlto a dom Cristéviio de Moura, regressou para chefiar uma bandeira onde devia
encontrar a morte'®. Talvez cristdo-novo, Ambrdsio Fernandes Branddo encontra-se em
11583 em Pernambuco. Senhor de engenho em 1613, dele nada se sabe depois de 1618.
"' Notamos nestas trajectdrias biogrificas, nomeadamente na tltima, a lenta rotagiio de
um olh'lr e de um corpo, cada vez mais radicados no Brasil e visitando o pais a partir dum
_='pont0 territoriatizado no proprio litoral brasileiro para, dai, descrever o espago urbano e
-';'aancola, e investir o mistério e o oculto do sertio. Olhar do poder, exigéncia de
hs;blhchde
. Esses textos pertencem i narrativa de viagem embora a viagem seja neles implicita,
mas dessa auséncia deduz-se a forca da elaboragio duma nova arte de viajar.
: ~ Claramente, essa arte de viajar assenta na arte de contar. Uma arte de contar onde
detectamos os componentes clissicos da narrativa de viagem: discurso onde a histéria é
i geografia onde a tessitura narrativa ocupa e atravessa lugares que se transformam em
intriga. A dicotomia tradicionalmente estabelecida entre o pendor narrativo (a aventura do
vmjante) e o pendor descritivo esvanece-se num inventirio da terra brasileira que pede
intensa descrigio, definicio de objectos e de assuntos novos, mas que € ocupado pela
i tmga por embrides de enredos que formam histérias, anedotas, exemplos.
" Essas modalidades narrativas podem deste modo ser frutuosamente cotejadas com o
surgimento na literatura portuguesa da época da narrativa breve - o conto e a novela - de
que é exemphr a obra Contos & Historias de proveito e exemplo de Gongalo Fernandes
 Trancoso'!, de 1575. Podem também ser relacionadas com a teorizagiio do conto oral e do
“conto’ escrito como modalidades de conversagio na obra Cérte na aldeia de Francisco
' Rodngues Lobo', de 1619,

=+ De facto, as formas do corpus estabelecem um didlogo, uma conversagio quer
i_rhplfcita (a forma crénica e tratado do livrinho de Giindavo; a forma tratado enciclopédico
de Soares de Souza), quer explicita (Brandio). E essa conversagiio gera uma retdrica que
- podemos chamar da conversio, conversdo do portugfies continental ao Brasil, conversio
. do corpo do colono preguicoso ou negligente ao trabalho.

Lomenmrlos e notas por E, Pereira Filho, Sfo Paulo: MEC, INL, 1965, Tratade da terra do Brasil, no gual
se contem « informacdo das cousas gue ha nestas partes (offerecido ao Cardeal Infante), virios manuscritos
apografos. [B.N.L.: ms. n® 552, do século XVI]. Dais putros manuscritos se encontram na Academia das
. Ciéncias de Lisboa (n° 163, série vermelha, com data de 1800 et n® 937 série azul); ms. de la B. P. M. do
“-Porto do séeulo XIX. EdigGes: a primeira em 1826 no volume IV da Collecgdo de Noticias para a Historia e
*+ Geografia das Nagoes Ultramarinas, que vivem nos Dominios Portuguezes, ou lhe sio vizinhas: publicada
: -]:fe!a Academia Real das Sciencias, em Lisboa.

“vera edi¢io citada preparada pelo professor Pirajd da Silva,

" Gongalo Fernandes TraNcoso, Contos & historias de proveito & exemplo, ed. fac-similada da
1mpress1o de 1575 com introdugio de Jofio Palma-Ferreira, Lisboa: Biblioteca Nacional, 1982,

= Op. cit.
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